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اخازریپار فراینسل 


الوحدۃ مشکلۃة سوسیولوجیة 


(دکٹثیرا ما بکون الانساں وحیداء حیث لا یکون وحدہ: 
وقد بحس إذا المرد ہلفسه بقریە واتصاله ىالناس ١‏ 


الادعاء ان الوحُدة مشکلة سوسیولوحیة یبدو عریببا عید 
الوهلة الاول . لیس موصوع علم الاجنماع ہو ا حتمع ۔ 
لا الاسان الفرد! ألیس موصوعهہ علاقفات الاس 
بعضہم بعص٠‏ وطام التعامل ہم . العام وا خاص! 
من هھذا النظور ١‏ نستطیع تعریف ا الوحدۃ؛ سوی 
پہالسلب؛ ععی غاب الروابط والصلات اي اتثربط 
الانسان بغیرہ من الاس ٠‏ اي کحالة مس العرلة. ولکن 
ھذا الالطباع الاول حادع ؛ إد نکی ملاحطتاں 
ہسیعلتان لیاں ان دالوحصدة: اکئر مس محرد مشکاة 
سوسیولوجیة بالمعنی السالب : أولا املاحطة السآلوعة وهي 
آں و الوحدة؛ لا تتساوی مع وجود الانساں وحیدا. فلیس 
کل من انفرد بعسه بستشعر الوحشة؛ وعلیى المھکس من 
ذلك ری شعور الوحدة بہراودنا وحں بین الساس . وکل 
منا بعرف شعور الوحدۂ ہیں ماہبر الاس ىث الدںد 
الکبری؛ وپیعرف کدلك الرعة بی الامحراط محھولا ہں 
ا ایر فی الطرقات . ولا بختلف الأمر بی حالة ا ماعة 
الصغری؛ فقد پشعر ارہ بالوحدة ہیں حم صعیر من 
الدعوین؛ لا ثربطہ بہم راطة وثیقةء ولیس بینه وینہم 
لا :لِك الصلات السطحیة العاہرۃ . وقد پساعد الرہ ىینه 
وبین الساس۔ سطوی على نمس أو يأخذ مہم موقف 
الغریب آو المامل. 

فکٹیرا ما یکون الائسان وحبداء حیث لا پکوں وحدہ؛ 
وقد بحس اذا انفرد ہنفسه بھر ە واتصاله بالناس. هدہ 
الملاحظة الاو نشبر ضمنیا ا ی الملاحطهة الشائیة: 


(ب . درایتسل) 


لیس من الصروري ان بساني الانسان اذا ابنعد عن 
اللاس: فبحانب آلام الوحدة تحد الرغبة ٔي الوحدة 
والافراد؛ وفد. بأخد الانسان نفسہ بالیحدة وھز بن 
ال اس٠‏ وقد پسعی إلیہا عں طریق الانمراد . 


اصداء اللفظط 


ما رالت للفعظ د الوحدة ؛ فی اللغة الا انیة اصداء ایجابیقف 
تعود ا ی الراث , وقد اثبت ریتشارد ہومشنٹر التفاورت ىي 
مفھوم ١‏ الوحدة) بین اجتمع الامریکی وا جتمع الالمانی . 
فنی ا جتمع الامریکيی تعلق بلفظ د الوحدة) دەصداہ ”ہا 
محنات سلبیة اکر ما تعلق بە فی ا جتمع الالمانی . 

فنی الامابة بؤر علی مضمون لفط دالیحدة؛ -صزظ 
٤‏ )اوہ الاعلاء البورجوازيی مس شأان القدرة الانکاجیة 
داللمرد؛؛ وھو ما تعجر علہ مقولة ہ العقریة ؛ والتصور 
السام بضرورۃ العزلة للانشاج الفني والمكريء وسا زال 
مضمون اللفط ی الا مانیة بحمل آثار العة الرومانتیکیة 
بحو الوحدة کوسپلے للتغلب عى الٰذاتیة الاجتماعیة 
+1 ہہ ولتحقیق التواؤم بین الذات والطبیعة . 

ولمس ھا وطیفة دالتہکمء 106 لی ا حرکة الرومائنیکیة 
البکرۃء نی التہکم یتحرر الفنان الرومانتبکی من الروابط 
اي تغل عنقه ویتأمل علیة التحرر دالہاء وبصیر الارتباط 
الدبالبکیکيی بین الشعور بالذات وین ا جتمع من 
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موضوعات الادب . فعنی والاہکر؛ من الناحیة 
السوسیولوجیة هو الابتعاد عن مد عن الدور الاجتماعي 
هم۱ لوثئەەہی؛ أي عن الدور الذي یربط بہ ا جتمع 
الفرد وبحددہ بەء ومراجعة الفرد للدور والموقف الذي بحد 
نفسہ فیه داخل الاطار الاجتماعي . فی داتیکم؛ بعہر 
الفرد عن وعیه ہانه مثٹل لدور وکأنہ احد خوص مسرحیة؛ 
وان سلوکہ مرتبط بالموقف الاجتماعي القائم ویحدد بەء 
وانہ خارج ھذا الاطار ٘ص آخرء بختلف فی سلوکه 
وقدراتہ. ونلحظ فی مراحل الروسانئیکیة التأخرۃ تراجع 
ذلك الاحساس بارتاط تکوٌّن الشخصیة الفردیة 
با جتمعء وری ابو ا ی الطبیعة وقد صار هروبا من 
ا جتمع . ونصور ھذا التحول تصوبرا ممطیا لوحة کاسبر 
دافید فریدریش د راہب على البحر؛ حصة داءدة5( ےط 
۲ء ہي تہر عن اطجرة وا خروج من ا جتمع 
التحول ای التصنیع ء وعن الاشتیاق الدینی الکاذب ا ی 
العزلة والانصہار غی الطیعة . فالروسانتیکیة ا لتأآحرة باعلاٹھا 
واحتفاضا ( ہالوحدة؛ ترد علیى اخحلال الروابط الاسریة 
والعضویة ي الدن الصغری و الریف؛ وتعي نفہا 
بذلك من مشقة تکوین الہویة وننمیة الذاتيه ۂةانا”14 
ق٥ةلنطا‏ لي اطار ا جتمع ا تغیر . 

لا یعدم ا جتمع الامریکی الاحساس الوجدانی بقیمة 
التلائی علىی انفراد مع الطبیعةء کا تعہر عنهہ ھذہ الایام 
بعض جاعات اطیبز ا جوالةء ولکن التلای على انفراد مع 
الطبیعة یعني قبل کل شيء في نظر الامریکی مواجھة الطبیعةء 
معضاہ مواجهة التحدي واثبات کفایة الفرد فيی صراعهہ مع 
الطببعة الوعرة الّی ما زالت تغطی مساحات شاسعة من 
الارض ء معناہ التغلب على الطبیعة ہوسائل التکنولوجیا . 
فتعمیر مساحات الفضاء الرامي فی غرب امریکا کان 
کفاحا مریرا لایقطع ضد عوامل الطبیعة القاسیة؛ وم 
یکن من مندوحة فیه عن التعصاون البرجماتی المستمر؛ 
ورغم ذلك فکٹبرا ما وجد الفرد نفسہ فی ھذا الصراع 
دون معین ؛ پواجە التحدي وحدہ 

ھکذا کانت للفظ ہو وحیدہ نزادہ( فی الامریکیة تلك 
اللمحة العدوائِية الصراعیة؛ فھو یعنی غیاب الامان 
والساندة اکر ما یعنی الاشتیاق ا ی البراءة والنقاء 
والحاجة ا ی العراءء تلك الاشیاء التی یفتقدھا الاوروي 


فی مجتمعه والتيی یسعی ایہا لذلك نی دالیعدة؛ بین 
احضان الطبیعة . ١‏ 


اخبرة والضمون 


الغموض العالق بلفظ دالوحدة: هو اذا من نتاج خبرق 
بعینہا فی ا جتمع وع الطیعة. وطاللا بدت الؤسہات 
الدیلیة متساسکة وذات کیأن راسخ في ال جتمعء کان 
معنی الوحدة لیس سوی تعریض اللنفس المخاطر 


والاہوال. فنی العصور السدیة کان الننی ا ی ال جزر 


اللھجورۃ - ذلك الاشتیایق ا نی للمتعبین من الحضارة 
فی ایامنا ۔ عقوبة خیفة ومروعة. وحتی النْسٌَاك ما 
کان سعہم ا ی الوحدة إلا بہدف تعریض انفمہم لضروب 
من الاھوال والشکوكک لاختبار ما عندھ من یقین وایمان . 
وع الاعتراف بالدور ا سام الذي علقتہ الرہبنة على 
الیحدة والانفرادء فحتی عصر اللہضة کان الانفراد في 
الطبیعة لا یعنی سوری التعرض دون سند للاخطار. و 

یتغیر ہذا الال إلا بیدء الحرکة العلسائیة: وانہیار 
مضامین المؤسسات الدینیے تدربجیاء وہو ما ادی آپی 
اعادة تقیم الفرد والطبیعمة. صارت الطبیعة من جانب 
شیشا بحضع الارویض والسیطرۃء وبالتالی جالا یعال حہ 
الانسان بویسائل التکنولوجیا. ومن ناحیة أآحری اضفیت 
علی الطبیعة بالندریج قم جالیةء وصارت الا حبرۃ 
الفردیة. وھو ما نثبینہ بوضوح من بدایات فن تصوبر 
الطیعةء وما نشاہدہ ٔی ذروتہ متمثلا "۲ي شخصیة و الرجل 
الذی لا یصلح لٹيیء) فا نہ 08٦ا‏ ٤0ا‏ الذي پدِر 
ظہرہ للمجتمع لی ادب وحسمء ویحمل عصاہ وقیثارهء 
لیضرب فی الارض والطبیعة بلا غایة . فبتقدم العلمانیة 
نشأت أولا تلك الحساسیة ا خاصة بالطبیعة اتی اضفت 
علی مفھوم الوحدة جانبہ الایجای . ولم یأت ھذا التطور 


:بین یوم ولیلة وإنما کان عملیة طویلة بطیثة . 


على ان الثالیة والقسداسة اللتین أضفیتا بالتندریح علىی 
الطبیعة سرعان ما فقدتا أسبابہما باحتلال مبدأ الانجاز 
الفردي مکانتہ اضامة م-يی ا جتمع البورجوازي. - کذك 
غیر حول جتسع الانجاز البورجوازی ال ی ا جیىم 


۷ 


ااانتبا ہی ا حدیث ہدوء من علاقة بدا الانجاز 
بالطیعد إذ اصبخ الانجار نی علاقة الانسان بالطبیمة 
غایة هي حد ڈالہ. فلقاء الاسان الیوم مع الطبیعة الطلیقة 
یتم اسام جھور من التفرجيں ٍ صورة تنافس رباضي . 
فلا نستطیم ا حدیث عن امراد الانسان مم الطیعةء إذ 
نتاہم متسلتی الجمبسال على شاشة التلبفزبون أو نتتبع على 
صفحات الحرائد رحلة رجل ببحر منفردا حول السا م. 
وخحاسنا لہھذا الانجاز الفردي لا بعود الی تشوقنا ا لی 
البات ذواتنا عن طربق التلشخصء بقدر ما یعود ا ی 
امرا گنا باستحالة تشکیل عالما ا حبط والتغلب علىی 
صعرباثہ مفردنا. ي الواقع اں رجال الفضاء مم ابطال 
المصر؛ ولکن حی رجال الفضاء 1 انفرادھم الدام و 
وحشنہم الکاملة فی فضاء الطبعة؛ لا یقضون دقیقة واحدة 
عل انفرادء فھم یژدوں ادواراً حددة غایة التحدید فی 
اطار مشروع تکنولوجي جاعي ء ولعملیات الاتصال ٔي ھذا 
الشروع وطیفة جوھریة یتوقف علیہا النجاح والفشل . 
فرجل الفضاء لاہنیح لنا فرصة ما لنسقط عليه مشاعرناء 
أو لاشباع نطلعنا ا ی اشاٹ ذواتناء ولا بمکن ان یکون 
موضوعا لارضاء حاجاتنا ا ی النشخص ۔10:00:6:0 
مفوڑ(6 0ال جاب ٥ں‏ ( ای الٹوحد معه بوجداننا)ء لان 
انجازہ لیس آنجاز فرد وائنما شرطه ا خضوع الام 
جمھساز نکنولوجی . فابطال عالمنا الحاضر قد بطلت 
بطولہم ؛ ومقولة ەالبطل ؛ قد مضی علیہا الدھر 
من منظور ناریح الفکر بعتبر النقیم الایجاںي و للوحدة ء 
مقاہلا لعملیة التحول العلمصائی -دع7صن۳ اد ان58۴ 
9ت اي لیم تکتمل ؛ والتي ادت أولا الی مك اسار 
الفرد وتحررہ من الروابط والقیود الاجتماعیة والکنسیےۃ 
وای ابرار مفھوم الشخصیة الفردیة. وقد صاحب ا حرکة 
الملمانیية ثطور سداأ الاحاز م102٣‏ مدع 1.9٤00‏ عن 
قواعد الاخلاف البروتستانتیة ء واضفاء ا حالیات علی عالم 
الطبیعة . ولا یغیب عنا اں مدآ الانجاز قد غطی پي 
ایامناء کا نشاہد می میدان الریاضة وبشکل آخر في 
السیاحة اماہیریةء على النعة ا حالیة بالطبیعة. ولا ننکر 
ان بعض عناصر اخضارة لبورجوازیة ما زالت حیف فا 
زلنا بجد من الناس من یعشق التجواب وتسلق ال جمبال . 
ومن ناحیے اغخحری ری الانجاہ ا پی تجمیل الطبیعیة؛ کا 


۸ 


تعبر عنه منذ قرون ا حدائق والماتزمات العامة؛ وقد اح 
من زمن طریقة - في صورئہ الہورجوازیة الصغیرة - ا پی 
السازل فی شکل أصص الزھور . ولکن الحفاظ علىی بعض 
عناصر ا حضارۃ البورجوازیة فی اطار ا جتمع الصناعي لا 
بخدعنا عن طیعة التغییر الحاصل. فن من النلاس 
یسعی الیوم حقیقة لاختبار ذاتہ لی الوحدة بین ربوع 
الطبیعة؟ وی انسان یسعی الیوم ا ی الطبیعة باحشا عن 
الوجد والنشوۃ الدینیے؟ فالیحدة تفقد جانہا الایجحايی 
یمقدار مایجد الانسان نفسہ بین جدران منزله وحبداء 
مقدار ما تلازم الائسان الوحدة دون ان یسعی الیہا۔ 
قد عادت الوحدة ٔی ا جتمع ا لحدیث ا یى ما کانت علیه 
قدما: صارت آُلا ممضاء ومعاناة شدیدة من الغربة 
عن الآخرینء وآخیرا من غربة الانسان عن نفسم . 


الوحدة من منظور علم الاجتساع 


ما من شك نی ان ہذہ العاناۃ تطبع حباة الکثیرین فی 
اتمم ا حاضر بطاہمھا. على اننا لا نعرف بالضبط ا ی 
ای مدی یعاني الناس من الوحدةء فعلم الاجتماع ر 
ینم حتی الان إلا فیما ندر بھما یستشعرہ الناس من 
الام ذاتیة فی ا جتمع ؛ کنا ان دراسة وتحلیل النقص فی 
علاقات الاتصال ہین الناس لیس من الیسر بمکان. ت' 
ذلك فدراسة الاسباب الاجتساعیة للوحدة قد تلتی بعض 
الضوہ علىی ا جموعات البّی تعافی اکثر من غیرھا من 
الوحدة . ویمکن ان نصف الوحدة من الناحیة السوسیولوجیة 
باہا فقدان الصلۂة مع ١‏ الجخاعة الرجع ۴ ٥‏ تہ1:٣‏ 
مع تا 
معاییرنا ونسٹرشد بہا في سلوکنا ء والتي فرصة نھثل 
اسالیب التعامل فیہپاء والتي نشعر فیہا ہقیمة وجودنا . 
وبمکن ان نیز بین حالات اربع لفقدان الصلةء اسیا 
کالتا ی: الحیف فی بیئة الاصل (أي النقص نف البیئة 
التی برلد فیہا الفرد ویشب) عصہ نع[ صوء٥اھدتا‏ 
ناءنلئصہ کمں+ا16] طز . 

الأفرقة عچصتٌدسسمس ضا اط 

الومم (ہوصفة عار آو عیب) ع۳0 5نا 803ئ٤‏ 


٭م ۲ع دع 1020/ودمعی أي ا ماعة ای 


فقدان بیئة الاصل ز(اي بیشة ا ماعة التی ینتمي الیہا 
الفرد) عدہنلنسممججء6 د٭دہ‌چنه د٥٥ ٢١۶(٢‏ 

ا حالدان الاُولیسان من اسباب فقدان الصلة مع داطاعة 
اضارجیة ۱ء من يہ 8ث لی حین تشیر ا خالتان 
الاخیرنان ا ی ضعف الصلة مع واضاعة الداخلیةء) 
٭جہراد×عچ>-ص]لط 


١‏ الحیف) و ( الفرقة) 


ا حدیث عن الطابع ‏ المفتوح ؛ للمجتمعات ا حدیثة یشیر 
ال تضاعف فرص الاحتکاك الاجتماعی بدرجة ٰ 
تعرف من قبل ہءوبرتبط ذلك بتزاید اراك الأاجتمصاعی 
الافنی والراسيی )قانانتائ۸( ٭لوادہہء وزاید فرص توسیع 
دواثر الاتصال الاجتماعي عن طریق وسائل ا مواصلات 
والانصال ال حدیثة. واکٹر من أي وقت مضی یتحرك 
الانسان پي ا جتمعات الحدیثة کغریب ہین غرباءء ویتیح 
ذلك فرص احتکكاك جدیدۃ بین الطبقات والفشات ؛ 
وبین سکان الریف وا لمدن. وبین الاجیال ؛ وبین الرجال 
والنساءء وھی صلات تغني الفرد وتقل علیہ ئٔي نفس 
الان. 

اذا کان علینا ان نسبرشد فی سلوکنا بالمعابیر والقیم اتی 
نواجھنا لی صورة توقعات الضیر مناء فان نجد بی 
انفسشا باستمرار الرغبة لی تقبل کل اتصال ولا القدرۃ 
عل عقد کل اتصال تفرضه علینا حیاتنا اثناء العمل 
ونی اوقات الفراغ . فالفرص المزایدة للاتصال باناس 
من بیشات اجتساعیة مغایرة لاینسنی تحقیقہا إلا لن 
بملك القدرة على تکییف سلوکه وفقا ما والاستجابة 
منبہاتہا. ھنا قد تقف بیئة الاصل ای البیئة التی نبع 
منہا الفرد حائلا بینہ وہین تحقیق ہذہ الفرص. فن 
یصعد من طبقة ای انحریء ومن یہاجر من الریف ال ی 
المدینةء وہن یعمل ی بلد اجنی ستنقصه عادة اللقة 
البدیبیة فی سلوکەء وھي شرط اسامي للاتصال الطبعي 
باحیط الاجتماعی ا حدید. والکل بعرف قصة الالریاء 
الحدد وما یعلق عادۃ بسلوکھم من افتعال وما یاحذون به 
انفسہم من مظھر؛ فادوارم ا جحدیدة غرییة علہم؛ ولا 


پھمکن ان ئکون م تلك اللقة التی یکنسہا ٴاغتیلہ النبت 
بالتنششة . وعلینا ان نلاحظ ان ہذہ الئفة البدبیة اي 
تنکنسب الناء ملیة التطبیع البکرۃ ترتبط بالوسط الاصلي 
افردء وتفقد فاعلیتہا حیث تتعارض یم الفرد ونسق 
سلوکه مع توقعات ٦‏ جاعة الرجع ٤‏ الجحدیدة. ویسمی 
دافید ریزسان ہذہ اللقة البسدہہیة فی السلوك و با لمرشد 
الداخلی ٤ء‏ ویقاہلھا ما یسمیه و با مرشد اخارجي:٤؛‏ 
ویقصد بذلك السلوك الذی توجھه ونسیرہ التوقمعات 
الخارجیہ؛ مثلا السلوك الذی یکتسبه المستخدمون فی 
ا حلات العامة والصاغ العموميةء فھم لایسٹرشدون 
فی سلوکھم با الفوہ فی نشثتہم وانما بمتطلبات تعاملھم 
مع ا ھھور . 

علىل ان ا جتمعات تتمیز دائما بجمعھا بین القدیم وا حدیٹ 
فری الوانا من السلوکیات القیدة بالعرف والتقالید وٗری 
بیشات قدیمة تعیش 'جنبا ا ی جنب مغ غیرها من ا حدید 
ما یخلق مشکلة الحیف الاسي أي اللقص الناجم عن 
ہہذا التصاہن۔ 

وقد لا نجد الآان مشکلة نوقشت ودرست دراسة مفصلة 
مستفیضة مثل مشکلۂة ١‏ نقص الصلات٠.‏ بسب بیشة 
الاصل ۔ بین الطلاب النحدرین من اصل عمالىي (ای 
اہناء الطہقة العاملق) . فلیست صعوبات ھؤلاء صعوبات 
اقتصادیة فحسب ؛ ٥‏ فالحیف ؛ لواقع علہم اکر متا 
وابعد مدی؛ فھو یتمثل اولا ی یلہم اللغویة ا مغایرة 
لبیئة غیرہەم من ابناء الطبقات الاخری ء ویٹمٹل كکذلك 
نی انعدام اللكتبة الابویة فی الازل وضالة الاھتمامات 
الثضافیة بین افراد احیط ؛ وی المدرسة بد ھزلاء انفسہم 
پٔي مکان قد تم اسلوب الدرس فیه واختیرت موضوعات 
الدرس فیہ وفقا لاأحتیاجات الطبقات الوسطی ء وبعد 
ذلك ینتقلون ا ی معاہد وجامعات یقیدھا تراث وتقتفی 
بنسق قدیم لا علاقة لہ بواقع ان جتمع الصناعي ؛ وعلیہم 
الحضوع لمذہ البیثة الفرییة عنہم وکییف سلوکھم وفقا 


ا ما. وغالبا ما پنجے عن ھذا الوقف صعوبات وہشاکل 


تعوق علاقات الاتصال مع غیرعمء وقد تصل بہم ا ی 
حد العزلة الشامة . 

ولی الوقت الذي یغضرب فیه ہولاء الطلبة سریما عن 
بیئة الاصل وعن منزل الوالدین - عن طریق اللة الجمدیدة 








ماری لورہ ٹاسى هلر دوراں پ لاصمر ولار ری ۰‌۷۹ف" "۱0‏ 


قاط السلوك اتی یکٹسبوہا فی الیسط الدرامي۔؛ 
كھم فی حالات کثرۃ یتر - یتعرون فی سعہم لعقد صلات 

جندیدة مم زلالھم فی الامعةء ورام پسعون ای ھذہ 
الصلات عن طریق المبالغة فی التکیف واصطناع انعاط 
السلرك الی پتوہمون ضرورّہا لکسب موافقة الاآحرین. 
وجدیر باللاحظة ان ہذا لابنطبق نی الواقع الا عل القلة 
اتی تنجح فی تخطي بیئة الاصل؛ فنی المسانیا الغربیة علی 
سبیل ا شال لا نزید نسبة الطلاب من ابناء العمال 
عن ٦‏ )/ من وع الدارسین فی امعاہد العلیا والجامعات . 
اما الاغلبیة فالٰہا تعجز تماما عن الاتصال بمجالات 
ندم اسامة بسبب الحیف الواقع علیہا ي بیئة الیلاد 
آي بسبب منتہا. 
ولا یعنی هذا التحدید المفروض علىی ھذہ الفشات لہا 
تعانی من الوحدة. ولکن ھذا التحدید یقلل من فرص 
الاتصال: وہو ہدون شك ۔ لا سیما لٔي مجتمع بنطر ا لی 
فرص الانصال الاجتماعی نطرة ایجحابیة ۔ من الاسباب 
البناءۂ ولوحدة :؛ خاصة ى اخحالات الّی بؤدي فہا 
ااصعود نی السلم الطبتی ای فقدان الصلة ہیتة الاصل. 
مثل ھذا داخیف النسی۷ ۷٥ 0001۷۵۸٥٥۸۰٥‏ ادا 
(کا یسی الصطلح السوسبولیجی) بتکرر فی اشکال 
شی نی عجتمعات النغیر السریع والحراك الاجتساعي . 
فالمھاجر ؛ واللاجیء ؛ والشیخ المجور؛ جیعھم پنتمون ا ی 
بیٹة اصلیة لم تعدم الاعداد الکائی لظروفھم الجحدیدة 
وہن ھنا نام دائما مھددین بفقدان الاتصال . ویصح 
ہذاالتہدید واقعا فعلیا فی الحالات التی یتحول فیہا وا حیف 
النسی ؛ ا ل ۱ حیف کلیي: ہبسب و الطرقةء -نصضملوزط 
6ء نہ وھذا هو ال حال دائما حیث یقاہل الشخص 
السامي ا ەل الاندماج من بیئته ا حدیدة بالرفض . فالتفرقة 
تڑدی الی العزلٰة الاجتصاعیة. تحت مفھسوم اتفرقة 
بنطوي کل سلوك یقوم على القیز علی اساس مقولات 
طبیعية أو اجتماعبة لا علافه ما بقدرات الفرد 
وانجازانہ ولا علاقه ضا بسلوکه الفعل٠.‏ ھکذا تُعرّفْ 
التشرقة لٔي دراسة من دراسات جية الأُم المتحدة. 
فعمایة الغرشة تقوم وفقا لذاك عل اساس النظرۃ لغرییة 
ای فلت ما. علی اساس بعض ال حواص آأو اللاع بشکل 
اصاض بعیہم ٔی عرف الاآخرین جاعة حددة؛ یراعی 


۲ 


جب الاحتکاك بافرادھا فی ھذا ا جال أو ذاك من 
جالات الاتصال الاجتماعی المامة. بہذا التعریف 
الغریب لانتساء ھہزلاء الافراد تفرض علیہم فی حاہم 
نحاطا سلوکیة بعینہاء لی تصدر فی واقع الامر عہم, 
کذاك یقاس سلوکھم بواسطة قوالب ممطیةء لیست نابعة 
من التصامل والتفاعل الاجتماعی معھم؛ واما نابعة 
من فرض نماذج سلوکیة علیہم من اطاعة اخارجیة . 
إِن تع ہذہ النظرة الغرییة ۔ مثلا فی حالة العامل ال مھاجر 
أو الرجصل الاسود أو المرأة ۔ خلبد الات الحباة 
السموح بہا رم وتحویل جالاًہم ا حیاتیة ومیدان تعاملھم 
ا ی مناطق شبه محاصرة ھن الطبیعي ان یؤدي ذلك ا ی 
تضامن ہلا الافراد فیما بینہم . ینبم ذلك من جانب 
توٹیق الصلات بین افراد الماعة الداخلیةء ومن جانب 
آحر اضمحلال مستوی ھهذہ الصلات ہسبب فقدان 
الصلة مع الماعة ا لحارجیة. من ھذا المشال نتبین ان 
×الرحدة؛ الفردیة والاجنساعیة تعود یق الام ای النقییسد 
غیر المنظور ریةء ا ی تقبیسد حریة الفرد فی اختیار 
الاتقاص ا لمرجعیین . وتحدید علاقتہ مع ا ماعات الآخری . 
قد یؤدی موقف ال حصار والعزلة المفروض على ھذہ الفثات 
ا ی تنمیة وتنشیط الیئة ا حضاریة الداخلیة ؛ والامثلة کثبرۃ 
عل ذلك؛ کاقلبیات اللھجرء والیہودء والامریکان 
السود . . , فہذہ الانسقةالحضاریۃة الفرعیة او ا ھامشیة 
٤٢‏ 1بطااں5 نستطیع تئمیة قدرات حضاریة کمبیرۃ. پت 
ذلك فہذہ الامثٹلة بعیہا توضح کیف بؤدی فقدان 
الصلة الرتب على التفرقة ا ی سلوکیات غبر طبیعیة . 
الحیف النسی وا حیف المطلق پشیران ال ی اسہاب فقدان 
الصلة مع ا ماعة ال خارجیة. في ھذہ ا حالات نظل 
الصلات الداخلیة على سلاتہا. رع ذلك فلا نجانب 
الصواب إذ نعاخ ظاہرة ەالوحدة ؛ فی مثل ھذہ ا لحالات . 
فالوحدة ئی الحالات التطرفة جدا فحنب - کا فی حالة 
السجن الانفرادي ۔ وحدة کلیة أو شاملة. 

الوحدةۃ 5 الاعم می الحد من فرص الاتصال والاحتكاك 
مع اولثك الذین تربظھم بالفرد رابطة ما . ومعنی الاتصال 


ہنا ہو اکثر وابعد من جرد التعامل مع الغیر ء فھو یعني 
فرصة عرض الفرد لنفسه وقدراتہ ئي اطار دور اجتماعی 
ماء وفرصة تحدید جال التعامل مع الاخرینء بدلا 


من خحضوع الفرد لاناط الآنحرین الروتینیة. ولیس من 
الصدفة فٔي شيء ان یعنون دافید ریزمان کتابہ عن نشوهہ 
انسقفة السلوك الموجھة من الخارج بعنوان و ا ھھرة 
الرحیدة ۱ 35٥٥2‏ ءمصد ما 016 

فنی اتمم الحدیث ء ایضا حیث لا توجد التفرقة ولا یوجد 
احیف: سو عد التا تفطری نابظراد ال 
الخضوع لفامم الآحرینء دون ان لاح ہم فرصة 
رہزمان ۔ مخشیہتم قوالب احکام الآخحرین وآلیة نظرہم 
یسارعون انفسہم بتکبیف سدوکھم حسب تقدبرعم 
لتوقعات اللآخرین مہم وھکذا بنٹھا ما ہو معروف 
بضغط الامتشال والشا کلة ×د4-7۸:٤31)‏ نمہہاەدہ٤ا‏ کی 
ا جتمع الحدیث نتیجة لاجتماع عوامل الاکراہ اللوضوعیة 
والذاتیةقء وھو ما یوؤدي ا ی وحشة الغربة -صەعصنظ ءنك 
چ ھ٥٤‏ ے٥‏ ٛہ:(. فالفرد بحس بالوحشة بین 
الاس لان أناہ وأنا الغیر عل حد سواء لا بدخلان 
کھوپات ذات کیان ي علیة الاتصال؛ کھویات تحدد 
الہا شکل العلاقات الاجتماعیة بوضرعہاء وانما 
تقتصران فحسب على وظائف الادوار کی اطار نسق تعامل 
آلي, و الرحدة ؛ هنا تعنی حاله الفرد الڈي فقد ا حیته 
کشخصیة میز. من ھذا المنظور تشکل الوحدة علامة 
من العلامات اضامة نی اجتمع ا حدیث: باطراد الرابط 
الوظینی بین بالات التعامل تطول حلقات التعامل وزداد 
غحوضاء لی الوقت الذي تٛأخذ فیە الاتصالات ہزاید 
مستمر طابع العقلانیة والعرضیة والتشنت . 

یق نفس الان بزداد 0( جھاز القمع الذائی؛ ژنورہرت 
الاس) رسوخا وحساسیة اي نزداد قدرة الفرد علی 
التحکم فی عواطفه ومنازعہ نتیجة لضرورة تنقنین وعقلدة 
اسالیب التصسامل مع الآنحرین. وبنزاید آلیة وبیروقراطیة 
اسالیب السلوك تضمر الضامین العصاطفیة فی التعامل . 
من الوجھة السوسیولوجیة لا تعني الوحدة بالضرورة عزلة 
الفرد کی جیع ادوارہ الاجتماعیية وبمثالات نشاطه؛ 
وانما تعنی اولا ال حد من فرص الاتصال ا حقیقي 
لی میادین بعینہا من میادین التصامل اامةء وبالتالل 
الحد من فرص تحقیق الذات ىٔ اطار الاتصالات 
الاجتماعیة الفطیة. على ان ھذہ الوحدة النسییة زداد 


حدة عندما یفقد الفرد الصلة وباخخغاعاته ہچ 
وتضعف آأو تضیع فی نفس الوقت صلتہ مم والماعۃ 


الداخلیة ۰ ۔ ۱ 
١الوصم؛‏ و فقدان بیئة الاصلء 


اشرنا ئی البدایة ای دالوصے؛ ود فقشدان بیشة الاصلء 
کاسباب لفقدان الصلة مع الماعة الداخلیة. ہنی 
فقدان البیثة ہو انفصام عری الصلة أو على الاقل 
اضطراب الصلة ببیئة التعلیم الاو الي ینتمي الیہا الفردء 
وھو شرط الاسترشاد التلقائی بالقواعصد الاساسیة في 
التعامل وشرط السلوك الصحي . اما القصود بالبیشة 
الاجتماعیة الاولیة ىەنانصلەندہ؟ :ہعمقصنم فیختلف 
من مماعة ا ی آخری ومن فرد ا ی آخر . ولیس من شلك 
نی ان ہذہ ابی تتمل اولا فی الامرة تم نی رفاق العمل 
الباشرن: وم یکن ھناك لازمنة طویلة فاصل ہین 
ا الین . وتشکل هذہ البیئة العالم الاجتماعي الفرد کا 
اٰہا مصدر الاسٹرشاد والتشخص . فالفرد في اجتیع 
الحدیث لا یتحمل ذلك ال خلیط من العلاقات العابرۃ 
والشکلیة الا علی اساس ارتباطه الاجتماعي الوثیق وتوحدہ 
مع ھذہ ا ماعة الاولیة. (فالوحشة اللسیة؛ اتی نعانہا 
فی الادوار الروقینیة وانسقة السلوك الوظینی تتحول بضیاع 
ذاك الارتباط الوثیق مع ا ماعة الاساسیة ا یوحدۃة مطلقة . 
عندئل بد الفرد نفسه موکولا بنفسەء ویمضي ٔي عیشه 
رغم العدید من الصلات مغلقا على نفسه دون فرصة ما 
لتحقیق ذانه تحقیقا حقیقیا عن طریق التوحد مع 
الاآخرین. وعندما تضیع دالانت؛ تضیع في اللہایة ذاتیه 
رانا 

کن التفرقة بین ثلالة اشکال من فقدان البیئة: العزلة 
الترتبة على الاقامة البریة فی مکان أو وسط مغلق زی 


ملجاأً و ما شابہ)؛ وا خروج الارادي أو الاضطراري 


من شبکة العلاقات الاصلیة فی مرحلة الأنتقال من 
البیئة الاصلیة ا ی بیئة تعلیمیة جدیدۂة؛ واحلال اخاعة 
الداخلیىة . 


من البدیہي أن العزلة الاجباریة هي اشد ھذہ ا حالات 


مت ے 








وطأة ؛ فالعزلة فی السجن آأو الصحۃ أو فی العتقل تفصل 
الفرد بصورةۃ حادة عن بیئة وا ماعة الداخلیة ١‏ وتقفي 
علل جری حیاتهہ الس لیف ٹي العمل ولعائلة. وبجد 
السجبن أو امریض نفسه خاضعا دوں حایة لارادة 
خارجیة تتمٹل ىی نطام اللعتقل أو الصحة . وبالثل ي 
الصدیق بجد الفرد نفسهہ وحیدا موکولا ا پی ش‌سهہ وا ی 
اي مدی بستطیع الفرد ثی هدہ الحالة الاحتماط ہویته 
الذاتیےء فیتوقف من حاب علىی مدی ارتاط وجودہ 
الاجتماعي بہذہ ‏ ا ماعة الداحلیة ۰ ومن حاب آحر 
عل مدی الفرص المضاحة لہ تحت الطروف ا حدیدة 
لتکوین نسق اجنماع فرعی ٣ی‏ عغفقف بےه أو 
یتغلب بە على النطام القھری المعروص عليه . والمقصود ھا 
بالنسق الاحتماعی الفرعی تلك الاسالت والاعراف ا خاصة 
انی ننمو ین ٹرکاء المصبر (کالتی شاہدھا س٣ں‏ 
اللساجین وہیں الْاشكة) . وقد دو ہذہ الاسقة المرعبة 
على السطح عریة ورما مدعاۃ الصحك: ولکہا من 
وسائل اللقاومة وصیانة الشحصیة الدائیة لافراد ہدہ ال ماعة 
ازاء الضعط الواقع علیہم پي صورۃ قیود السلوك الریة 
الٌی تقیدھمر. وسن الرة ۔ ى معسکرات الاعتقال ۔ 
نعرف ان العزلة الطویلة یں ا حاعة الاصلیة کثبرا ما 
نڑدی الی فقّداں الھویة الذاتیةء ہل وقد تؤدی بحباۃ العض 
دون مرض واضح ودوں تعرض الف أو التعدیت 

شیں مس دلك کیف پتوقف فہمنا الداتی ۔ ا ی مدی 
بعید ۔ على تمفسیر الآخریں وطرْہم الیناء سوامطة 
الآخریں یکٹست الانساں هویته إں حالت پسا ویں 
الآخرین حواجز ما۔ بتع دلك الکوص والارتداد ال 
مراحل اولیة عمر ناسصجیة من مراحل تکوین الشحصیة . 
ولا جدال پ انا ستطیع بی الوحدة مع انمسا وئی رکیز 
قوانا حول دوانسا آں عمق اس وية الاّساء وعدا ہو 
معنی التأمل ومراحعة العس ولکن ھذہ الا حددة 
ایضا من الدایة احتماعیا ھی نشکل ھویة احتماعیةء 
تود ان تُخٌاطب دکأنت ہ: ولا بد اں ثثبت بسہا امام 
دالأنت .٦‏ إں امضدت االانسان الیصدة ھن یستطیع 
الاحتفاظ ہہویته إلا بواسطة طقوس سلوکیة ء یتأمل 
خلاضا نفسه کمتمرج . وھو ما یمعله روبنسوں کرورو: 


٦ 


فھو بثل سلوکه کا کان بخرج مسرحیة؛ ویستعین ىي 
ذلك باااط التبوت التوارثة اتی تعلمھا ٔي بیئة نشئته. 
ولکن فی الوحدة الامة تتحول تمثیلیة السلوك ال ی علیة 
طقسه صرفة ٭ رط شیء. فروبنسون بلعب دورہ 
امام ىعسەه؛ وہمارس عوائدہ القدیمة حتی یبئی علىی 
ےه متمدىا ي بئة عبدہ کل العد عن الدلیة. علی 
ان قصة ۱ روبنسون کرورو؛ من قصص عصر التنویر ‏ 
کتبت نی وقت کانت فیه الثقة شامةء بأن المدنیة والتقدم 
مکتسات دائمة لا پمکن ان تضیع . ھکذا بستطیع 
روبنسون کروزو اں یعود ا ی ىیئته الاصلیة دون ( الاضرار 
النعسیة اللاحقة ٥ء‏ تلك الاضرار التي الفنا عوارضہا عند 
العائدین مس ال واقف الر بریة في ھذا القرن. ولا تنحصر 
رہریة دہ الواقف تی المعاملة الیحشيةء فنحن نعرف 
الآاں المضار الرتة علی السجن الانفرادي لفرة طویلة؛ وعلی 
العیش ي طروف بتنازل مہا الرہ عن عوائدہ التمدنة 
وعرف کذلك العواف ا ّٗرتة علی فقدان الامل ء وھو ما 
لم یتعرض لہ روینسون لحطة واحدة . 

اراء ہہدہ الخرات تکتست السذاحة التلویریة للقصة بعدا 
حدیدا: فدلك السلوك الذي بِثله روبسون امام نمسه 
لە طابع الععث الساخر الذي تتمیز بہ افلام الصور 
المتحرکة عن مصیر رکاب السمن الضارقةء الذین یلجاون 
الیل حرر صعیرۃ ہي النحیط ویتمسکوں بالعادات التيی 
علمتہم ایاھا مدنیة الحضر . ولکن تتضح کابة ھذہ 
الطقوس عندما بکتشفھا فی حیاننا البوميیةء فالجزر 
اي یعیش علیہا المستوحشون لیست جررا طبیعیة وانھما 
ما طبعة احتماعیة . ھؤلاء ا لستوحشوں یعیشون بیننا ء یعیشون 
وحدمء ولیس امامھم عیر عقد صلات طقیة مع 
افسہم: من المعروص اں تکون صلات مع الآخرین, 

عں تعرف الاعزب الدي یأخذ مکامە علىی مائدة حافلة 
معدة کا لوکاں ضیف نفسە ؛ وعرف الکھل الدي یتحدث 
ای مسہ: والرأة الوحیدة التي تہب عواطفھا حووانا 
مرلیبا. فلبست مشکلة الوحدة فی الاصل مشکلة العزلة 
الاصطراریة أو الاچاریة قدر ما می مشکلة ×١فقدان‏ 
البیة؛ سے د( الال ) ال ماعۃ الداخلے ؛ وكکنتِجة 
ا روج من اعلاقات الاولیة محثشا عن بیئة تعلیمیة 
جدیدة . ولتذکر ہنا ملاییں ا مھاحریں وللاجئین فی ھذا 


فریئر فوّرونا (توي عام  ۰)۱۹۷۰‏ ۓخص حالس ۱۹۸. 








لور پثر. قاع تصوبر حالری نوحہھولر ؛ میوخ 


القرن الذین رحلوا عن اوطانہم غلفین وراء الاصدقاء 
والزملاء وا جحیران بل وفی حالات کثیرۃ اسرھ. ویعنی ان 
للانسان وطنا یعنی اولا ان لہ اصدقا٤‏ واسرةء وانہ 
ینتمی ا ی اناس یشنرکون معہ ي الیثة ا حضاریة. وقد 
یستطیع الانسان اں بجد وطنا حدیداء ولکن لیس ھذا 
بالیسیر ؛ ویزداد صعوبة کلما انسعت اھوة الحضاریة 
بین البیئة القدیمة والبیئة الجحدیدة, وکلما تقدم الانسان 
فی العمر. بتقدم السن تتوثق عری الصلة ہیں الحویة 
الذاتیة وہن الاخریں الذہن یساندون ھذہه اہوبة 
ویڑکدوہاء وتقل مرونة الانسساں واستعدادہ لٹکیں 
با جحلید. 

علی أں الانتقال ال ی یئات تعلیمیة جدیدة وجاعات 
داخلیة جدیدة قد یکوں مقصودا. وھذا ہو الحال علی 
وجہ الخصوص بین الشباب الناشیء اذ یسعی ی طور 
التکوین ا ی بیئة تعلیمیة خاصة بە ہیں اقرالہ غی السن تمدہ 
بالسند في حیط الاسرة والعمل. وھذا یعہی التحرر اولا 
من بئة التعلم الاولیية ىي الآسرة ُ من بیئة و الصياں 
الانداد؛ ٭ح ٥٥ج‏ ۲ ہ. ولکن الانتقال من بیئة اپ ی 
آخری لا نم دائما بسہولة ویسرء وقد یفشل ھذا 
الانتشال؛ فبعود الفرد ادراحه: وقد نضبت صلاته 
الوحدانیة سیئته الاولی ؛ دوں اں پنجح بعد ہي عقد صلات 
حدیدة. ولدا کاں احتیاح النشيء ا ی الاتصال وعقد 
الصلات احتیاجا ملحا ومحیقاء وکانت معاناتہ مں الوحدة 
اکر مما شترضه فی العصادہ. ٭الحب العائل علىی سببل 
الٹال پشکل حالة س حالات الوحدة المتطرفة ؛ ویعاني 
النكاشیء من ھذہ التحرنة معاناۃ شدیدة لأں ھویة 
الانا نی طور التکویں بحلاف أنا الکار تحتاج بدرجة 
عالیة ا ی الأبید ں طریق العلاقفات الوثیقة . 

ولکن اغلب حالات الوحدة ہس ھقًداں اليئة تعود ا لی 
( احلال الاعة الداخلیة. پي هذا لباب تدحل اعداد 
ضضمة من الاس: الازواح الذیں انہارت زجخامم 
والاباء الذین ‏ جرھ الاباءء والساطلوں والتقاعدون الدیں 
اضطروا ای رك اعمامء ومن یمارسوں اعالا آلیةء کا 
ل وکانوا ذوانہم تروسا فی علة تدورء لا یعرفون کنہھا ولا 
یدرکون مساھا ولا یعرفون لاضسہم علیہا تائیرا. 

الأسرة ویکان العمل ا البپٹدان اللان تیسران اکثر 


العلاقات قرباء والصلة بینہما وثیقة. وبمکن ان نشیر 
ہنا ا پی اتحجاہمات ثلائة للتطور : ۱ 
اولا: قد اصبح محجال العمل ام 
الاجتماعی ؛ فاکثر الاصدقء والمعارف م زملاؤنا 
فی الدراسة وی العمل. وفی حالات کثیرة یتعرف ا رہ 
علىی زوحہ فی احد ہذین ا جالین 

شانیا: فی اکثر من ۹۰ من ا حالات لا توجد صلات 
ما ہیں ا مهنة ونیں الاسرةء أي بین مکان العمل وبین 
السکن . ویئرتب علىی ذلك تفاوت فرص الاتصال مثلا 
ہیں ربة لیت والرأة الصاملة . فالزوجة التي تقبع نی الزل 
تتطر عودة روجھا تعانی سطبیعة ا حال من الوحدة؛ 
پي حین یعای الکثیر من الاباء من سطحیة حبانہم 
الروجیة ومن مضالة علاققتہم بالاساء. 

ثالشا: باطراد الیروقراطیة والالیة زداد ملاح الغربة ي 
العمل . نی کثير من المصائع وامصالح یسیر العمل رثیساء 
حڑہا ای اجزاء صغعیرۃ جب سطام توزیع العملء 
مستغلقا علیى ا لعنی والمغزی : لا یعطي العامل الاحساس 
بقدرتہ علىی الصیاعہ والقتشکیل ولا الشعور بأنہ ینتج ء بل 
ولا مد العمل العاملین بمادۃ للاتصال الشحصيی ء حتی 
فی الحالات الني لا یقتصر الاصال فیسا بینہم على 
استراحات الغذاء او على التلاقی فی دورات المیاہ ۔ 

وقد صاع کارل مارکس ىدقة لا تضاھی مضمون الغربة 
فی العمل فی العصر الحدیث. فہذہ الغرنة تعود دالی ان 
العمل بالشسة للصامل شيء خارحي ء یععنی امہ لا یکوں 
جزءا من طیعتهء فلابحد العامل بی العمل ما یؤکد ذانہ 
واھا ھا یمہاء ولابشعر فی العمل بالارتیاح وانما 
بالشقاءء ولا یستطیع القیام نشاط حسمانی وعقلی 
حر واتھا بشعر ہاں جسمە مقید وان عقله قد خرب . ومن 
ھا کاں شعور العامل بنمعسہ حین یعادر العمل وشعورہ 
بالعد ں بفسے نی العمل. فھو ني بیتہ حین یکف عن 
العمل ؛ ولیس فی بیتہ إذ ہزاول مله. ومن ئُم فھو لایعمل 
عن احتبار وانما عن اکراہء أي یؤدي رة ء فلیس 
مفھوم العمل ہو ارضاء حاجة من حاجاتہ ؛ وانا العمل 
وسیلة لارضاء حاجات خارج العمل . ؛ ولٰذا تبعات ؛ 
فارضاء ال خاجات خارج العمل باعتبار ھذا البدان 
الخغارجي ام ا حجالات ا مصاحة للانتاج الشخصي ء بحول 


‌۹ 


الات الانصال ‏ 


فرص الاتعصال الباقیة الیل وسائل لاشاع الحاحات ‏ 
وبالتسالی بحول الآخریں ا لی ادوات واغراض . وقد رای 
مارکس ذلك بوصوح وعر علہ شوله: × حیں بؤدی العمل 
الغریب أولا ا ی تغریت الطبعة عن الانساں وٹابا الیل 
تغریب الانساں عن دانہ. عن وطیعته العاملۂ وعن 
نشاطه احيائی فھو پعربت الموع البسري عں الاىسان ٠‏ 
وبحول حیاۃ اللوع البشرتي ا ی وسیلة ‏ حیاۃ الشحصیة ٠.‏ 
ومن نم کانت غالة الکٹیر س العلاقات الاحتساعیة 
عصرنا ا حاضر ‏ فلیس لدی الانساں ما بقوله 
لاآحریں مصدد تشکیل الحیاۃ تشکیلا دا معری ۔ وابعد 
مس دلك راہ بستحدم العیر کوسیلە واداۃ لاشاع 
حاحاته الماطعۃ اي تع ولاتعو یص سصں ما حرم 
مه من امکایات لتقدہر المصیر والتعیر عں الدات 

تؤدی الالعامات الثلالة الّى تیر العلاقة ہیں ٦‏ العمل ؛ 
و الاسرة؛ محتمعة ا ی حواء العلاقات الاارسابةف ویعتر 
ہدا الحواء عثابة ١وحدة؛‏ مسٹئرة أو کامة وختلف 
طیعة هدہ الوحدة باحتلاف ا حموعات الاحتماعیة ودرحة 
العربة پی العمل وس الدیہی اں یعانيی س هدہ الوحدة 
اکر سں غرم ون تلہم أیصا ي طل هدا العمل 
العر یبس ۸۱۱۷۰۱۱ ۱۱۱٦٢۱۱۱۱۱٠٢۰‏ فرص الاحتكکاك. وس 
تنحل بثتہم الاسریة ٠‏ کالمطلقات . والعحائر الدیں استقل 
الاماءہ عہم أو الدیں فقدوا شريک الحاة وتوئي عہم 
الاصدقاء, ف اعراص التعییر ا حاصل ق معھوم الاسرة 
ارنماع حالات الطلاق ورابد مشکلة الملسیں.۔ وھو ما 
بعکس مرة ثابة العلاقه ہیں نطام الاسرة والعمل . فالاسرۃ 
الکیرة بشکلہا التقلیدی ۔ وقد اعصرت الاں ىي 
احتمعات الرراعیة المعرله ۔ کات تستطیع اں تمسح لکل 
عصو مس اعضاٹھا مکانہ ہی الرابطة الاسریة وئی محال 
العمل والاشاح , وبقدر امصال العمل واتعادہ ں اسذرل 
والمزرعة لشروط حارحیة . ت٘ف الاسرة وحدھا ونحصر ي 
وطیعًہا الرثیسیة ونصح الا حاصا لوقت المراع وللعلاقات 
اخاصة دون وطیمة التاحیة ساشرۃ. إدا استٹپا تر ِة 
الاطمال . فالاسرةۃ علی امش حتمع العمل علیہا اں 
محمل اعساء تشکیل هدا ا جال البائی کمحال حاص 
تحصي ؛ وہو عےء ثقیل مرعق . ہي الاسرۃ بحت اں تتکوں 
ونمو الآن العلاقات الامة والوثیقة : اليی س شأہا ایصا 


۲٢ 


اں تساند عاطعیا الادوار الحخارحیة واں تؤمنہا . فالانفمصال 
ہیں العمل وا مرل یقابله ناطراد انفصال بین العقلاِة 
الامریقیة ہي العمل وییں العصاطمیة ہی الاسرۃ . فالمضمون 
الوحداني والامعالی الذي تفقدہ الادوار ٔى العمل ؛ یشحن 
ا حال اخخاص فى الاسرۃ وییدو ىٔي صورة تور عاطبیي 
لا مختصه اي اتحاہات اتاجية ى العلاقات اخاصة., 
والضعط والقھر الذي بُدثہ العمل الغریت یقابله الشدود 
ا حال العائل فکت فرص تحقیق الدات ىي حال 
العمل . یقالله الاثقال علىی امکایات العاثلة. والعکرة 
الشائعة عض الزوحیة اہا احتماع حب المستمر ہو 
حلط اخاص العام ہو اسقاط فکرة ا حیاة الاعمة 
الرعداء علی ال حیاۃ الیومیة . وتتطت هدہ المکرۃ من الانساں 
قوة اخحار عبر عادیة - وقدرة علىی حلق واقع احتماعی 
س حلال ا وار وتتطلت حساسیة حاصۃة وقدرة علی 
الاستحانة تحمل العرد اکثر مما بحتمل . من هدا المنطور 
لا پندو فشل ال حیاة الروحیة عرہا واعا شانہا السی 
وئی مواحھة هدا الواقع ہار المکرۃ الرومااسیة عن الزوحیة , 
وہھما یکن س امر فالفصل یں الاغار واللدةۃ من 
الاثیامات الواحصة ي ا حتمع ا حاصر؛ وعلق ھذا 
الفصل دلك اللوقف العصیت الدي کثیرا ما یہي بالفرد 
ا ی الیحدة وما من شك ئ اں مقیاس الوحدة لیس 
عدد العاطلیں أو المطلقین . فاکہر صور الوحدة شدة 
هي الوحدۃ ال ا یعرف پہا اظمرء التی ترس نفسہا 
متعلقة بامال کادیة. وحدۃ الاتطار ؛ اتطار الحر دوں 
حدوی ۔ ووحدة ا حوائط عبر ا رئیة الّی تمصل الشريیك 
عس مکل تد اعغفاعات اعئة ٹن من لا اختیار 
لم غیر بعصہم العص . لا یقف فقداں الثة ي ھذہ 
ا خالات دوں اتصال المرد نالاحریں فحب؛ء واما 
دوں اتصاله بعسہ. شش لس وحیدا مع غسە قد یشعر 
حصور الآحر ہی نمسه, اما مس لا یعي بعسه ولا بعرف 
دائه فقد فقد الآحر بلا رحعة 

دو دكٰ وصوح اکر ی الحالة الثايه لعقداں الصلة 
مع ا ماعة الداحلیةء ہي حالة " الوصم ) وسی ر الوصم . 
ھا هو النشہیر سعض الصمات ا لحسمانیة أو الاحتماعیة 
لشحص ما من حاب رفاقہ ي ا جتمع : ما یودي ا ی 
فسّداں اساس التعامل والتماعل المشترك بنہما کانداد 


متساوین اجتماعبا, اذا شمل م0 الوصم ) ماعة با لھا 
فی ھذه ا خحالة نتحدث عن ( التفرفة ٤‏ التی تودي ا یل 
١‏ الوحدة الاجتماعیة ١ء‏ اي ا ی عزلة مدہ ا ماعة . ولکن 
ھناك ایضا حالات الوصم المردیة علىی اساس مصیر 
ج( خاص ؛ او پہدو اىه ( خاص ہ. ومن جات آخر پمکن 
القول اں کلاً منا بحمل وصمة ما: فقد ادت القَیمة 
المتزایدة للعلاقات الاجتماعبة الشاویة اپ ی قیام تصور 
عن ر(اعط الاعبیادي ) ع الم نادمہ ہ×< (أو رام سط 
القیاسی )) ئی ا حتمع ؛ وہو تصور توحي بە وذمیه وتنشرہ 
بوحہ حاص وسائل اللشر واجھرة الٹفافة الصاعٍة . وقد 
وصف رالف داربدورف ؛:٥‏ ا۴ح ا:۵ا ٭] ھهدا راط 
الاعتیادي؛ ى الانبیا؛ ویتلحص تا ری ىی د×اضغط 
واحتصار صور التعدد الانسانی ىي صورۃ الفرد الصاخ 
لحعدمة العسکریة +۰ فھود اللاعرت ء اللاشادء الراشد 
الديی حطی الصا وم یتقدم به العمر السلم ۔ الذعيی 
بحت ما ہو طبیعی ولا یشعله المکر ؛ الاب القوي : ای 
ہیں العشریں کور وا خامسة والٹلاثین ؛ ویتہی ارسمح 
جومقاں ×سحدصاثاہ6 1 مس دراسے ہوذحیة ) للوصم ۷ف 
امریکا ای القول ہاں السمادج القبولة فی ا حتمع الامریکيی 
من شالہا ان ندمغ معطم الساس أو حکم بعدم اھلیتہم 
بشکل أو آحر. ویکتفب جووشاں. وإں ہماك مثلا 
تصورا واحصدا یس عن نمودح الرحل الکامل مس حمیع 
الاوحہ وھو : الاب الا یص : المروجء من سکاں مدن 
العصعالت رق کات الات "للا الات 
العامل دو المومعل السالی . ا حداب من حیث اھیئة 
وا خخ والطول : وا حاصل على شہادة جدیدة تتبت کفاءتہ 
الریاصية.) و وطیعة اسلحال اں لکل جتمع عطه 
الاعتیادی أو القیامی . ومھما یکں من أمر فإن هدہ 


پيی 


(الاعصاط القیاسية؛ یں لا انسایة ( صعط الامتشال 
والمشا کلۂ ؛ ٤۰۵۲٢ ۸۷١‏ دا تمہ لمکا یىی اغحتمعات البی 
ہا باطراد الاتصالات الصابرۃ فی میبادیں التعامل 
الاجتماعی الشاویة. اد اں الوحه الآحر ‏ مدہ المتل 
العلیىا الييی تنشرھا وسائل الاعلام المھوري ہو × وصم؛ 
المرضی والعجزۃ والاطفال والنساء والشواد. وکل من یبحرج 
عن التصورات المطیة فٔىي صورة من الصور. وس احص 
علامات هدا و الوص ؛ ہو عدم اخد الآخر مأحذ الجحد 


وینعکس ذلك فیما برددہ الناس فی السر أو العلنء 
مثل: ٥‏ ما رالت یافعا یا صدیت ؛؛ دلقد حخت وکان 
ما کان ٤ء ٦‏ علی اآیة حالء انت امرأة ۸ء ٦‏ انت على ایة 
حال مریض ٣٤‏ انت جنون .٠‏ وھذا یعنی ان لا حاحة لی 
بكء فانت لا یعول عليیك . وھکدا یمقد ھثؤلاء الموصومون 
بالنسة للاآخریں وجودھھم ء ویمقدون × اساس التماعل ء 
مع الآحرینء وبروں افسہم ئٔی (وحدة؛ الملوصومیں ۔ 


الرحدة فی ماق النفس 


وھدا موقف شاق االفعل : حتی حین یصیب الوصم - 
کنا ہي حالة اللساء مثلا ۔ الات بعیہا فحسب من 
مجالات الاتصال. ویقتضی هھدا الموقف مس اصضابه 
سوا نفا س غا ع سر فا 
١‏ ادارة الوصم 31101318۶00۴ 3ہ8چاا5 علی اىه یژؤدی 
ا لی الوحدة التامة حیت تعور الموصومیں القدرۃ علىی الرد 
أو الدفع . ولوضح دلك مثالیں . ما رلسا مثلا سطر ا ی 
المرصی المسییں طرة استصعار. ہم ی العرف عیر 
مسؤولیں عن انفسمہم ؛ وبالت‌ا ی عیر جدیریں بالاتصال : 
ویبدو سلوکھم عیر سطور: وحن نتوحس حیمة من کل 
ما هو عیر سطور؛ ولیس هدا المشال بعریب ء کنا قد 
پہدوء فلسبة الدیں یصابوں هي حالہم لمارة ما بالعصام 
(الشیروفرییا) لا تقل عن ۳ء ولا نُدخل ى هنذا 
ا حساب مس یعانوں مں الاکتٹاب ا رس . ورعم ا جھل 
بالکٹیر س مسدات مدا امرض؛ فعلم الطب العسي 
الحدیث پشیر بوصوح مراید ا پی الدور اضام للعوامل 
الاجتماعیة ہی نشأته. 

وقد احتل الآاں الطب اللعسي الاجتماعي و 
الاجتماع المرضيی مکا۔ہما الثارت ہیں العلوم الحدیئة . 
ونتحدث ھذہ العلوم مثلا عن الیئة الشیروفریلیة العائلیة 
وتشیر ا ی اں کل انہیار أو احتلال نمسيی ہو اولا انہیار 
ٹي علاقات التماعل الاحتماعی . من المطور السوسیولوحی 
مٹل ہدا الاہیار خروجا من عالم الوار والصادل 
اللششرك ٠‏ اللمصاب پرفض فی شآأں من الشثوں أو ٔي 
جال من ا حالات الاتصال واخوار باللعة المتعارف 
علیہ ۔ ومرجع دلك پی العادة ہو زاع قائم لا بمکن 


۲۱١ 
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رنج : علامات 
مات الملکاں قي الطبیه 
ہیعمه ٤‏ ۱۹۹۲ 


حله بواسطة اللغة ال تعارف علہا بینه وین اطراف 
انضاعل الاجتماعي , ومکدا لق الصاب مجالا 
لهوار خاصا بہ پستعصی فھمه على الآخریں أو بستعصي 
علیہم قبوله . ولانعدام امکانیات الاتصال المألوفة یتحرك 
املریض ي ہذا ا خال وحدہ على اں هدہ العملیة ىطیئة 
شدیدة اللطء لا تحدث سں یوم ولیلة ولکہا تژدی پي 
اللہپای ا ی العرلة۔ مس ھدہ العرلة س استحالة الحدیث 
عن الاحطار اتی لہدد الانساں ٠.‏ واستحالة الاتصال 
پالیآحرین. نشأً اولا تلك الاوصام والاحیلة القسریة الّي 
تودی الی حالات المرع والحوف الشدید ومی تعیر عں 
الخوف من الانمصال والعراة الت]امة ا حوف س اعخلال 
الدات عن طریق انکار الاحریں‌ ھا لا توحد ھا 
کرد تواسات رای اہ رتا ۷ وت کن 
الاطباء المسیین س پرشص استحدام تعبر (المرص ؛ ‏ 
الطب الفمسی . ویتحدث سں ہ ‏ اسطورة امرص العتبی 7 
ان الام لحاس ى عدہ اخالات هو آن الفات 
پری الواقع وبعرفه ہطریقة معایرة لش رکائہ ہی التعاعل 
الاحتماعی ٠‏ ولیس س لسم ى٭ ١ں‏ تفسبر ا لاحریں 
الواقع ہو التمسبر الحق. طالا پقف ھدا التمسبر 
بوصرح دوں حل الراع القائم . 
پجب ان یر ہیا ہیں سلوك نرفصہ وییں سلوك لا نتقبله 
وبتکوں ہدا السلوك الاحیر ي اعم الخالات ۔ ٹما عرف 
الان ‏ با٤‏ علیى رد فعل الاحریں دی رەص تفسیر الواقع 
اللشرك العاش طریقة ععایرقة. یسقط شرکاء مملیة 
التماعل حوفھم وتشبہم. . تعریمھم میفة' علیل الاحر 
ویدقعوں ٭ە تقریسا ا یىی دالعال السعلی ۱. وحیں یعجر 
اکس هر یو عو سواہ ما بحفقف ہا من 
راع القائم ي سے فاے بط ال رعال المہ 
السعلی ؛ ویتصرف بطریقة عیر مصولة٠.‏ ویوصم لدلك 
بل مرص ٠‏ ویطرد مس ا حتمع . وتوصد حلفه الانواپس وس 
سعی ا ی الاتصال بہولاء المرصی العسییں . بعرف نمام 
وی یعیشون ئی وحدة شامله وعرىة قاسیة وم 
بحنوں حینا بالعا الیل تمھم الآحریں لم و کے 
ولمدا کاں ھذا ا حدیثٹ عہم بی مدا ا ال - لم تفرصہا 
علیہم طیعة ماء وانا ھی ا ی مدی بعید بیتجة میلنا 
الی ان نوصم اللآحرین با تخاف منہ تحن انفسنا 


٤٢ 


الرحدة الاخیرق 


ویندو ذلك بوضوح غي وحدة الانسان الآخیرة ء ٔیي وحدتہ 
مع الشیخوخة والموت . ففن مظاہر دیالیکتیة التتویر ان 
تقدم الطب الاساني قد صاحمہ نی المرض واللموت من 
دائرة الوعی الاجتماعي . فالملرض ئيی ایامنا ھو عطل عن 
الانتضاج آ گی منلهہ صراعا وفاھف ونکاد تضع الشیخوحة 
الانسان غيی مصاف الاموات . ومن تبعات ذلك اننا 
لانکاد تعرف الیوم کیف تعامل مع ا لمرضی وا لمقعدین ؛ 
ولا کیف واجه العیر وم فی وحد الموت . لاحاجة ا ی 
القول اں الموت کان دائثما شیئا مروعاء ولکن لم بعد 
الموت تتوےيا لحاة وحتاماھغا وانما ہایة غیر ممھومة 
لوحود یتحبله الساس ی ا خصاء وحودا ابدیا. قد اصح 
الموت ىی ایامنا حادلة عیر طیعیة . والواقع ان العجز عن 
اعطاء الوت معصاہ ہین خواء الوجود المعاصر؛ الدی رغم 
کل مایتصف به سں حلر ۴ حساب الاحتعمالات 
والتوقعات یعلق عیلیےه اسام ہہائیة الوجود . 
تماحیء الانساں وحدہ إذ یواجه الموت . 

فالمستشمیات الحدیئة رعم امکایالہا وکفاءہا هي فی ىفس 
الان محطات لعرل اوت . علىی اں عزلة الانساں فی ایامہ 
الاحیرة تدأ ي وقت سکر حارج ال مستشفیات ؛ تد 
بالعربة التدریحیة صں الآخرین عن طریق احلال الکثیر 
س القم السابقة ہي حیاۃ الاسانء لانحصار توقعات 
الانساں المستقلیة ہي دائرة ضیقةء تُم عں طریق غرنة 
الانساں کلما تقدمت ىہ السن عن جسمهە وھو ام 
ادا تُحدد ھو یته فی مم الاتصال بالآنخریں . فوحدةۃ 
المرد 5 الشہحو۔ حة تتحسم ایصا 5 ادراك الانسان ان 
ا حخاصرۃ. وھو ما یُذکر الارساں ہہویتہ السابقة وہانصرام 
حیاته ,. علی اں ہدہ الیحدةۃ اي ل مرد نما زریدھا 
اللامبالاۃ من السالم ا حیط حدة. ونادرا مایجد الاہسان 
شیحوخدهہ مستمعین راعبیں و الاستماع وا لمعرفة 
عصدما بدور الحدیثٹ عن حباةۃ مصت. ومرجع ھذہ 
اللاسالاۃ هو حبرة الاس ئی العالم الصناعی الحدیثء فقد 
علمَہم هدہ ا حیرة ان الیئة الصاعیة ا حیطة والبنیسات 
الاجتساعیقة نتعیر بسرعہ تضیع معھا جدوی ا حبرات 


عو ہرم 


وی حقیقة 


السابقة. ونحد مقاہلا لحذہ الظاھرة ي فقدان الوعی 
ااناریخي التزاید. إن انحصار الاسان بی یومە القائم 
من املامح البر ئریة لعصرنا الحاضرء وینعکس ذلك ي 
اضمحلال القدرة عل الاتصال باللآحر ین وفقداں الصلات 
وضابیة ھویة الانساںء وبابحثار ي صعف امکایات 
التفاعل الانسائيی عامة. 

اساب الوحدة فی حتمسا هی إذاً ا حیف فی بیشة 
الاصل ۷ و( التفرقه) و١‏ الوصم ٠‏ 7 فقدان بیئة الاصل + 
وتتفارت ھذہ الاساب تماوت ا ماعات الختلمة هناك 
(الوحدة ؛ الاجتماعیة عند ا ماعات العزولة؛ والوحدة 
السبیة فی اطار العلاقات المعرنة والوحدة الَرشة علی 
العرل القسري ؛ والوحدة التّامة وسط الناس . من ا لمنطور 
السوسیولوحی تعن الوحدة دائما امحسار وعة ادوار 
المرد وبالتسالی الحد من ال میادیں افامة ال ممتوحة للمرد 
للاتصال الاحتماعی . ولکن یتوقف الامر على نوعیة 
الادوار الي ۱ 
فقدھا. وس المعروف اں ا حتمعات اس حدیتة تتمیز تعدد 
وتنوع الادوار الغفطیة ا متاحة للمرد,. ولکن لکل فرد۔ موعة 
جوھریة محدودة من الادوار تتطلتب مه درجة عالیة مس 


حرع مہا المرد ونوعیة فرص الاتصال ابی 


التشحص والتقمص والاعاز الفردي - وھدہ هي الادوار 
ای نرتط ارتاطا وثیقا بشخصیة العردء وحاصة مہا ادوار 
العلافات ء التضائیة والاسریة ای نشأت اصلا على 
اساش إقساع ااعات الشرکۂ السادلة میں 
تتقلص نوعیة الادوار ا جحوھریة للمرد أو تصیع کلیةء 
نتحدث ىں ( الوحدة ۷. 


مٹل ھذہ الوحدة لا تعی فحسب فصدان الصلمة مع 
الآخریں؛ واعا في الہایة فقدان صلة الانسان سفسه 
(اذ ان الانساں بعی عمسه عن رق الاحرین وعن 
طریق العابریں لە٠.‏ فطیعة الانسان کفرد برافق نمس 
تلع الاتصال :الاخرں: ویعٹرب الانسانں عں ھسهہ 
حیث لا بد العیر . فکل اىا نتکوں عن طریق نشحص 
الات ومواحهة الات ء وتتحل الانا حیں تصیع الات ء 
حین تستعلق الات على الانا. ما شی الآحر طیرا پواحه 
الفردء پری المرد تمسەء ویستطیع اں بنطر ا ی بعسە: 
واں لم ویعسرح سلوکه ؛ واں بحد سندا لہ ىی الادوار 
الاحتماعیة العرفیة . قد محس ىپ حالات الغرىة 1:0٠-‏ 
8:5108 سفور شدید قل الاحریں ء ولکنہم بطلوں 
الاساس الدي لا علاء عله لوجودیا الانسانيی الوحدة ھی 
ان رہ سی ما لان ا اف رر 
الحصیۃة الرف على غیاب الاحرء وھی فحاوله تلتہم 
تدریحیا قدرة العرد علىی ال ماومة. حتی الموت قد بجحد 
مصاہ ی هدہ ا حاولةء فالانتحار هو السیل الاحیر 
لتکویں اظویة لانسان لے یعد بحد فرصة ما للتشحص 
والنقمص ئى مملیات التعامل مع الآخریں ء ولابستطیع - 
علی مائیي دلك مس ثاقص ۔ اں پثبت ںفسهہ ککاش 
اختماعي ء إلا پالانسخاب نہائیسا من ا جتمعم. حتی 
فَْ اللبي الدام المجتمسع بطل الاسساں حركعا مس ما 


ییمیە 
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من الشعر العر ۰ اخدبث 
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۶۸۰ ج۴٤٢۷۷۱‏ ۷۶س ۰1وک ر۱۰۱ ہرم گر ممء ۔رہوں ۱۷۰۳ 1,( ۷(ء۔ ۸ بل ۱۲ ۷ ۸ءد٭٥ہ|أ‏ 0ء5 

۸۰ء چو 2:0 آب(م ب٦رام]‏ او بر ‌|]۸/ برع×رام‌زہرر ہبرمل جرمرعی ہوجرں ہرمہل و و۷عجان ۲ ,ول عجاء٥و‏ أف+(] 
2.۰۲۲۱۳۰۸۰ بج اہو عچط(/ ہہ ,)ما١٣با١۰٥۱و‏ رام): )٣(۷۰۱۷‏ ۰ن4 ۷۱۰ 2۷7۷+٥٦(:۶,‏ 

۔بر۔وبریرب و ] سمل بر" بری ١ا۷ہ‏ راءرل ۲۲ور] برل ہیرل ور ہجرجورومامع ار جر إیاط ہرل رط 
ہءیرلا|:‌ج ۷۸۷| ۷(]7۱8) 5۹ ۱۱۰۶ء4 ۱ دو جا ص7 

,۸,ء۱۱م|جا رم <7 ۷٠۲۶۷٠۸٠٢‏ 1/مہأ د۰أاء٥ءت)‏ ہ٠‏ 

210/۶ ۱۷۷ ,ہز ,۱ ,.٢٢۱۱اط‏ ۷< ٥ج۳‏ ۷< ۰٤(۳٢٠۷٥۸۷٥۷(,‏ ۷< ۶ئ 

۔ججریھ[ بل بجر ]لم , بررہرم[ ۲+ ,ہر ‌بررووظ مل[ 


,اج [آور ۶۶106 رل۱ ,۳جآ برم-رتل مل جرع ا٣۲٣‏ 0ہ ۲ع1جرر( ,×7 

10115 1۰۷1:۶611 یہءقنء( بجوما٘ ہر ,مہ۷۸۷ جرءٴل‌مءز ۱ز( ۶۲٥1أبت/+۷س“" ٠٥٢‏ ۶ا۰ ہ٥۲‏ عل بل جاو 
۱ی ر| مہرم ہجر ہج[مكب(ا[۸(ل/ر ول ۳ّ(جری ا ہریر ۲۱1ر ۲ع]پ( 516م پچوحجام مر رر 

[1٥ ۷۷۸+۶۱۰ ۱۱۱۲(۱, ا٥۶‎ ۷ +۱۵۲۶۲ ۱۸ءء×‎ ۷۷۱۷۷۰۲۷۶۰٣۰٢۱ 0|۶ :]ام‎ )٣۶ئ۶۷۱۷۷۸۶ٴ,‎ 

,مرا ۶ مز جرمر]م:مابرالد ع:ل ءا|م :۰ ا)؟ 

ری زأت 1-1۸۷۷( >نلٛ ؛:(زا 7٥0ج411,ر‏ جہربء۱۱۱ء برز برء ۲ ٴ.۷۶راكء ٢۰۳‏ ء لق 

رەراء ب۶ی+ءقظ برہءجا×براہ مل ہچ چ ء(۷٢۷٥۰۱٣‏ ۶م ,رم چوبروا۳٣ء‏ ۷ ۶ع لا 0٥‏ ۷۸۷٘۶عم| لغ٤وریر‏ گر ججرز 
۔بروں۔( ٦(ءإ٘ء‏ ٦ل‏ ,۷۸ء40 ہءجء۶۲ج 


,۶۰|" ا٭ ج۶۲ ہءزر وءہرں ہم؛:ن‌ج( ۲۳۲ص۷ ,برومم!ل بن یل م(ص٣‏ ,ہہ مبرہمماءع بل ۲٣پ ٢۱۷‏ 

۔برمچبرو جج إ گور ہ×ہ مہ برںر مز مزل ل بریر ,رر بجربجرم رم جیب" ہءر۱م٭× ء!ااؤر| اء 7۰:۲۶۵ دھل ۲۷/] 
7 بر رم بر مل/س ۷۷ہچ سے ہ٣"‏ ے ہل ع۷۱ +چء ۷۷م برام( برہریل بعل )×ءللن ن۷ا 

وبررک برمءأل ہءببلمز بر ج2|(ء۰اجرم ۶نب ملاظ ۳مّدررہ× زا ,ارام ورجرہ :٣ب‏ الوژ۷وجا4ر ۷۲۴ء0( 
,برم۔|(خ5۶1 برمّّْم| برم‌لن ہج :×ط ۷/٤مت|/٥۱: (0١۰2٣۷۰۷۸۱‏ 

72 رم رر ز۸4 بر0 مچام۶ مل ۷مہ ہبرارا ,ہب , برءٰ جرمرومطا4زر ءرل أ4[ 1ء ۷(۱ 

جرجبروم( /راع(ہر ممءل ,موەل ,بجری.( بروبرر|ز ٣‏ ہر] ٭ بردرا۔ ا ۸م :ہا +ە جع ہء۔|۳۷۰: ۷۷ م۷ 


۰.. 1۶۷وآ8ء( ۷/۶۰ء!: برق ۶×چٛل ٢۷۰٢٣,‏ ءہباءرع باما مال - ,۰ ج+7 ۱۱۷۶ء ہل ۱ ہبرثئ۷ 

ر1:1راأءہ(1ی ۶× رع( برمز رو وجروربہریو؛ رم۴۳٥‏ ول ۲ی( ےل چجریرم بربرر ٣ع ۱٣۲‏ ج۱ ۱ 0|۷ اوم5 
۱ء جہرو"۰مء7) ٴ۷ چرمۂ٣|۱۲۷‏ دج بر ملسم ۷۷ مہللں1ز ءباہء!ل( .|ءج8۵اگط مإل مزروربرمإط ہمل راء:٭ امو 
ر٭چہزز 7 معز ۷۱٣۷‏ رز ۶۶<دءہء(ارً5۶ ,چ(7ل0ا01ہ+0[7/ ہءچرل[یرأموورں ہمجرروجبر ورمزمدءراء2 ءا ٥٥٣7ا‏ 
۔ہجرہری م٣"‏ وی ح1[:1 ہر4 ہجرمہرعل پمجبر وراع![ ءرل ٘ءز ووول ,اءءفن؛,م جاع: “مرا 

۔جرو ججرم 4ر برےجررمل ,اق ہجرمجرزعل )زجبر برمہہججروما۶ع ئ×اط بال ,م۸4 

۔ججروی( برلکیہر مل ,ہجہل برن <×0‏ ۳ور وو جرعوأکع[ |چںٗ‌ ججرہیں وج( برم ججرۓ۳۳ ۶را ]مر عم[ 


راس تسائي س الرحام؛ سطر حابي 
حواليی الي عام قبل المیلاد محموعة حوبول ء نیویورك 


باج ؛'٭م 7ہ7 
2 ای 


|ہ]] ۲م:|[؛5 ۱۷٥۱۰ء|‏ ۳ہل ۰ظ 

(ُ[جام| ۰۲ :ہب ]بس اءپ(۸۷۰ ۱ء ٢۷۷١۳۶۰‏ 

(۷۱٢<ّء‏ ر۴× ,ور ژج+وٌاح۷۰ 

جا[ ٴجج,ر ۴( بل لوجص جال ۴۷۷ را۰ ٣×ظ‏ براہ ۷۱۳ ط:| 

(]ل موق رم ص۱ ,۲م را با ججرمءل ام ۷۵نا 
۔(ہزل ۳إ ہم۸ءرظ جم رإٍ: مجر بإمرررر ×× ز ۷ال 3۰+(۷١۱۰۳ ۷۷۳٣×۲‏ ١۰٢٤لط(‏ 
مم ظز 4ا ر: ی٣‏ ]١م‏ ءا(ام ۶۷ا 

مل جبرامء ج×ك۰× یل [۲۶|ا50 

۸۰ءمإ/۷۷١7۷/۱(ر‏ ۷۰۸۸(۸ ,۰۱۸۸۶۲۲۰ ی۸َ۷۷|۷٣۱۷۰ءمات.]‏ 060ا 
,7۸1۸۰۸۲۱/۶ ۱رر رم۶۰۶۰1٣۷۷۰‏ 8۷۳۰ 

"۷ط" | ہممررور إمہں ۷۰٣۶۳‏ |/ءم(۸۷۲۷۰ ۱۸۶۱ء 6ھ ۰؛ە۸ 
×۶|(:٢۲<۲0۷[//‏ ,۶۸۶ ۶ج۲٢۱م|‏ ۷۰۶۶۲ 


برم بروبرمم|/|ن۷ رر مجاور.] ۰مہ ب۸(م۲|ع۱(] ۷۳۰ 

((* جرمرامر ہبز(مررر و ن|ط ۱٢۷۱۲ ٠٠‏ (رع|||١۱‏ ۱۷ ۲۰م٣×0‏ ۹+ ۱۱۲۷۲۲ ۱۷۱۴۲) 

|]٥٠۸۸+۷۷۰۷,‏ ,۱۷۱۳۴ ۲م أا+۷٥]ہا‏ پریدذںو| وک 

۸۲۳۱٥۶ ۲۱٥۷(۸ ۱۱۷۱/۱٤۱ 1 1۹۰ 

۷۷۱١ ۷ء چو ا۰ ۷۶۸ا ۱۳ء‎ |٠۰ 

۸۷۰۰٘۰۰۰۷۰٢|۱ہ۲0‏ ژجمرارا ور ر‌لّ۱ذ مجاعا| مل ھجرزا 

۰٠۶۱ء‏ ۱۷۷۸۰ ۱۴۲ ۰۰۲٥ع+|ا‏ ۹۰ ؛۷/۱۱/ع۲ یما ۲۶ء أ|ك۴ بط 

8۵٥+۹ 

۷۶٣‏ ۸۸۲۸۰۲+۱۶ ۲۷۱۸۱ھ0۷:۶| ,۷۷۸۱۰+جو۷8٘ا| 

(گر٣ل‎ ۲ ن0‎ ٢۷ ٣۱٢ ۷٣٢١ (۷ئ٣٣۰‎ 

۶۷۶۷۶۷۱چ]۷م) ورومبرام ۲م آ۱لزر ٣!‏ (۳مت؛ ص۷۷ رم؟ء ٢۷۲ ۷٢۳۳۸ ٢١×‏ 
(( پور 0[ل×۷۷۰٣‌‏ دبریز ۱۷۲۳ ررم۷)ر]م دم ا ]مم ۷0۲۳۷۸0۲ 1ہ( ۰۲۳× ص۳ م۷ ) 
)]٥۸7 | ٣٠٢/(‏ ۱۱۲ ہ٣‏ ج(۲۰۰۸۰أ/+ ۷۷۲۲ 
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فیلھلم ٍرك . طرف الرکبة 
تماصیل متحجب السون اخمیلةء یویورك 





بقل جیرولد انجھویر 


اللغة کكأداۃ لنقل المعلومات 


من ا حبرة الیوںیة یندو ندبہیاء انا محصل على ما رید 
من معلومات بواسطة الصیع اللغویة وأں اللعة أداۃ لعل 


ااعلومات , ندو هده حقبق لا لس فہا .. . على 
ان البدبہیات کثیرا ما تنکشف بالندقیق کشا کل نستعصي 
عل الحل . 


ولڈا کاں الآحری سا آں لا ىلحأ مساشرۃ ا ی الأوصاف 
البينة والشروح المسنساغقف وأں سترحع أولا الملوصوع 
الطروح الحث عن طریق اقٹیل . 
ي صاح یوم الأحد تقابل ما کس ومورتس 
سأال مورٹس: کیف لعت کولوبا؟ فأاحاب ماکس 
فارت بافاریہا علیہا بثلاثة أھداف طدوں . 
إذا اردنا شرح عملیة الاتصالل -اصنصصصمہٰ آہە حدی ہر 
۸٣ء‏ فی النطر الساقی غاد الا اہا مر الات 
التشالیة: مورنس پیحث عں خیر: أي عں معرفة لا 
پھلکھا ۔ وھو بسال ماکس الذي یعرفہ با یود معرفت . 
والنتیجة أن مورتس یعرف الان شیٹا لے یعرفه من قل ۔ 
بغیر الخبر صاحبه: اکس مارال بعرف ما یعروہ 
الات مورثٹس. کل ما حدث ہو أں ا بر قد نُقل 
الیل خص آخرء أي بشر. 
إذا اعذنا ھذا الشرح حرا محصل عل الصورة الدالیة 
لعملیة التفاہم اللغوي بن ما کس وموریٹس: ا حبر ہو 
شيء بیمکن أن بنتح مه العارف به نسخة ایة مطابقة 
(أي مثیلا ٥اد‏ اان۵)؛ ویمکن أن یعطبہا للآخریں 
بواسطة الصیاغة اللغویةء أي أن اللعة تستخدم کاداۃ 
لنقل ا معلومات فی شکل نسخ مطابقة أو مماثلة تنقل من 
فرد ا یل آخر . 


۳ 


تأمل هدا النعسبر حری علیة النواصل ؛ تواجھنا أسئلة 
لا بد مں اللإحابة علیہا ۔ إدا اُردا فھم محری هدہ العملیة . 
ہالشك في صیع اللعة ا حاھرۃ یدھسا ا ی النساؤل ما ادا 
کاں لنا أں نتضل حرفیا صیغاء مثل : (ملك ا خر) 
و(نقل ا حر ا یىی حخص آحر) أي أخدھا مأخذ الحد کا 
فعلہا فی التفسیر الساىق . ألا توحي دہ الصیع اللعوبة 
آلیة لا تصلح اطلاقا لشرح علیة شادل ا لعلومات ؛ 
ولەمھم محاري علیات الاتصال اللغوتي؟ مُم إننا تساءل 
ما إدا کات یع مملیات الاتصال اللعوي ہیں 
الأفراد تقع تحت معہوم اعطاء العلوات؟ ھل ھاك 
کال أَحَر س الاتصال اللعري؟ وإدا کاں اواب 
بالایحات. فا هی السمات الشرکة ‏ یع أشکال 
الاتصال اللعوي؟ فالسؤال الرثیسی هو بالإبجار: کیف 
پسبر التفاہم اللعوي بوجهہ عام_ 

للاحاة علىی مدا السؤڑال ےحدر ہا أں سٹترجع موقف 
الانصال اللعوي عن طربق أمثلة إصافیة. وي التالي 
سط علية الاتصال وقصرھا علىی استخدام ا مل 
والکلمات الّی تنطق بعرص الاإعلام أو التفاھ . بہذا 
التقیید یمک تلحیص علیة الاتصال بین ما کس ومورتس 
الحلة الال . 

١۔‏ تعلب فریق (افاریا موینیح) علىی فریق (ف۔ س 
کولونیا) ثلائة أعداف لمدیں . 

لقارں مدا المثشال بالأمثلة الال : 

۲۔ کیف لمت کولونبا؟ 

٣۔‏ الصیف آکثر دھٹا مس الشتاء. 

٤‏ ۔ دالوحصدة الي مکوباھا الوجود والعدم کعاملین لا 


بنفصلان ء تختلف ی نفس الوقت عنہماء اذ تکون ٹالٹا 
مضادا مما وہو پي صورتہ اخاصة الصیرورة (ھیجل : 
علم المنطق ء ا جزء الأول ء طعة لاسون: ص ۷۹). 

! ۔ إباك والقتل‎ ٥ 

یمکن أن قول: ان کل حلة من ا ھل السابقة تحمل 
إعلاما 7ہ ×٥۸‏ ۔ فالمثال الأول (کیف لعبت 
کولوسا٢:‏ بخبر السامع عن نقص نی معلوسات النکامء 
واللثال النالي لە بُعلے السامع عن توزیع الدفء فی الصیف 
والشتشاء. والاقساس الأخود عن ھیجل یعرفنا ممھوم 
الصیرورة ء وا مشال الأخیر یہي عن ارتنکاب فعل معیں ء 
وھو القضل . 

عیىی ان القاریء بحس اُننا ستحدم لمظ (إعلام) 
استحداما شدید السداجة ؛ فاللعط بہدا الاستعمال پشیر 
فحست اپی ا حقیقة العامةء وھی أں السامع قد فھم 
أں التحدث پرید أن بقول شیئا مدہ اللاحطۃ تؤدي 
لی التساؤل عن الکیفیة الئی بحتب أں تحدث ہا عن 
اَل الساقّة >> معییق آخر لاد أن نستوصح العغی 
الذي تؤدیه الکلمات : 

هذہ المشکلة یواحھھا کل عرض علعي فضل أن نشرح 
اللشات من ا لحقائق ٛاکك٥؟‏ أي قل ان شاروفا 
ىالتحلیل ء بجب أں نوضح المصاہم ال سستخدمها ي 
التحلی‌ل والشرح . وی اطار هدا الال لا ستطیع 
تفصیل ھذہ السألةء و یکنی الاشارة ا ی القاعدة العامة 
وھيی أسا لا ستطیع شرح المماھم عیدا عن الحقائق 
أي لا نستطیع شرح ال اہم دوں مراعصاۃ ا حبرۃ التي 
فلتأامل عن قرب المشال رقے )٣۳(‏ دالصیف آکثر دوسا 
من الشتاء؛ نے گنی فاریء او سامع (یتکام الالمانیے) 
یەھم ہذہ ا حلة. ہل بعتر مدہ ا حلة أیضا حیحة؟ 
... بالنسة لاولئك الذیں یعیشون ي أوروباء یسہل 
الاجابة علی ھذا السژال: مہم بعرفون أن الصیف اکثر 
دفٹشا من الشتاء. مضموں ھذہ ال ملة بالنسبة خ بدیہي 
بحیث إن صادشہم في حدیث ماء هلن تنقل الیہم 
اعلاما ماء فھم علىی درایة سابقة بھا تقوله. علىی انا 
ستخدم ھنا تصیر (إعلام) بالمعنی الضیق؛ وہو ا لمعنی 
الشائع المعروف: فالإعلام معرفة یکتسبہا السامع عن 


طریق عمل الاتصال صمناہ نسەصدہء ٥٤ہ .۵۶٥‏ معنی ان 
ہناك ثغرة نی معلومات السامع یصدھا الإعلام کا 
ہو ا حال في حدیث ما کس ومورتس . والسؤال الآن 
ھو: ماذا بحدث حقیقةء عندما اتسمع وئنفھم جلة: 
(الصیف ا کثر دفثٹا من الشتاء ٤ء‏ دون أن بؤخذ مذا 
المعل کعملیة اىلاغیة أو اعلامیة . 

إحدی الاجابات ھی آسا بی ھذہ ا حالة نستعبد شیمعا 
شع متقوز سی ھی سیت ہشیت 
اکر دفشا من الشتاء؛ هو بطلب من السامع أن 
یفکر ي الٹو فی دہ العلاقة أو أں یسترجعھا في تحیلتہ 
لأنہا ي إطار الکلام أو الحدیث او بالنسة لشیء ما 
لی دات أحیة نتصمن علییة الاسترحاع والنذ کر 
شرحا نحری علیة الاتصال؛ وستطیع أن ستعیض بہا 
ص ودج نقل ا لمعلومات الاول الذی عرصناہ فی البدایة 
دون أن یقدم لنا شرحا مرصبا. 

لتدعم دلك یمکن أں نقول إن حیع الأمثلة السابقة نحتاج 
لفھمھا ا ی آشیاء نعرفھا س قبل فالسؤال رقم (٢)؛‏ 
(کیف لعبت کولونیا؟؛ یتطلت لمھمے معرفة سابقة بنوادي 
کرة القدم ي لابا الاتحادیة ومرکر ھذہ النوادي ي 
الدوري العامء ومس الشيء بىطبق علىی المشال الأول ۔ 
آما ا مشال الأخیر ہ إیاك والقتل !؛ فھو یذکرنا ہإحدی 
النوامي أو الوصایا اي صادفھا ٔي صورۃ أو أآخری 
ئيی جیع الأئطمة الحُلَقیة, یبدو حدیث ما کس ومورتس 
گموقف إخحاري تمطي بسبب الشروح الإإأصافیة المصاحبة . 
اما إدا وضعنا هدا ا منطر غی إطار آحر کحرہ من حدیث 
طویلء محاول فیہ مورتبز أن یقنع ماکس أن کولونا 
ستہرم فی مقاہلتہا الالیة مع فریق بافاریا ےکا عزمت 
من قبل ‏ نی ھذہ ا حالة یعرف ماکس نتیجة القابلة 
السابقةء وھذا یعنيی استحالة تطبیق ) تموذج نقل 
اللعلومات ؛ علی ھذا الحدیث . ومن جا آخحر پھکن 
ان تھثل ححلة ×الصیف آکر دفثا من الشتاء؛ ١‏ دۃة 
النسة لاحد اطنود من حزائر 1٤60:0111‏ بالا کوادور 
إذا کان الحدیث پى ھذا الضمار عن اُصانیا۔ 

بعد هذہ الابضاحات لا بد وأن نصف علیة الاتصال اللغوي 
بطریقة آخری تختلف ما افترضناہ فی البدایة. من 
الواضح أن عملیة توصیل ا لمعلوبات من جانب ال متحدث 


۳٣۰٣ 


ورحلیة ااکتساب المعلومات من جانب السامع تتوقف 
عل خبرة أطراف عليیة الاتصال وعل الوقف الدي 
یم فیہ التواصل وعلى الوطیفة التي یضمہہا الأطراف على 
هعل التواصل . فشادل المعلومات وعدم تقادخطا لیس عصرا 
حیویا مہاشرا "یي موقف الاتصال . رع أں القص ي 
المعلومات ینم معالحته بطٰعة احال واسطة الاحسار 
اللعوي . وأیا کان الأەر ففھم أي قول لعوي جتاح ا یل 
نشاط عقلی حاص من حاتبف المستمع ۔ فھر- اد بدگر 
سعض ما لدیه سس معرفةً وحرہ ساقة گ حیانه. یقوم 
ر8 فکرہ وتصورہ شطم ما یسمجی معقصموں ومعی ورغا 
ُرصا مقصد ما صرح ىه المتحدث . ٹھر فی جمیع الحاللات 
اکر س حرد مستقل بناقی شبشا مم بیمدلك ما تلتی 
سہم کلام النکام ہو بتیحة شاطه الدائی . نتیحة بصل 
الیہا سمسه مسٹرشدا نعارات امتکام 
پمکن اختسار الشرح السابق ا عملیة الانصال الاعوتي 
نواسطة ا مل والکل اب والاحادیث ای لا تتصں الا 
قاعدة طعیمة للعایة ں ا حمرة االارمة لاتمام ملیة المھم ۔ 
أي تلك ال مل اي تتطت اقصی درحات الحہد حتی تم 
عملیة الەھم . ومکں أں ستحدم ئی ھدا السیل اقشماس 
مهیحل الساسىٰ 
١الوحدة‏ البی مکوناھا الوحود والعدم. کعاملیں 
الوقت عہما. اد تکوں 
ٹالاا مصادا ما وھو ٹی صورنتهہ ا خفاصة الصیرورة: 
لامتیعاب دہ العقرة لیس أمسام عیر المتحصص فی 
الملہمة الا القواعد الہحو ي4 ات بصادہا ف صیاعة ھهدہ 
إِ ان تع ت سائىقة - 
اعل سس سیر أں تمرض ا حرا مہ ہہ 
و القاریء کنا ہو الال اق الأمثلة الساقهہ کعرفة 
نکرة القدم. أو درابة تماوت درحة اظرارۃ حسب 
المصول . أو الاقتساع سطام مٌا حخُلَقَیُ الوسائل اللعویة 
ای تؤدي إلل المھم ىي هدا ا پثال هي و القام الأول 
القغامویس مم للالمعاط ومعانبہا. وعل الىحو والصرف 
کمجموعة القواعد اللارمة لٹرکیس ا مل رکیا جیحا 
ولپس س الضروري أں سشرص أں مصامیں الکلمات الني 
تسمی عادة ععمانی اللکلمات حاصرة یي دھن السامع آو 
القُاریء نالصورةۃ الوصعية اي نصادہا ر8 المعاحم ۔ علیىی 
آآلہ بمکں أں نمترض آں معائي الکلمات حاصرة شکل 


۳٣ 


ما فی ذھن القاریء أو السامع الذي یتکام الألایة 
بشکل برتبط غضرته السابقة . 

ونتلخص علية الاتصال هناء ي وضع مدہ العانی 
ا لحاصرة ق الدھی ىٍْ حلھا املاسب جبس تکویں 
ا مل 5 تکویں مصھموں فکكري مہا بفصح عن ا لعنی 
ا حتمل لعارة هیحل . 

سس هدا العرص الاولی بتضح حاب ھام یع عملیات 
النواصل اللعوتي. فکلما قلت عناصر الوقف ا مساندة 
انابعة عن ا خرة العملیة فی الحاضر آو الافضي؛ 
توقف فھم الصیاغة اللغویة عى وسائل المعجم والنحو 
للعة المستخدمةء واستغرقت علیة الفھم وقتا اطول وکانت 
اقل قفطعا ویقینا,. وهھدا یژدي بسا ا ی الآساؤل مدی 
الیقیں ومدی التقة ہپ علیات الاتصال یش الواصح 
سا لا ستطیع تحاہل احتسال الحطا أو سو الفمھم 
وهدہ ھی احدی دروس ا حبرة الیومیة . 

إں التقة سطام الاتصال اللعوي لیس ۔القدر الدي پسمح 
لا علد صیاعة صموں ما بالاطمشان ال صواب هدہ 
الصیاعة أي أہا ستعھم حست العی الدي قصدہ 
التکام فلو صح عودح القل اتمعسیر عحلیات الاخار 
اللعوتي الدتي اوردناہ أولا 7 استتعدیاہ لکاں لا أں ىطمش 
الیل صواب عملیات الاتصال اللعويی. بل إں حرتا 
بالمقص الدتي تتمیر بہ اساسا عملیات امام هی سب 
آحر بدھفعسا ا ی رعص عودح القل الدکور وادا کاں 
لا بد أں ندحل احتسال الےحطاأً ئی اللحساب شس الصروري 
أں حتر عرص علیات الاتصال اللعويی وواصح ما 
شصده تعبر عرص الاتصال فالقصود ہو ا۔لمصموں 
الدي یمک أں یتصورہ السامع أو یفکر فیه أو یدھت الیہ 
والدي پرید التحدث بقلہ الیہ نواسطة الصیاعة اللعویة 
ولکں کیف لگا أں عئر ؛ عرص الاتصال اللغوي ٢٢‏ 
ئي مستطاع مورتس علىی سیل المثال أں یتأاکد بواسطة 
ا حریدة البومیة مس صحة السا الديی معہ س ماکس: وی 
مستطاع افدي سا کں حرائر 1ہ1))۲۸01(:۱ ىالاکوادور 
ان پرحل ال ی أوروہا ليٍ یت کد . إں کاں ا حو ھناك 
صیما أدیأ مه تا وقد تؤکد للمتکام ایشاءة اس 
التلبی آو اشارة مہ صمحة فہم کلماتہ . ولکن ہی مواقف 
الاتصال الصعسة. حیث یتطلب نطام الاتصال اللعوي۔ 


لضالة الحبرة السابقة أقصی درجات الجہد رکا ہو 
الأمر لفہم عبارة ہیجل) لا بھمکن اختبار غرض أو 
غایة ملیة الاتصال عن طریق آخر غیر طریق الاتصال 
اللغوي ذانہ. ہي ہذہ ال حالة إذا اہم المتحدث والتلی 
بنحاح علیة الاتصال فلیس أمامھما نی ھذا الوقف 
غیر رد المعل اللغوي للمتلتی . لیس بوسع ا متلنی ان یحم 
الموقف هنا بواسطة حرکة أو ا(ثاءة تثت فھمه؛ واننئا 
عليه أں بضع غرض أو هدف علية الاتصال موضع 
الاختبار واسطة محلیة اتصال لغوي حدیدۃ. 

إِں قال قائل: ( ایا ك والقتل !٥ء‏ واردت اختبار مدی 
فہمه لذلك؛ فاستطیع بدوريی آں آسال : و أتطلے می 
ان لا اقفضی علىی حیاۃ انسان ما؟۱ وادا رد الآخر قائلا: 
ہذا صحیح ولکن اك حالات استثائیةء مثلا عقوبة 
الاعدام أو الحرب انتصارا حق أو لتمیذ مدف مود 
فی ہدہ الحالة لا بد لی أن اصحح من فھمي الاول جملة. 
كذاك می استعہامی نحدثت عن االقضاء علىل حیاة 
انساں ٤ء‏ آما التحدث فقد استحدم تعمیر ) القتل ٤١ء‏ 
وقد یکوں الموصوع الآن ھو الاختلاف ‏ بین القتل 
والتضاء على حیاۃ انسان ما٥‏ عما إذا کانت وسائل القتل 
سواء فی عرف ھذا الد الخُْقی؟. مل بستوي القتل 
ىواسطة ضر بة فأُس والقتل عن طریق دفع انساں ما ا ی حافة 
الیاس ء أم لا بد من التفریق بین ا حالتین؟ 

من ھذا ا لمشال یں أُن اختار غایة ا ملة السابقةء 
(اياك ولقتل ٤ء‏ أي فھم مضموہاء یوديی سا إل 
موقف اتصال حواري؛ وھہو موقف یجحمل ئى اواقع 
دائسا ملاح الجدل حول التمسیر الصحیح الصیاغة 
اللغویةء ان تغاضینا عن ہدا ا حدل ؛ واقتصرنا علی 
تامل ملاخ الاتصال نی علیة الاختشار فسنواجہ سؤالا 
لا بھرب منەہ؛ وھو: می تتہی علیة اخدار الفھم 
نہاینہا الاکیدۃ؟ من واقع الاتصال لیس من الیسیر 
الاجابة علی ھذا السڑال ء لن حلیات الاتصال فی الواقع 
عحدودة الامدء وعالا ما تنتہي لاساب عملیۃ لا سبت 
الوصول ا ی وضوح تام أي لاسباب لا تتعلق بعملیة 
الاتصال ذالہا. وإذا ادخلنا الکتب العلمیة والنصوص 
الفلسعیة فی حسابنا باعشارھا صیاعات لغویة نہدف ا ی 
الاتفصال؛ فیمکٹن آزاء التفسیرات الی لقیتہا ھذہ 


المولفات منذ قرون ومازالت تلاقیہاء وازاء التفسبرات 
ا ختلفة للتفسیرات ان نصوغ البدا الدالىی : فی 
حالات الاتصال اللغوي الصرف حیث یتوقف الفھم 
عند القاریء أو السامع علىی وسائل الاتصال المعجمیة 
والنحویة لا یکن القطع من حیث البدأً با کتسال الفھم 
بین اطراف عملیة الاتصال ؛ أي لا یمکن القطع بالوصول 
ای اقصی درجات الفھم مِبُہی دائسا عحلیة اختبار غابة 
الاتصال لاسات حارحیة رماتیة 

ریما تضمن ھذا الفرض القائل بعدم الاعتماد من حیث 
الدأً علىی دقة الاتصال اللغوي شیٹا من القدریة. علىل 
ان العرض السابق قد ابتعد ہا هي الواقع کثیرا عن الفروض 
الاولیة الب انطلقضا منہا . ولیس لنا أں مجزع من ھذہ 
العدریة اتی می یىی الحقیقة وصف سلحجحاٹس ہام من عالم 
ا حیاۃ الفعلیة ء فقصور انطمة الاتصال الانساني من 
حیث الاساس حقیقة یھکن تقبلھا: فجمیع أنطمة 
الاتصال ومن ببنہا الاتصال اللعوي نتضمس من الوسائل 
ما یکفل القطع محد معقول من المھم للصیاعة اللغویة (أو 
ما یصرح بە الحکلم) مم ان فروعا عدیدة من فروع 
ا حیاۃ لا تحتاج لمثل هذا القطع عضموں محلیات الاتصالء 
اد تکنی صمة الافعال أو قد بُعوض النقص فی المہم 
الاتصالی عن طریق التعاطف والامل ‏ الوصول ا ی اتفاق 
جماعي . 

قد اتصح الآں أن ا حدیثٹ عن اللغة کأداۃ للقل ا معلومات 
حدیث حازي بالمقارنة ما یجری ی الواقع عد الانصال 
اللعوي ء وبالرم سس ذلك فلہذا التعبیر مایبررہ اذا تذ کریا 
ان من وطائف اللعة اضامة أں تستخدم کوسیلة لنقل 
المعلومات وکطریقة لنٹرھا. أما اذا اخذا تعیر ٭نقل 
العلومات؛ گمھوم ہدیہي بحیث تبدو الاخبار أو 
العلوات هي سلعة علیة التبادل الاعلامي ؛ ىي ھذہ 
ا حالة یبدو طیعیا أن ىذہب الی محاولة الاستعانة بطرق 
العمل ؛ لنظریة العلومات ٦‏ ہمددص×مئھد اہ ×ہ٭(آ_ 
لتحلیل عملیات الاتصال اللغوي. وما أن ىطربة 
المعلومات تدخل عادۃ فی نطاق العام اللسمی بالکیبرنیٹیکا 
عاعدت ا٤ا‏ ء لذا نطرح السؤال عن امکانیة النظر ا ی 
أنطمة الاتصال کكأنطمة کیبریٹیکیة . ولا بد أولا أن نتمھل 
قلیلا قبہل معا جحة ھذہ الأفکار . 


۳۷ 


لقد کانت نشأة نطریة العلوسات من جال عندسۃة 
الانصالات الکھربیة ورتبط ھذہ النطریة بنموذج اتصال 
مبسط للغابة وحدد الرکیب . ویشمل الغوذج مرسلا 
۲۵۱۰017) ومستقیلا ۲۰ ×۷٢‏ برنبطاں واسطة قناةۃ 
اتصال . ولدی ا مرسل معلومات للارسال ۔ یمکن تسمیتہا 
بالڑاشارات ‏ ( مین وکل ما تعرفه عن مدہ الڑشارات 
اُنہا تتمیز بعضہا عن البعص کا أنہا محدودة العدد وبرتط 
بکل اشارة احتسال ریاصی ٠‏ أي رق ہیں الصمر والواحد 
الصحیح . بحدد مدی احتمال ارسال الاشارة ا مدکورۃ لي 
فثرة ما من فثرات الارسال . وس حصائص هدا امعودح 
اللھمة ھو درایة الستضل الاشارات المکں ارسافا 
وباحتمالات الارسال. وعادة لا تحمل القاة هہدہ 
الاشارات دوں تشویش ۰ فالمستقسل پٹلق عاب الاشارات 
ا مرسلة ہی القَاة تشویشاً عریا تتوقف کثاتہا على درحة 
التشوبش. وتعا لدلك فی المشاکل الرئیسیة لطریبة 
اللعلومات : کیف بمکں للمرسل أں پرسل اشاراتہ شکل 
شمرة (مضات کودیة) سخیث یستطیع أں یقال مس 
التشویش ان حتمل (أی س التحریمات الممكة) ای اقصی 
حد مکں٢.‏ ولواجہة دلك بُعرّف مقیاس للمعلومات پھکں 
بواسطته قیاس أو تقدہر درحة اائشویش . ویُعرف مقیاس 
المعلویات ۔ وربما کانت ہہدہ أھر بقطة پ الوصوع - 
بواسطة احتمالات الآارسال للا ”شارات فحست ٠‏ دوں 
آں بعرف عہا اکثر مں دلك والمطلق ہا کالتالمی 

کلما قل احتمال الارسال لاشارۃ من الاشارات قل 
توقع المستقبل أنہ سیستقبل همدہ الاشارة . ہإں ارسلت 
بالمعل اشارة دات احتمال ارسال مصحمص قلت درحة 
الشكگ أو عدم التاکد وبعکس دلك عمد استقال 
اشارۃ ذات احتصال ارسال مرتعمع . وبرْتّط ممھوم 
اللعلومات بدرحة الشك أو عدم التاکد. بحبث نکوں 
علافة مقیاس المعلومات علاقة عکسیة ہالسے لاحتمالات 
الاشارات . وندلك بصح للاشارۃ قیمة معلومات کببرة 
کلما قل احتمال الارسال پ سخحطۃ معبلة . 

وعادۂ عندما یستخدم تعمیر و ىطربة المعلومات : تی 
بسہولة ہذه ا خلعية للطریة. وغالا ما تتضح سریعا 
صعوبات ال توفیق بن علذہ الطریة وین العلافات 
المعقدۂ للاتصال اللغوي ؛ فحتی نستخدم القیمة القیاسیة 


۳۸ 


الا حصائیة لنظر یة ا معلومات لاہد ان نین عدد الإشارات 
اختلمة التی فی حوزۃ النکامء ولآند ان تحسب احتمال 
الارسال لکل من ھذہ الاشارات ؛ وھذا أیضا ضروري 
بالنسبة للمستضل .ولا یکكي الرحوع ا یل الکلمات الدونة 
۰ إذ أن عدد الکلمات اك لا یمکن أن یتطابق 
مع عدد الاشارات الرسلةء هدا إں عضصنا الطرف 
سس مشکلۂ القَاربة ہیں معاني الکلمات ومضمون 
الاشارات . وقد احریت الفعل مثل مدہ الدراسات 
الاحصائیة البی تقارں سسة ورود الکلمات ئی النصوص 
ا حتلعة مع استحدام ا ھار الریاصي لنطریة المعلومات ؛ 
إلا أں هدہ الدراسات تحتص ى اواقع الوحهة ا مندسيیة 
لللاشارات الصوتیة فحست وھنتا نکتشف نقصا آخحر 
امودح بنطریة ا لعلومات . فالطریة تُدخل ي حساھا 
موصوعات اتصال داب عدید سبط للعایة وکل ما 
مرو تا اوک :اف سای سن ان الال 
الاساي پستحدم اشارات أو رمورا ضا طاع معقد 
مزدوح (کاشارة ادابزدہ وعی چ(د٥دہءتھ)‏ و واسطتہا 
بصل المستقل عن طریق احتہادہ ا حخاص ا ی معنی 
الکلام. بصاف اپی دلك أُں اھتمام نطریة المعلومات 
صب على قیاس قم معلومات محدودة التعریف؛ ي 
حیں ہا تتعاصی کلیة عں شرح علیات الاتصال . 
یكبي هہدا العرص لیاں انا لا توقع ان 0ئ 
نطر یة المعلومات رم ! لامم الحدات الذي تحمله. اکر 
س مساة حاىیة کمھم صیغ الاتصال الاساىي . 
شنی أں ستوصح مدی ال مساعدۃ التيی یکن أن یقدمھا 
الکیریٹیکا ویمکںن أنں عرف الکبیریتیکا ہا فرع 
العلوم الذی بحتص بالبحث نی الائظمة الدینامیکیة اي 
من عناصرھا الرئیسیة عحلیات التحکم الذالی ۔وج:ء۔ا(ء: 
مادخ وقانتل دہ الانطمة فروع عتلمة : ي 
المدسة الکھر ئائیة وئی الاقتصاد القوبی وئی العملبيات 
المسیولوحیة حسم الانساني ونی علیات التعامل الانسانی . 
من هدہ الاشکال اغختلمة لائطمة التحکم الداقی یمکن أں 
ستحرح نطاما مودجیا ستطیع محث خواصه وقیاسہا . 
من الاسئلة ا مہهمة ھا مثلا : کیف تتغیر طیعة ھذا النطام 
باراطہ بالصاصر احتلمة الي یتکوں منہا؟ وسا هي 
الاشارات اغحتملة التي یمکن اں تصدر عنه ۲ قثہ 


الأحوال؟ وتحت أي ظروف یتمیز ھذا النظام بالثبات 
تحت أي ظروف یصیه الاضطراب وینتہی بے الامر 
ا یل الالہیہار؟ 

ہذا امعنی یمکن ںالفعل النطر ا ی المشترکین سی عملییة 
الاتصسال كکنطام کہیر بنیتیکی . منجد أن عحلیة احتبار غابة 
الاتصال التی شرحاہا من قل تحمل بوضوح معالم 
ملیات التحکم الداقی هي کل العملیات ا ماعیة املشرکة 
یؤر اللشنرکوں بعضہم قی البعص ؛ ویوجه بعضہم بعضا۔ 
وتستہدف ال جموعة ؛ أي النطام الوصول عن طریق التحکم 
الدانی ا لی حال یمکن اعتارہ مقصد التصاون بینہم . ؤي 
حالة الاتصال اللغوي فہدا القصد هو التعامم التبادل 
على اسا نتساءل ما إذا کانت الکییریتیکا تستطیع أن 
تساہم فی تُلیل عملیات الاتصال الانسانی مساعة لا 
تقف عند حد اطلاق مسمی جدید على الافراد الشرکة 
فی علیة الاتصال . فی الواقع أن الانطاع حتی الان 
انہ بحدث اکر مس دلك ولا تشیر الدلائل ا ی احتمال 


تحقیق شيء اکر من ذلك؛ فھناك عقبة رثیسیة تقف ۔ 
دون تطبیق نماذج الکبیرنیٹیکا علی اشکال الائفصال 
الانسانی ء وتکمن فی أن ھذہ الضاذج تقوم عادة على 
مبدأ الک أي علىی ا حساب والقیاس وتعداد الاحوال 
الطارئة . ولا بھکن قصر مملیات التبادل الائسانی علىی 
ا حرکات الػمیة إلا إذا استبمدنا بعض ا حصائص 
الرثیسیة لعملية الاتصالء ویمکن بطبيعة الحال آأن 
قتصر علی الشروط الفسیولوجیة والمیز ائية للاتصال 
اللغوي ء ویمکن أیصا أن نستخدم نی مذا ا جال نتائج 
وطرق أمحاث الکیرنیٹیکا بنجاح . علىی أن مکونات 
عمحلیات الاتصال الاساىي الرئیسیة ھی المقاصد والمضامین 
المکریة والعملیات العقلیة أو العلمیةء ھن غیر ا حتمل 
أں پؤدي تطیق الکیریٹیکا ہنا اپی النضائح التی نسعی 
الیہاء والتی محتاج ال ی احتیاجا ملحا لمھم العملیات 
الاحتماعیة الواقعیة ء والاحری ہو القیام بأبحاث مستقلة 
لعملیيات الاتصال الانساني . 


لئے -َ۔ کے ےڈ ےے 


.سس سمش شس سی دہ 


بز ہورجن ھرینجر 


اإلغۃ کوسیلة للتدلیس 


تطوٴرت الدراسات اللعویه تیلو ا سریعا حلال السوات 
الةۃ عشرة الأحیرة ٠‏ وقد حدث هدا التطور ب الم 
بعیداً عن الأاضواء. اخ اں قصایا اللعة تلق سا دالما 
اهنماما الا آں علماء اللعة سر بعلحوا ف وخ 
مشا کلھم ونفسیرانہم رن لٹا کل آمام الرأی العام 
ہل عالا ما تُرکت معالےة السائل اللعویة ی الصحف 
واغلات إل رحال الإعلام وڑل افواۃ غر اللتحصصیب 
زں ساب دلك لا نہّس ي 07 اور سد 
س بعاح قصایا لعویة نطریة مس علاء اللعة ي تفررت 
مادنہ ا ىی القاری٭ وحسس.۔ أو ای عدم اهتمام 
علمساء اللعة بالتعر یف قصایا اللعة , واعا أبصا في اهّام 
الرأی العام بقصایا بعیہا. دوں عبرھا وتمصیله لطرق 
عحددة ي تہ ا او تا وف ات ھا اہ 
القصاہا علىی ھدا الو بدورھا ا یٰ سد رف لاق 
العام الیہا بہدہ الصورة 
ول دور الاداعة لا یتبح لعالم اللعة امتحصصر فرصة 
روا ا ات خی جم 
االعة ى إمکایة قل اوکارہ ای الرأی العام 

زں ماك طاھرتین زلمتاں الطر پ النطور ا حدیث لعام 
الیغة . الطاھرۃ الاّول : تراید السالت الىطر بة ول معایریھ 
للاعاث اللعویة : تا مسر عل ظز التحصضص* 
وا یلق علیى عنساء اللعة ےےء تمسیر مدہ الأسالیت 
ا ی ١‏ مھور العام. والطاھرة الشائیة: اتجاہ الدراسات 
اللغویة ا ی الارتبكاط بالعلوم الاحتماعیة والتحلل مس 
ارباطھا بفقه اللغة والدراسات الادیة. والأفکار اي 
اعرضہا فی ھذا ا حدیث بڑےر عل مدا ا خغات. 


ٹا پتعلق بوطائف اللعة فقد زیت الا ا عق الان 
بقل واحدة. الا وھی الصلة میں اللفة وامکر ؛ او معٰی 
دق ں الکلام اکر . وصاك وحھتاں متطرفتاں ىي ھذا 
اب الٗول تذھب ا ی اں الیکر محدود محدود اللعة 
وبتوقف علیہا. والشاىیة نس ممدہ الدعیة. الطریة الأول 
تقود زی مقولات أحری۔ مہا اد ےں جساء لعتضا 
ولا یمکسا التعکیر حارح نطاتھا ہت ولیہ 
هدہ الطریة ھکدا أں تشرح کیف ستطیع تعبیر اللعة 
وکیف ستطیع ا کتشاف ا ەدید. والطریة الشایة تقود 
ابصا ا ی مقولات ٠‏ مہا انال ا اعت اع سا اون 
سا س افکار. ولا زیر عں أفکارہا التعیر الصادف ٠‏ 
بل ]ہا ہی الہابة موضش الداء. وعاللا ما تُطرح النطریتیں 
ىطر بقة إحالیة وتیلیة للعایة. وأحبراء مد عھد فریبت ٠‏ 
نُدء بإحراء ارت سیکولوحیة فی مدا الیاتف . 

إِں صعوتة انحاد الررات لاحدی النطریتیں مرحعھا ‏ 
اعتقادی أں أفکار التکام لا مکن الا مام بہا أو تدویما 
دوں الاعتماد علی اللعة وحی لو افرضا أں رسم 
ارات الخ قد بعطہا فکرۃ عن الافکار. فإں تفسیر 
تلك الرسوم ھو دائما مسالة لعویة. وی الہایة فحن 
قارں ہیں لعوبات . 

وت الصعویىات قد تدھعا إِل عدم الاهام و الام 
الاول بالصل ہیں اللعة والعکر . الأمر الدي لئي اهتماماً 
کبرا حتی الآں علندرس بعض ال حالات العاديه للاتصال 
اللموي أو للاتصال الشری عامف فرعا تعرفنا علىی 
عاصر آخری قامة تلفب دورا. 

إں الاتصال اللعوی یتصمں عِرلّ٘ لاں الانصال ہو 


نوع من التعامل الائسائی ء وحیث أن کل اتصال بتطلب 
طرفین علىی الأأقل؛ فھو إذن نوع من العمل المشترك - 
الذي نسمیه و التفاعل ا تبادل . ونود أن نفرق بین جانین 
من ہذا التعامل: أولا ا جاٹ اللغوي أو اللفطیء الذي 
یعنيه ىطق حلة ھا. مثلا حین أقول عى المائدة: 
×أعطنی الملح من هضلك ٤ء‏ وثانیا تبعات ہذا الفعل 
اللغوي ء مثلا أں بعطینی احداً الملح . نلاحظ ٔىی ا لحال 
أن کلا النوعیں من الفعل متصلان ؛ وآأن ھذہ الصلة لیست 
صلة سببیة,. إن نحقیق طلي لیس ننتیجة سبیة لذلك 
الطلف . کا نتبین ہسہولة إِن اوقفنا مثلا صا ہي الطریق 
وطلنا مہ مائة مارك ٤ء‏ فمن غیر ا حتمل أں بحقق هذا 
الطف ء ومھا یکن من أمر فتحقیق الطلب یتطلب فھم 
الطلب ؛ أي أُن یمہم الطرف الآخر ما پرمی اليہ الت 

فلو افترضا أن سغاء ىطق تلك ا لق ما فکرنا اطلاقا 
هي تحقیق الطلب ؛ لاُسا نمترض أں البیعاء قد تقام باتسام 
المعل اللعوي لفطی]آء ولکه لا یعرف اللعة الً1ایة . 
س هدا بتضح أُن س یتکلم لعة من اللغات عالا ما 
پہدف عن طریق المعل اللفطي إلی أن بحقق شريك 
الافصال سلا ما أو على الأقل أں يمھم شريك 
الاتصال شیئا ما. ذکرنا مس قسل أں قیام الشریك بتحقیق 
فعل ما لیس بتیحة سەیة للاتصال . ومع ذلك هانه برتبط 
بالحملة الّی قبلت. کیف پیمکن تمسیر دكۓ؟ فلنتصور 
طفلا قد تعلري* +عندما یطلت منك ح٘ص أن تعطيه 
الملح فلا بد أں تعطیه إیاہ؛ وقد نہی ا حلة بلعط 
دوإلاء أي ۔التہدید بالعقاب . مثل مدا الطفل سیحقق 
عالباً الطلے اکر من طمل آخر لى یتعلم تلك ا حلة 
ہدہ الصیغة. الصألة تتوفف إذں على علاقة ا مل 
ا حتلعة عصا ببعض . وبیمکن [یضاح ذلك أیصا ىواسطة 
ا مثال الٹافی . فلنتصور تمعا بخالف جتمعا تعتر فیه 
ا حله التالیة صادقة: ٦‏ ادا طلب أحد ملك نقوداء فھو 
ئيی ضیق؛ وعليك ان تحیه إن استطعت . فی مثل دلك 
ا جتمع سیابي الکٹیروں هذا السؤال ؛ اکثر ما ليه الىاس 
فی مجتمعا. ولکن ہل لٰذا حقاٌ علاقة نا مل أو معاھا؟ قد 
توحھون ا لی ھذا السؤال . وجواي اي لا اعرف تفسیرا آحر 
أىضل لدور ا لة فی حلیة الاتصال ء فالدور الذی بمھکن 
ان تلعبة ا حلة فی علیة الاتصال ہو معنی ہذہ ا ملة . 


ما یستحق املاحظة فی ھذا الوصف ہو أن معنی جلة ما 
لیس شیٹا تخصیاً یتعلق بالمتکام أو ٹبالمستمع ؛ وانما ہو 
شی ء مشرك تحددہ اللغة الب تتبعھا ا حلة . فالمعنی بعثابة 
نموذج أو قالب حاضر تمدنا بہ اللغة ویمدنا بہ بالکالی 
حنمع هدہ اللعة . 

فن یتحدث لعق ما یتعلم باکتساب هذہ اللغة نماذج 
الأفعال . وتلك النمصادج تحدد لہ الأطر التی یمکن أن 
یعمل ومارس أفعالہ في طاقھا دون أن بحرج ما هو 
مشع . ونحن نسمی القدرة الّي یکتسہا النکاےء حبن 
يُحکم جزنا من لعة ماء بکفائتہ اللغویة. ولا تقتصر 
الکفاءة اللغویة علىی معرفة ن٥ادج‏ الأفعال اللعطیة؛ وانھا 
نتضمن أیضا بدرجة ما کفاءتہ الاجتماعیة ء الي تتیح 
له التعامل وھقا فاذج بعیہا. بہذا العی تشکل الکماءة 
اللعویة عنصرا ھاما مس عاصر ا یاۃ الاجتمصاعیة . ومن 
خصائص الصادج السلوکیة الب أشرنا الیہا انٰہا ہی التطیق 
تستطیع أن تغیر من محری الاُشیاء وأن هذه الفاذج 
نمسہا قابلة للتعبیر. ہڈا تصل ا ی موصوعنا وھو 
٦‏ إمکایات التدلیس أو التضلیل .٠‏ إں کلمة تدلیس 
۱مظقا1یام ص۷5( مکل لا نصمےہ؛ فہذه الْكلمة محلة 
بالکثیر من العافی بحیث یتعذر استحدامھا دون إثارۃ 
الکثیر من ااشاعر . ما ہو الثدلیس؟ من الصعت الاحابة 
علی هدا السؤژالء کا ہو ال حال ىي جیع الأٌلفاظ 
الملستحدثة الٌی تلوکھا الأالسن ەمن الأفضل ن6ی بدایة 
الىحث ان احجن اللفط مساہ الامم. ومکن تعریبف 
التدلیس ؛ بصمة مدثیة على انہ تغییر سلوك إنسان 
أو ماعات من الناس بواسطة غیرم من الأفراد أو 
ا جموعات . وریما کاں من الأفضل تقیید هذا التعریف 
الام بعض الشيءء کكأں نقول إن التدلیس یقع ي 
ا حالات البيی بحدث ہا التغیبر دوں وعی من ھذہ 
المضاعات؛ وپ الالات ای یکون فیہا هذا التغیر 
مضرا بمصاخح عتم اظٗلافات: علىی أن ھذا القیاس 
الإأآخیر صعب التحدید . 

ہناك العدید من الامثلة الماشرۃ الواضحة البيی تستحدم 
فیہا اللغة کوسیلة للندلیس . ولندکر التحلیل النفسي علىی 
سیبل امقالء الأأساس الذيی یقوم عليه لا یتعدی التعامل 
اللغوي بین ا حلل النمسانی ء والحُلل (أي ا مربض). ئ 


٤ 


تبعات ھذا الاتصال اللغوي بین الطرفین ء وھو غالبا 
ما یکون إتصالا طویلا شاقاء تحول سلوك الحُّلل ٠‏ دون 
آن یعی نفسہ طیعة ھذا التحول . وشرض عادة أن ھذا 
النحول أو التغییر فی صال امریضء ولکن من الیسیر أآں 
نشك فی ذلك. إن ادرکا أں التحلیل النفسی یأمخد 
في الاعتبار معالحة اعراص الرض: وأسابہ الطاھریةء 
دون أن پتداول الأساب الاجتماعیة البي نتجت عہا 
مصاعب المریض . وأمد من ذلك ھن المکن ممارسة 
اتحلیل العسي کوسیلة نلتکیف مع کل شکل من 
اآشکال ا حتمع دون نمیبز . 

ما ہي التدلیس اللعوي ستطبع التمبیز ہیں شکلیں 
آو لونین مختلفہن شدیدا الاختلاف . واں کاا فی الہایة 
مترابطین . ي الحالة الاول یعني التدلیس [ہہام خٰص 
ما بصحة مقولات أو اأقوال حددۃ. ویودی الاعتمقاد 
بصحة ھذہ القولات ال اتحاد مواقف معیلة من الٗ باء 
والأآحاص وآسالت السلوك الح. ویعکس ھذا الموقف 
بدورۃ علىی افعال وتصرفات المعرر ہم (أو المدلسیں) کا 
الین التجارب نوصوح شدید 

آما ہي الال الااىية فیتصمن التدلیس تعیر نمادح 
السلولة لمات حددةء أي تعیبر قدرات الأفراد والماعات 
وربط ھذا الشکل س أشکال التدلیس بالشکل 
الأول من حیث أن تغییر القدرات والکماءات لا یتم إلا 
عن طریق ا لمقولات والأفعال . س الاأمثلة البسیطة لدلك 
استخدام بعض الألعاط : کلمط و شیوعی ا نثلاے ئل 
إطار من التعاہر السلیة باستمرار . 

ومن الواضح أُن تدلیس القدرات والماحی آعد حطرا مس 
تدلیس الأفعالء لأں تدلیس القدرات والماحي بحد س 
الٛأطر ا لتاحة أو المکنە للافراد والماعات. میث لا 
حول بتھاطرم القیام بأاسال بعیہا. 

وریما کان سس الاأفضل شرح ھذیں الشکلین س أشکال 
التدلیس عن طریق المثيل. س المھم یق حالة الصائیر 
عل الأفعال بواسطة المقولات ؛ أں بعتقد المرد بصحة 
مقولات أو ادعاءات بعینہا,. وھذا عل سبیل المشال ۔ 
مدف تسعی الإعلابات النجحاریة إ یل تحقیقه بوسائل 
متعددة. آم تلِك الوسائل واکٹْرھا شیوعا ۔ وأبسطھا في 
نفس الوقت ۔ ہو نکرار ١‏ مل الحبریة: ف۴ي مدن اذائیة 


۲ 


عدبدۂ 2 اختبار مسحوق الغسیل (آل ‏ تحت انظار 
الرأي العسام. فی کل مکان جاء البرھان القاطع :آل أقوی 
من کل مواد غسیل الاضي . آل ینتصر علی القذار 
العنیدة وابقع الصعبة. آل یزیل البقع وینظف قاماء 
ولا ور على النسیج والالوان. آل یغسل بقوة حیویةء 
وھو أقوی وأقوی من کل مواد الفسیل السابقة. آل من 
انتعاج سنلیت . إلیل جاس التکرار استعملت هنا وسیلة 
من الویسائل الشسائعة الب تستخدم لأشات صحة جلة 
ما آلا وھی وصع ( اللادعاء نے إطار مس ا مل 
الصحیحة أو الی بُعتقد بالفعل فی حتہا. 

وسمی ھذہ الوسیلة التدلیل ۰. وتستحدم هدہ الطریقة 
نوفرۃ ٹی نصوص الاعلاىات التجاریةء ونحدھا پي مثالنا 
السابق وإں کانىت ى صورة حاصة للعابةء فالادلة 
أو الحجج الب نساق لا تصلح إطلاھا للرہعة علىی صحة 
الادعاء. وڑھا بحاول اللص !یہام المستمع بصحة ا ملة 
القاللة٠‏ ×آل آفوی من کل مواد عسیل اللاضي ٤‏ . 
والممروص علىی هدا الأساس أں بعبر المستمع سلوکه 
وبجحتار عمد الشراء مسحوق رآلں! وا ُله نمسہا مصاعة 
نطریقة توحي أہا تضم البرھاں. اذ تشیر ا ی مواد 
المسیل ىي الماصي . ووهقا یمان الشائع بالتطور 
والتقدم ء ولا ںد أُں یکوں مسحوق عسیل ٣‏ آل ۱ الحدیث 
أفصل س مود العسیل السابقة علیہ. کذلك بذکر 
الڑاعلاں برھانا آخر ؛ وھو الاحشارات العلیة ولکن دہ 
الححة الشائیة لا ترید ں ذکر ا ملة الریة فی عدید 
من الدن الاُْلىانیة نم اخصار مسحوق الغفسیل آل أمام 
الرأی العام سر کل مکاں البرھاں القاطع 7+ ولکن 
صة ھذہ ا حُله دانہا تطل دوں إشات . 

ینطق نس الشيء على بقیة ا مل الّي سیقت لإلبات 
جودة مسحوق العسیل ہ آل ٦‏ : وعلىی نمس ال نوال یح 
الاعلاں بعبارۃ و آل من انتاج سنلیت)ء وہو أمر لا 
یشك فیە ء ولکہ لا یعي دوں شك جودة مسحوق ‏ آل ء 
إلا إدا افترصنا أُن ٭کل ما یصدر عن سلیت ہو جید ٠‏ . 
وو سا یسعی النص الاعلاني أبضا ا ی البرهنة عليه, 
ویمکن ان نطلق علىی هدہ الطریقة طریقة ٭التدلیل ہ العاد 
ودالادعاء بدوں تدلیلء. 

من الطرق الأآخریء نکرار افراضات کاذیة أو أقوال 
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غامضة عسیرة على المھم؛ أو اسقاط تبعات وأبعاد 
بعض ا مل التقریریةء والإبحاء فی نفس الوقت بتصورات 
بعیلہا. من ذلك مثلا الملة الالیة: ہت طیا أُن جسم 
الإانسان یتاج بعد تعاطي الحشیش ا ی نَٛابة أیام 
للتخلص من بقایا ا حدر: و سذ ھذہ ال حلة. فإہا 
قٌُذکر دون أیة بانات أأمخحری للمقاریة. دوں الإڑشارة مثلا 
ال یی آثار غاز السیارات (العادں) أو آثار الیکوتین أو 
الکحول؛ الأمر الذي بوحی أں تعاطي ا حشیش هدا 
السبب عطم الخطورة . 

لتوضیح الشکل الٹافی س اأشکال التدلیس اللعوی أورد 
مثالا من جال آحر بلائم مدہ العابق ألا وھو جال 
السیاسة: واحتار لذلك خطبة سس حطت السید بارتسل 
واننی ححة من الححح اٹة الیے وا یل اصدقائة 
السپاسیں. وھی دا حریة ؛ 

لِ ھذہ اخطة تستحدم کلمة رالحرية؛ واحرء معی 
]یجاب للعایة: وخاصة پي مواجھة العرب ۔ الدي ھوحر -. 
بالشرق ۔ الغیر حر. وہي مقاللة تحلو على ما یدوس 
الخداع أو الندلیس . إد مہا تتعق مع وجھة الرأی العام 
الُلانی: وبالتالی تتعق مع معی کلمة حر. ولکں 
یبدو للمرہ أُں کلمة ٭ حر ؛ کلمة فریدة: تسمح الکٹبر 
من وسائل الشرپر والتدلیل. کا ری مس حطة السید 
بارتسل؛ فھو بقول مثلا إں مثلنا الأعل ہو ا حتمع 
ا خر وھذا بعنی أیضا حریة أریاب الأ ال 
والصاعة واطال . بی ھائیں العارتیں یستخدم لمط حر 
دون شك بمعاہ المطروق. ولکن مطریقة مردوحة بحیثٹ 
لا بجوز الوصل والربط بینہما ربطا سدیا أو سطقیا کا 
بفعل المعکام فعئی تغیر۔ ادحرء ق وعتمع حرء أن 
تمتع الأعلیة المعلمی لأفزاد مدا الحتیع باعلم قدر من 
احریة ولکن ٭حریة:؛ رأُس ا مال ورحال الُ مال 
تعي ۔ کا ہو معروف ۔ سح حریات خاصة واسعة 
لعدد بححدود من الأفرادء ونالضالی تقیید حریة العدد 
الاکبر من الساس . وھذا الشاقض موجود ي طیات هدا 
التدلیل؛ ولکن بطریقة مسٹثرةۃ فحسب . فالقصیة رتط 
باللغة الإَذائیة واستخدامہاء فقد نعیرت اللعة نواسطة 
الاستخدام حتی أصبحت معہھا تلك ا حجج نفسہا مقوله 
ولیس الأمر ۔ کا يظن البعض ۔ آمر خطا سطنی فی 


اللغة الاٌلانیة ولا ہو بخطأ منطتی فی ا حاجاۃ أو التدلیل ؛ 
ولکن الأعلب أن الذین بتکلمون هذہ اللغة لا یرون فی 
ذلك تناقضا ما. فقط عندما بعرف الرہ بدبلاأء فإنه 
یعطش ال ی النتائج الترتبة علىی مذہ الطریقة من طرق 
التدلیل وا حاحاۃء ویعی ما توؤدي الیہ اللغة الي تسمح 
عثل هذہ الطرق . فإذا مکنا تعریف الٰاس بما سميه 
دالمنطق ؛ لأمکنا آں ندم عل بدائل أحری ممکۂ. ي 
هدہ الحالة نکون قد علسام طرفا أحری للتدلیل ہی اطار 
لعقة آحری. وھدا یصا بطیعة الحال شکل آحر من 
اُشکال التوحيه والتدلیس . 

مس ھدا شیں إمکائیة تطویع اللعةء بحیث تحمل اللعة ي 
طیانہا ترابطات لدیہیة وبالتالی حقائق۔ لم تکن ٰا صمة 
ا حقائق سس ققل. وا الآن لا عرف بالصط ای أي 
مدی یمکں تعبیر اللعة مہدہ الوسیلة. إدا کان التعییر نہدا 
اللعمی ممکا دوں حدود. ھی السھل أں نتحیل مدی 
المرص التاحة ئٔی هدا ا حال وندو مدہ القصیة مصدر 
قلق شدید حین ستعید ہي الأذھاں کیف یتعلم الفرد 
لعق ما وکیف بدرب بللك علىی عادج عحددة مس 
مقادح السلوكك إن فھسا ( التدلیس ؛ بالمعی الواسع 
الدي دھہبت الیيہ ہی الکلمات الساقّةء ھی البیںء أں 
الندلیس بطع الکثیر مس الأفعال والمسالك وأں حلیة 
التدشئة الاجتماعیة والنکییں الاحتماعي 100٥83153ہ5‏ 
توحه بواسطة التدلیس . 

ویمکں أں متصور علیة التکییف الاجتماعي بطرق محتلمة : 
برث الطفل من الوات والملکات ما یمکه من اکتساب 
قدرات معییةء وأھم هدہ المواھب المطریة ہي القدرة علی 
استخلاص الموذج أو القاعدة الني کن وراء أشکال 
السلوك ویکشسسب الطمل فی العتاد من خلال سلوك 
والدیه مثل هدہ القواعد. ویسی سلوکہه الذانی علىی ھذہ 
القواعد اي افصرصہا ہي سلوك والديه . وما یلقاہ الطفل بعد 
دلك من مدرح آو عقاب ؛ یدفعہ ا ی تعییر ھذہ القواعد 
او ہدیا وہذہ الطریقة یوائم بین نفسهہ وین قواعد 
ا ماعة الي یعیش ‏ وسطھا. من ھذا یتضح أن عحلیة 
الثربیة با کلھا ھی علیة تکیف ووائمة؛ إذ لیس نی 
میظاع الطفل أُن یقابل قواعد بیئتہ بشیء من عندہ 
ولیس بوسعه أن یغض الطرف عن ھذہ ااقراع۔ من ھذا 


نتین أن التدلیس آأمر ضروريء لا محیص منے؛ لأژن 
البدیل لذاك فی ھذہ ا حالة هو أن لا نعل الطفل لغة ماء 
ون لا ندربہ علىی طرق الیاۃء وہو أمر لا رتضیه . 
هنذاالشال یوصح محلاء أُں خغلف کل شکل من اُشکال 
العدلیس مصلحة ماء وآن ا حکے علی علیات التدلیس 
(أو التوحیه) بالرفض أو القول تتوقف علی عوامل کثیرة . 
فاڈی عرض أو هدف پمارس التدلیس؟ ولصلحة من؟ 
التدلیس فی ذائه لیس ضارٌ وانما صروریا. وقد یسشکر 
الکٹیروں ہذہ النقیچةء ولکں علیتا أن نقیلھا إن اُردہىا 
ان ہواحہ اأشکال التدلیس وا حداع الماسدة. وھذا ٔي 
اعتقادی واجب ملزم لعلماء اللغة. فعلى اللغة الذي 
یدرس وسائل التدلیس اللغوي دراسة علمیة دقیقة: 
یصلح بطیعة الحال صلاحیة متارہ للاستعلال نی التدلیس 
وا حداع ؛ فیس بعرف قواعد التدلیس معرفة جیدة ٠‏ یستطیع 
إحکام التدلیس . لدا فمن واج علم اللة أں بضع ٔي 
نفس الوقت حططا واستراتیحیات تجنبه الوقوع ئي التدلیس 
أو تیسر لہ على الأقل التقلیل مس هدا ا خطر . ولا یمکں 
حالیا الخوض ىپ ھذا ا جال؛ لأں وسائل التدلیس لم 
ندیس حتی الان. ولکن یمکن من القلیل الدي ىعریه 
استفتاح أمرین. أولا: أن التأثیر علىی انجاہات وقدرات 
الاحرین عن طریق التدلیس ممکن فقط فی مواقف 
الاتصال عیبر ا لمتکائیء. والقرض الدي نذھٹ الب ہو 
ان موقف الاتصال العادي ہو موقف یتبادل فیه طرفاں 
ا حدیثء وی مثٹل ھذا الحدیث أیضا تتشکل قدرات 
کل من طري علیة الاتصال. وبخلاف ذلك فطابع 
حلية الاتصال ہو عدم التسساوي أُو التکافیء بین 
الَاطراف , ومثال دلك موقف الاتصال ہین ا لعل والتلمیذ . 
إد أں ا لعل )١‏ یتمتع بکفائة وباختصاصات أوسم . 
٢‏ ولديہ من وسائل السلطة ما یمکنہ من دفع التلمیذ 
علی قول ھذہ الاختصاصات ؛ ۳) وهو یتحدث أکثر من 
أي تلمیذ علىی حدہ. ومثال آخر لوقف الاتصال غیر 
المتکافء هو موقنی نی مدہ الحمطة التيی الٹی فیہا عدہ 


انحاضرۃ. إذ فی وسعي أن أقول ما آرید لعدد غفیر من 
الناس ء دون أن تکون للیہم فرصهٴالرد علىء بل ودون 
إمکانیة الاتصال فیما بینہم. وھذا أیضا موقف من 
مواقف الندلیس ‏ وہو فی عالمنا ا لحاضر - بواسطة أجھزۃ 
الاعلام ا ماھیري ۔ أخطرھا. وبع ذلك فاظن آن 
التدلیس ہ الذي أقوم بە مختلف ی نقاط أساسیة عن 
تدلیس إعلاں الغسیل ہ آل :. ولذلك لیس من المرغوب 
فیه ھدم متل ھذہ الواقف من مواقف الاتصال ؛ فضلا 
عن استحالة العودة عن ھذہ الوسائل ا حدیلہ من وسائل 
الاتصال . ولِذا نما ۔سعی اليهہ ہو اعطاء أطراف علیة 
الاتصال فرصة الرقابة والمشارکة واصدار الاحکام. والأمر 
الشانی ا حاسم ہو آں الواقعیں تحت مؤرات التدلیس 
بمصون کثیرا في حیائہم دون وعي مہم ہذا التدلیس . 
ولدا کاں من الا ٣یة‏ بمکاں توعیة ھؤلاء الاس بعملیات 
التدلیس ؛ وبالتالی حصیہم ۔ہدہ الوسیلة ضد التدلیس ء 
وھو ما ثت صحنہ من التحارب السیکولوحبة . 
والوعي اللعوي یبدا بدرس اللعة ي الدرسةء وبالدال 
بقع عےء کببر علی معلمي اللعة ء وعلیىل درس اللغةء لا 
کجموعۃة من القواعصد ا جردة؛ واما کجال لال 
والقد وا مراجعة والحث عن ا حقیقة الإنسایة والاجماعیة . 
وعل الدرسات والآبحاث اللعویة أُن تسام فی ھہذا 
ا جال عن طریق الکشف عن عنوں وقوانین التدلیس ء 
وعلیہا أں تسام أیضا ي تغبیر ملامح العلاقة التقلیدبة 
بین العلم والتلمید . 
من خلال هدہ الافکار یفسح ا جال أمام الدراسات اللغویة 
وأُمام تدریس اللغة للقیام مجموعة من الواحبات . وھذا 
یعنی توجیہ علے اللغة ا ی بحث الکثیر من القضایا التطبیقیة 
العملیةء وتحقیق ہذہ الابحاث فی أقصر حیز زمني ممکن؛ 
حی نصل ىہ معرفتنا بہذہ القضایا ا ی درجة تیسر لنا 
عدم الا کتماء بشعور القلق وعدم الارتياح . 

(ترحة کال سلمان) 


٤ 
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ا ا رر پا سا 








وریتر ناومحارشر : نتوھء ۰۳ء 


احد عبدہ 


و إن فن المسرح اللحمی یکس ٹیى حلق الدہشة بدلا اس 
التقمص ؛: وس “عانه تصور الىعفاوت س الطاھر 
والاطن فی کل مودج سس عغادج العرص ٠‏ والاتعاد 
عن والابحائیة ا حدرة؛ للمسرح التقلیدي. وس وسائله 
دتقطیم ؛ العرص المسرحی ا ی مقاطع أو: الِوٰحَاتكہ تگاد 
تستقل بدالنہا: فھو تعیر احد القاد مسرح حرکي. 
یقدم اللص المسرحي ي صورهة مقاطع حمعہا تطم 
احصاريی. ویستعیں علی دلك ×٘ ىالراوي ٢‏ او ز المعي ' 
الذي پصاحب مقاطع الرحیة. ویقدم ما ویعلق 
علیہا۔ دوں أں بشرك سَاقَر ای اتا 

بختلف داالسرح اللحمی؛ ص المسرح التقلیدي پ آن٭ 
لا پسح اواقع ولا تلق سحة آأحری مه وإما 
بعرض الواقع ہہداف الکشف عه. وإمثارة التعکیر ئ 
احتمالانہ وا یمکن أں یکوں عليه. ویستعیں علیىل 
دلكٰ بوسائل ٴالتعریے؛ ا حتلمة مس اقبعة ولاہتات 
وموسیقی وأعاں .. ا ىی عبر دلك من وسائل التعیر اللعوتي 
والأداء اللسرحي لکكي بصور الطواھر - دوں امعال ۔ پ 
قال آحر عیبر قالہا المالوف أو الدیہي 

السرح الملحمي مسرح تعلیمي. بدعو الملشاہد ا ی مراقة 
ما پدور أمامہ بعیں فاحصه وبوعی متیقط ٠‏ وبالرعم سس 
وجھته التعلیمیة والسیاسیة الواصحة فھو لا پند الامتاع 
والطرب؛ واغا یتحد مہما وسیلة للعرص والقد. هو 
علىی خلاف ااسرح التقلیدي لا بطب الامتاع والطرب 
کایڈ وانما بستخدمھا کوسیلةء فالحقیقة دیمکں أں 
تقال بطرق متعددةۂ؛ کایذاف برحت. 

زلمس ذلك واضحا شدید الوضوح س ساطر ہا حطوبةہ 


۸ 


وو الرفاف : الّى صاغھا رحت مرات عدیدة ئی مسرحیانه 
(یصادف ھمذہ الاطر اق ہأورا القروش الشلائة؛ 
ود إنساں رتشواں الطیے ؛ و١‏ دائرة الطاشہر القوقار یة ۷ 
واالسید وتیلا وابعہ سائني . .)۴۰٠‏ 

في ساطر ا حطوتة والرواح بعرص برخت وحھا من أوجه 
احتمع الورحواري ٠‏ فؤسة الروحیة الورحواریة تحضع 
لأسالیت التعامل ولقوانیں العرص والطلف الب حکم اللطام 
الورحواريی االرواح الورحواري ۔ کا یصورہ رحت ۔ 
طاھہر جیل لا یکاد یی الطاع السلعي والممعي دا 
التعاقد. ہل ھو اصطشاع مسرحي : بحمل مطاہر ال حواء 
والصمور الاساي . 

عل آں الحطہ بة والرواح مس الواقف التقلیدیة بی الدراما 
الاحتماعیة اشکاما التعددةۃ وی اللھاة مطبقالہا 
اغتلمة وبالمعل بستعبر برحت الکٹیر س عناصر هھدہ 
السرحیات . ولکنہ بصعھا بی تنطم جدید لتعبر عں 
اعراصہ عھو یقدم لسا دالحطوبةہ ودالعرں ؛ يٍ شکل 
مقاطع قصیرة عمتنتابعة أو علىی هیثة شربط من الصور 
التلاحقة محن لا شہد دلعةء آلحس والزواح قٍْ 
مسرحیات رحت . وإمما محن شہود لتعلیق احاري مصور 
صصں احتعال الرواج ولا بدھف رخت مدفف الکومیدیا 
والمارس في التقلید افرلی وا حاکاۃ الساخرۃ: وإعا یلحاً 
ال العرص ‏ طریق الني نولقلب ولتعریب واللسح . 

۴ وأورا القروش الثلاثة ؛ بحختمل اللص ماکیٹ بزواجه 
س بول بیشوم: وبتکوں مدا الشہد من العقرات 
الکالیےة : 


عصابة ماکیٹ تقتحم إصطلا یل ء وتعاین الکان 


لاختبار صلاحیتہ حفل ۔ تُم یجھز الاصطل وبحول 
ا یل قاعة فاخرةۃ بواسطة مسروقات العصابة من المنقولات 
والتحف ۔ بلی ذلك إعداد الھدایا وتقد ھا للعروسین - 
أفراد العصابة بغیرون ملابسہم ویطھروں فی حلل 
أیقة - ولیة العرس - الکاہن یؤدي مراسم العقد - 
مدبر الولیس یدخل القاعة لیہنأ صدیقه ما کیٹ ۔ نم 
ہزاح الستار عں فراش الزوحیة وینصرف الضیوف - 
ویتّم للظر مطارحة عاطمیة عائثیة ہیں ماکیٹ وبولي 
(ماکیٹ: ہ ‏ والاں بب أن ہوفی للعواطف حقہھا: 
والا" صار الاساں عبدا لمہنته قفحجسب احلسيی یبا 
ىولي. أتری القمر ھوق صوهو ١!‏ 
مصدر الضحك والطرب هنا ہو حرص هڑلاء اللصوص 
علىی الوفاء بقم وعوائد البورجوازیةء رعے عرابة هدہ القم 
والعواشد علیہم . واللص (ماکیٹ) باعشارہ قیض 
البورجواري والطرف الآخر الضاد لە بحصع ھا تماما 
ویتقید ہکل ما یتقید ىہ البورجوازي ہی مثل دا الموقف . 
ولکں ماکیٹ لیس لصا عادباء وانما ہو لص لە 
سطوۃ ×الورحواري الکامل ٠٤‏ فھو رثئیس لعصابة تأئھر 
نأمرہ وحضع لرعانہ تمقاماء وھو صدیق لرئیس الولیس 
وله مم السلطة َو ا خطوۃة ما مکه مں استدعاء الکاس 
لإحراء مراسم العقد فی الاصطل 
مصدر فاعلیة هدا المنظر هو أں حہور المسرح التقلیدي 
مس اللصوص ؛ وھکذا ١‏ تبدو الاشیاء المألوة شادة.) 
علی أں الأمر بختلف ادا اتقلىا ا ی مسرحیة ‏ دائرۃ 
الطباشیر القوقازیة ٠‏ . فنطر العرس ھنا لا بعد تعریضا 
مباشرا بمؤسسة الروجیة الورحوازیة ولا بعد قدا فا 
موقف الرواج فی ہدہ المسرحیة موقف فرید وغریب . 
تسعی ا ی الزواح ولا رتضي مدہ الزےحة إلا عن کر 
ورتضیہا من اأجل الطمل میشیل فحسب؛ سی ترر 
بنوہا له . فحلعیة هھدا المنطر هي آمومة جروشة: ورعبنہا 
فی الاحتماط بہذا الطمل الذي ھربت أمه دوهء والذي 
خاصت جروشة من أجلە الکثیر من ا خحاطر وعاىت ي 


موقف الزواج ف ہ۷ دائرۃ الطاشیر القوقازیة ؛ تلخصه 
کلمات دو الراہب ؛ المدعو لاتمام ”عقد إلقران مقابل 
مبلغ رید : ٰ 

دأعرائي ضیوف العرس وا حدادء ‏ ٹائر حیق نقف أمام 
مصبع المیت وفراش العروس ء فالرأة تحد القرین ء والرجل 
بجد الکان الآخیر ۔ 

قد اعتسل العریس؛ والعروس تنتطر علىی غف . . . ما 
لأقدار الإاساںء رب إ[إمساں یقضی تحبہ حتی بد 
السئر والأمل؛ ورب انسان ڑوج حثی یعود ال حسد 
ا پی التراب الذي منہ خلق . آمین .؛ 

طابع هدا المنطر ہو التناقض؛ وہو مدعاة للکثیر من 
الاعانی والتعلیقات الصارخة: ہالنسبة للضیوف تستوی 
اللشاسةء فقد حصروا من أحل الطعام والشراب والْرُرة . 
الأم لا تفکر ىي آمر دالیت؛ بقدر ما تفکر ي ااش 
الدي ستتفاضاہء والراهھب بمارس عمله مقابل الاتعاب ء 
دون تفرقة بن رواح أو وفاۃ . 

ولکن طیعة الموقف لیست هي التناقض الکومبدي فحسب 
وإعا التاقض الدیالیکتيی . فالعریس ۔ کا یتضح بعد 
وھلۃ - لیس مریضا علىی حافة اوت واما متمارض؛ 
قد لرم الفراش ہرنا س ال حندیة. وجروشة تضل فى واقع 
الأآمر ھذہ الر بجھء لں حطیبہا سیموں قد ذہب ا ىی 
ا حرب ولیس ما أں تتوقع عودتہ عن قریبء وھي ي 
حاحة ال ی د الٌوراقی الرمیے ؛ ححایة الطمل . ولکن ما ان 
تم مراسم العقسد حتی یذاع البآأء فا حرب قد اتہت 
وسیموں ہپ الطریق. وها هو الفلاح ال متمارض یہض 
لیطالب مقوقہ علىی ھذہ الرأة التی روعت لہ دون 
اختیار من ودوں رضة مہا . فإن کانت ا حرب قد اُدت 
ای هذہ الزیحة الصوریةء فالسلام یقلبہا الی واقع . السلام 
یعاحی جروشة موقف عصیب ؛ فع السلام یعود سیمون ؛ 
ولکن مع السلام ھی روجة لرجل آخر . ولیس ھذا الموقف 
موقھا کومیدیا خالصاء فھناك العدید من اللمحمات 
الا جتماعیة القدیة . فالعرس ؛ ىي ھذا النطر لیس 
إلا صمقة تعقدء وإن تعاوتت الأغراض مہا. والراھمب 
بمارس صعته کعبرہ من راب الصنعف وبلمح بذلك ا لی 
وطیمة الکنیسة ٔی ا جتمع . والعریس بعثل عطا احتماعیا 
تاریخیا واصحاء فکل شيء فی حیاتہ وسیلة للعیش ؛ فھو 


+۹ 


عئر عریدریش مسطر طیعی مع قرمة من الخشب٭ ۱۹۷۰ 





حسم لزعة الفلاح التوارثة ا ی استغلال کل ما تقع عليه 
یدہ؛ وکیف لە أن یبغی شیئا لذانہء وحیانه کلھا وسیلة 
لغیرہ . 

قد ہدو مشٹہد الزواج ئی × دائرة الطساشیر القوقاریة ) 
اضحوکة أو واقعة ہرلیةء ولکن لاند أں نقم ھذہ الواقعة 
فی إطار المسرحیة بأ کلھاء ومن السہل حینئد أن نشین 
ہا المقابل الکومیدي لم الإنساي الطوباوی الذي 
تسعی المسرحیة ا ی تصویرہ. حسم جروشة ھذا اخ 
(فأمومتا المتحة ؛ الحلاقة تفوق الأمومة الطبعیة لروحة 
حا کم المدینة التی بادرت فپی لحطة ا حطر ا ی النجاةۃ 


بنفسہا وفرت هاربة دون أن تفکر ٔىي طفھاء ہا 
عادت تطالب بطملہا بعد ذلك إلا من أجل الیراث . 

فی مناطر ( الخطوبةء وہ العرس ؛ یستخدم برخت الإیماءة 
والاشارۃ ذات الدلالة الاحتماعیةء وھو یدہن بالفضل 
نی ذلك لعروض الأفلام الصامتہ عامةء ولمن شارل 
شابلن وخیالہ التصیريی خاصة؛ وقد تاثر برعت کذلك 
بصروص ا سرح النجاري الاستصراضي وسرحیات 
الصخت اطرلي الممسوح (الورلیسذك) ء ومن البدیہی اىە 
یستعیر منہا لحات من أسلوب التفاصیل فحسب . 


ےئن زورززلیان 


:رر عااء: ::٭ ہہ۷۰٭۳ ہہ‌معہ ۷٭ا ٥۹١ 1۱٥ ۸۷۸۰۱۰٣٣٢‏ > ااہ؟ ۷۷۱۰ 
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زرحة ا حاکم ي سرحیة و دابرۃ الطاشیر القوقاریة ہ 

پقول رحت صسں استحدام الاقع و ارم وبف آں نبعادی حطر اآں 
تتحول الایمة ال یل ربور وآں تعادی الحث صں طریة کالي تقول آں 
ہے رارقا ا لا عو زی امہ اق 
نال حمھور ال القاعة الأئر السطحی قٴ المل 

وںىلاحط وعلا اں س صمعات الطلقات ا حا کةٗ الملامح اخامدة ولکں مس 
ناحیة آحری ھاك عص امثات س الطقات ااعلة تطھر فہا عدہ 
اللاتح ابا مل دك اخەام: وداستعمال الإأافعة یندوں اکر 
صلافة س أسہادھم؛ وہدہ حقیقة معروفة . ومی تعکس دك السح الدی 
پىلوں ك٣‏ لییں سب استمسال الىلطة اما پت اخموع ظلطه 
عدہ الأنکار جب اں تفرص متداحلة تعصہا فی عص فالتقصات 


دائیا مشرة ہے" 


ً۲ 





ویقول رحت ایصا 


القضاع و سرحي یکس القاع عد الصییں ےا عمد عضلات الوحه 
ویشتہا تشیتا ما یعطي الشحصیات مطھرا متصلىاء 

استحدام الأاقعة تحددہ الأدوار والوطائف الاحتماعیة وری ى الصور 
روحة ا اکم تحیل قساعا نصمیا یعطی الأئف والمییں ؛ ىي حیں یلس 
دمرھا آقعهٗ کامل مم عرد تایں تتہی حصیائہم ف حدود ما 
یؤمروں ىە ہا یؤدوں س حدمات ہم روحة الحاکم شصیة اکثر تلوبا 
و ٹس 

وقد توصل رحت ا ی استحدام الاقَعة حیں واحھته مشکله عرص عدد 
صم اس الشحوص . یصل ال مائة وحسیں ٹحصاء عل حشبة السرح 


رتولد برخعت 


الزواح الطاریء 


مس مسرحیلة ہ دائرة الطباشیر القوقار يىة ) 


الاخاص: _ جروٹہ (العروس) 
م العریس 
راف فلاح 
امعی 
لاہرتینی (شقیق العروس) 
العریس (ا حتصر) 
الضیوف موسیقیون 
اللعنی ؛ 


لقد حضر العروس ؛ والعریس یلفط النعس الأحیر ء 
اُم العریس تنتطر علىی الاب وتدعو ا ی العجل . 
جاءت العروس تصطحت طفلا صعبرا 

شاھد الزواج ینی الصغیر أُناء الزعاف . 


۔ المنطر ۔ 


(قاعة مقسمة ا ی غرفتین بواسطة حائط ء نی احد ا لحانئین 
فراش مسدل بستار ء علىی الفراش پرقد رجل شدید المرص 
لا بحرك سا کنا . أم ا مریض تسرع ا ی الداخل وخلفھا 
لافرتینی وحروٹے والطفل) ۱ 


اسرعوا اسرعواء وإلا مضی ا ی ربه قبل انام العقد 
(الی لافرتینی) ولکن؛ إن ما طفلاء وام أعام بذلك 


لافرتیی : 

هذا لیس دا بال (یشیر ا ی ا حتضر) 

بالنسة لہ سواءء ہي حالیه الراھنة 

أُم العریس: 

ھو! ھل ل أنا أن أعیش عد مدا العار 

قوم شرفاء (تدأ ي الکاء) 

ما لانئی یوسورت حاحة أں ینزوج امرأۃ ما طملا 
لافرتیي . 

حسساء سأارید ماثتی قرشا على الملغ ا مق ء 

لقد تعھدت لك کتانة أن ری امررعةء بشرط أن یسمح 
ما الاقامة ھا عامیں 

الام: (غیٹ دمعہا) 

ھذہ لا تکاد تکون مصاریف ال لجناز 

انی آمل أن تعاونی حقیقة ي العمل . . . 

ولکن أِں الراھب؟ 

لعله لم بذھب ا ی نافذة الطبح؛ إن تنسمت القریة أن 
یوسوب محتضر حضرت بأجعھا. 

با اھي سأدھب لاحضارہ ولکن لا یحب ان ری 
الطفل . 

لافرتبي : 

سأتخذ ا حیطة حتی لا پری الطفل ؛ 

ولکن لماذا راھبا ولیس کاھنا؟ 

الأم: 

ھدا سواءء لقد اأخطأت ودفعت لە نصف الأنعاب قبل 


۰۴۳ 








( مسرحیة دائرة الطاشبر القوِازیةء 

الصورة الأول روحة حاکم المدیة ي القصر ؛ تحمل قاعا صمیا 
ورندی ملاسہا مساعدة احدی الوصیعصات؛ و تجحمع حلہا وملاسہا 
العیة؛ وری حادمتیں (آسیا وحروشہ) تعداں حقسة کدیرۃ ,. فروحە 
الا کی ترمع الرحیل بعد آں اىتشرت الاصطرانات ى المدیة ‏ وقتل الثوار 
روحپا (ق دور روحة الا کى ھیلیه ُا بحل؛ مثلة سرح رلیر اساسل 
الشہیرة ) 


اتی اقالت اھ یک الضرات نف امرس کی تار 
السیل اردك قاصیا شعبيیا,. ویقول رحت عه داعطیت لأردك تلك 
الصمات غبر الاحلاقیة والملامح الأايهة والطعیلیة الي حعلت مه اکثر 
القصاة اعطاطا وامحلالا ومو بطق القواسٍ الورجواریه 
طریقة مھلھلة ستہدف اولا واحرا صالحہ ہو وحدہ,. عل انە یش 
الشحصیات الحکیمة ق مال شکسبر اي تتکر ى ادوار اخمق .)ً 
فہو عل آیة حال صادق رعم کل ٹیء ي احکام ویسمی للك قاضی 
الصعفاء وا لمعلوبیں (ي دور اُردك الممثل ارست نوش) . 


الصور الرَأَمََة المزیں 
حروشة تقل الرواح س فلاح محتصر حتی تحصل عل دالأوراق الرمیة ء 
اي تمکہا س الاحتفاط نالطمل میشل الدي ترکتہ امہ زوحة الحاکم 
وغرنت , نی النطر و الرافت م بعد أآں ائ م العقد وقي یدہ رجاجة حر؛ 


وساء القریة اللاتي قدس للتعریة ؛ والموسیقیوں الدیں حصروا لإحیاء حمل 
العرس 

ام ادوار الشرحیة هو دور حروشة ویقول رحتٴ ہ: الأساس ل 
القصیة لیس هو حق ا حادمة هي الطعل؛ واما حق الطعل نپ ام ساسة 
لہ وعل حروشة أٴں ترر شحصیّہا تموقھا عل الاحطار التي تواحھھاء 
وتفوقھا علل سسہا “ تمصیلها ى الہایه لصالم الطعل عل مصلحتہا 
وسلامتہا الائرة 


الصوره ا خاسة اردك یتقل عأار اللافء وری نبعص اخیاله محملوں 
له کرسي القصاء. 


الصورة السادسة: حروشہ أمام القامسيی اردكٰ متہمة مخطف اں زوج٤‏ 
ا خا کم 

لتحدید الأأم و ا حقیقیة ء یقرر ارداك إحراء تحرنة دائرۃ الطضاشیر 

فثرنم دائرۃ بالطاشیر على الارض؛ ویقف الطعل وسطھا ویطلت س 
المراتیں آں تحاول کل مہما حدت الطفل ماحیتیاء وس ا معروص أن 


ولکں حروشہ تك ہذراع الطعل ُم تتحل عه فحافة أُن توذی الطفل . وعل 
الأثر یصدر ازدك حگمہ بہقاء الطلعل مع جروشہ ٤‏ ویامر بمصادرة املاك 
روجة ا حا کم وتحویلھا ال حدیقة السال . عالام الحقیقیة نٔي عرف ازدك 
ہي الیق تسم دالأموةں الحقة. 





عقد الزواج؛ مما ترتب عليه أنہ ذہب ال ی ال حانة 
زالأم تخرج) 

لافرتدنی (یوجہ حدیلہ ا ی شقیقتہ ویشبر ا ی ا مریض): 
ألا توەدی أن ترینه؟ 

(جروشہ لہز رأمہا نفیا وتضم میشیل الیہا) 

لافرتبي : 

اه لا ببدی أدنی حرکقف 

عسی الا نکون قد تأآخرنا می ال حضور . 

(یصمتون ۔ من الناحیة الأحری یدخل بعص ال یراں 
ویتحذون أماکنہم بجوار الحسائط مم بدأون ہي الدمدمة 
پالصلاۃ . . . الام تدخل نصح الراھب) 

الأم: زا ی الراھب بعد دھشة عفضب) 

ہا نحن (تنحي للصیوف) عموا۔ رحاء أن تصروا مخطات 
إن عروس انی قد حضرت على غبر اتطار من المدیة 
لا ند من [مام عمّد رواج طاری٭. 


(ندخل مع الراقتب ا ی ححرۃ ا مریص) 
کت على یقیں اك ستدیع ا یر 
(موحھتة ا حدیث ا ی حروشے) 


بمکن آں یتم الزواح سریعا 
عامس الوثیقة ١‏ أنا وشقیق العروسة . 


(لاہرتیئی بحاول أں ینسحب ا ی الخلف بعد 
أن أخذ میشیل من جروشه . الأم تشیر اليه بالانعاد) 


نا وشقیق العروس شہود العضد 


(جروشے تنحی أمام الراقب ونتقدم معہ ال مصحع 
ا حتضر . 

الأم بزیح ستار المراش . 

الراھب یتلو عقد القران بطریقة آلینة روتیلیة . 

الأم تشبر الی لافرتیني بدون انقطاع بن یبتعد مع الطمل . 


نم 


لافرتینی بحاول أن پہدیء الطفل الذي یدأ فی الکاء. 
جروشہ تنظر ا ی الطفل ولافرتیني یلوح ما ید الطفل) 


الراف : 

هل انت مستعدة أں تکونی روجة مطیعة طیبة وخلصة 
هذا الرجل وأن تشعبہ حتی بفرق ببنکما اللموت؟ 

حروشهہ (سطر ا ی الطمل) : 


الراھب (ا ی ا حتضر)٭' 
وھل أت مستعد أن تکوں زوحا طیبا راعیا لمدہ الرأة 
حتی بفرق بنکنا الموت؟ 


(ا حتضر لا یعطی جوانا. الراقب یکرر سڑاله وینطر 
ا یل ا حتمعین) 


ا لماہ 


طیعي اه مستعد 
ام تسمع ردہ 0 
الرامف 
حسسا. فلعان (غام هدہ الریےحة . 
ولکں مادا أمر الملسحة الأآخبرۃ۷ 
(سحة امریص ۔الریت القدس قل الوت) 
ا ماہ 
لیس لدي ملیما آحر 
لقد کاں الزواج ساھہط ال 
واللاں لا ںد أں أُھّم بالصیوف 
(الی لافرتبي) 
ھل قلا سعمائة قرش 
لافرتببيی * 
ستمائۂ فقط (یدہع) 
لست راعا پي حالسة الضیوف والتعرف علہم . 
وداعا یا حروشهء وصدما نزورنی شقیقتی الأرملة 
ستقالھا روحتي بالٹرحیب . ۱ 
وإلا فالأمر بالنسة لی غیر لطیف 
(یذھب) 
(المعزوں بنطرون الیه أشاء دھابہ دون إھتسام ما) 


الراف : 

ھل لا أن سأل عن أمر ھذا الطفل؟ 

الأم: 

هل ھنا طفل؟ 

الي لا ُری طملا ماء وأنت لا تری طفلا ماء مفھوم؛ 
وإلا هانی قد رأبت آشیاء کثیرۃ فی الحانة . 

تعالوا الان! 


(بدخلون ا ححرة الأآحریء بعد أں هدأات جروشے 
الطعل وأحلستہ على الأرض. ا ماة تشرف الصیوف 
مجروشہ) 


المغاۃ: 

ہدہ ھی روحة انی ؛ لقد کل ل ما أن تری یوسوب 
الغالی مت یی نت الا 

احدی السیدات : 

الہ پرقد الاں منذ عامء ألیس کدلك؟ 

عندما ذب انی وسیل الی ا حدیة کان یوسوب ي 
وداعه ۱ 

سیدة أخری: 

لیس ھذا شیشا مروعاء 

قنادیل الادرہ علىی الُعواد والملاح فی المراش . 

ولکں ھذا خلاص لەء طالما أن آلامه قد اتہت. ھدا 
ما آفواله . 

السیدة الأوی (نتحدٹ بود) 

هي أول الأمر اعتقدنا ىہ قد اللزم الفراش تفادیا لدمة 
با حجیش ؛ - تفھمون ما أُعي . والان ھا و یقارت 
ہایته . 

الأم: 

اجلسوا واطعمو! من العطائر 

(الام تویء ای جروشه . . . یحملان سوبا لوحة علیہا 


فطائر . الضیوف بحلسون على الاأرض وبعھم الراھمب 
ویدأون حدیٹا خافا) 


علاح (الراہھب یناولہ رجاجة حمر کان یخبٹھا ئی سرتہ) : 
انقول ان ما طملا؟ 


ان وقع ذلك لیوسوب؟ 

سیدة ثاللة: --0- 

على أیة حالء س حظھا السعید أن وجدت السر 
ولو أُن الزوح نی هدہ ا حالة عائر الحط . 
المغاقٴ 

ھا مم الاں ینررون بینمسا یلتہمون فطائر الحداد 
وإن لی یقص مه الیوم؛ وغدا أعد غیرما 

جروشە : 

اغعدما أیا۔. 

ا ماة: 

مسساء امس ... . عند مرور رحال الحیالة من ھنا 


عصدت ا یل ا مل ء ماذا وحصدت ؟ ہ.ے., پوستب رقفد 


کالیت . . . وهذا أرسلت لکم . . . اد أنتضح لى آئه 
لم یعد وه أمل 

(تذھصس) 
الراف : 


أعزائيی ضیوف العرس وا حداد ! 

فی تأئر محیق نقف أمام مضجع ایت وهراش العروس ؛ 
فالمرأۃ نجد القرینء 

والرحل محد الکان الأاحیر 

قد اعتسل العریس ؛ 

والعروس تنتطر علی لف ... 

ما لأقدار الاسان 

رب إنسان بقصی صے: 

سی غالت ال 

ورب إنسان یزوج حتی بعود ال حسد ا ی التراب الذي 
منہ خلق . آمین ۔ 


الماۃ: (تسمع حدیث الراھب) 

مدا هو الانتقام . 

لیتنيی لم آسمع ال هدا الراھب الرخیص؛ 

ی القریة ا جاورة کاھن بشاع عسے انہ قدیس ء 
ولکنە یکلف بالطبع تروة. 

فالکاھن الذي یأنحد مسین قرشا لیس لہ هیبة ماء 
ومقدار تدینه یوازی مسین قرشا فقط ولا اکر : 


|۰۷ 


حینما قابلتہ ہي الحانة کان یلٹی خطانا ویصیح : 
و لقد انتہت ا حرب ؛ احٹرسوا من السلم! : 

(اللی جروشه) 

فلندخل ا ی الضیوف 

جروشه (تعطي میشل قطعة س المطائر) . 

کل وابق ساکنا یا میشیل . 

حن الان اس حنرمون . 


(بحملون اللوحة السالیة ا ی الصیوف ا حتصر برع 
رامنوشل اما ےھ ات "الات 
بىسحب رحاحنيی حر سس سَرتة ویعطیہا لملاح الدي 
علوغالتر ے فاھھرمت بتطن 


الأم (ا ی الموسیقییں)' 

ماڈا تریدوں سا ۔ہدہ الالات ' 

الوسیی. 

الس الأح ُساسپوس ھا١‏ (ا لی الرامف) 
ام تقل لا ہاں ھا عرسا! 

الام 

مادا أنغصر ٹلا معا' 

الا تعلموا أآنں ہسا رحلا بمختصر ' 

الراقف * 

ہدہ ندوں شك مھمة معریة للعساں . 
فالملطلوب مم حرل حافت مطق 

أو رقصة حداد صاحة نہر الأعطلاف 
الام : 

اعزنوا علی الأقل. فلیس س المستطاع الیلولة سکم 
وسں الطعام, 


(الموسیمیون پعرفوں الحانا محتلطة ؛ الەساء تقدمس المطائر) 


الراھب . 

البوق یئن أنین الٌأطعال 

ماذا تقرع في ھذا السالم الکبر أیہا القارع الصعیر؟ 
الملاح (بجانب الراھب): 

ماذا لو ھزت العروس الأاعطاف . . .؟ 


٠۸ 


(یعيی) 
روضة ا جس ارتصت رحلا مس ٠‏ 
وقالت: ما القتضی إلا الرواح 
واں خف نہا طرب المعواد 
(سات س عقد الرواح ٠‏ 
کے کرت ازستبال' 


(ا مغاةۃ تدع العلاح السکیر ا ی ا حارج 
الوسیتی تتوقف . 

الصیوف ئ حرح 

فرة صجے) 


الصیوف (بصوبت عال) 

ھل علمم ا یر الأحیر لقد عاد الأمیر الکبر والصراع 
الات رین الأئاة الاحری 

ولکں شاہ اہراں ۔ کنا پرووں ۔ أعارہ حیش کبیر ٠‏ حتّی 
پستطیع إعادة الطام ئي حرورسیں 

با للأمر المحت ! 

ألیس شاہ ابراں عدو الأمیر الکپر ۔ .' 

والکہ أپصا عدو العوصی . علىی أیة حال فا حرب قد 
اشہت. وجودنا ى الطریق 

(حروشہ رك لوحة العطائر تسقط مس بدیہا) 

احدی اللسء (ا یل حروتے) 

ماداكٰ آاست غبر؟ 

هدا ست الانهعال الکبر مس أأحل پوسوب ال حجیب 
احلسيي واسبر حي یا عربرني 

الصیوف 

والاں تعود الأمور ال ما کات علیه . 

ولکں الصرا سترتمع لدہع ىمقات ا جرب . 

حروشه. (بصعف) 

ہل قال أحد أں ا ود قد عادوا؟ 

رحل 

آىال 

حروش . 

عیر معقول 

الرجل (ا لی احدی النساء): 


اُریہا الشالء لقد اشتربناہ من أحد الجحنود, 
ان مصنوع ىي ایران 

حروشهہ (تنظر ا یی الشال): 

ھل وصلواٴ* 


0 رر و و ٹا 
آں تحمع الفطائر دا ىي الصلا) 


ا ماق ؛ 

مادا أصاللك؟ 

الا تودي الاہتسام تصیروسا؟ 

مادا پسینا من أمر هدہ السحافات ىف ال مدینة؟ 

الصیوف : 

الحود بعرصوں أیصا سروح فارسیة للیع؟ 

وبعضہم بستدضا بالعکاکبر . 

ا جرب یکسہا الکار 

آما الصغار فیدەعون الس ى کل ا حالات 

عل الأقل قد اشہت ا حرب 

(المریض یہص ى فراشه ویسرق السمع ال احدیث) 
ما محتاج الب هو طقس حید ۔لمدة آسوعینء فأاضار 
الکٹری تحمل هدا العام القلیل مس المُار 

الماۃ: (تقدم ىعص المطائر) 

تدوقواء کلو باضاء ماك المزید . 

(ال ا تحمل لوحة الفطائر المارعة ا ی ا ححرۃ ا حاورة . 
تمحيی ای الأرض لمل لوحة جدیدة دون أں تری المریص 


الدي پہدأ التححدث نصوت آبجح): 


کم س الفطائر ستسدي ہا ھذہ الحلوق؟ 


(اماۃ تتلمت مذعورهة وتحملق شاردة الفکر ال ا مریض) 


قالوا قالوا . . . أن ا حرب قد اتہت ! 


السیدة الأولی (فی الغرفة تتحدث مئرددة ا ی جروشہ) : 
ہل للشابة الصغیرۃ رحلا می ا یش -- 

هدا بأ طیب ۱ 
فللنود قادموں . . . کیف؟ 
یوسوب : 

لا حملنی ھکذا 


رقايی کعروس٢‏ 


.. ., أین ھدا الشحص الذي علقته 


(الام لا تعطي حواىا 
امریض یئرك العراش ویسیر مجلسابه الفصیر ا ی الغرفة 
الآحری ء الأم تقعه مرتعشة تحمل المطائر) 


الصیوف ٠‏ (ببطروں اليه ویصرحوں في فرع) 

اللسیح؛ العداراء . .. یوسوب 

(الصیوف پہصوں واللساء تندفسں ا ی الاب ؛ 

حروشہ ہي وضعھا السابق تدیر رأمہا وتحملق ہی امریص) 
یوسوب 

طعام الحداد .. . ہل پبروق لکم ... افھوا قل 
ان اأحلد طھورکم 


(الصیرف یعادروں المزل) 


یوسوب (ا ی حرويه)ٴ 

ہدہ صرنة لے ٹکن ئی الحساب .. . کیف؟ 
(المعي) 

الروحة تعلم أں مھا روح 

بالہار الطمل وںاللیل الرجل ء 

والجیب ئٔی الطریق . 


(تزجة ساحی تجیس) 


‌۹ 


ھلدجارد اورر 


الظل وخبال الظل 


بدون ضوہ لا پوحصد ظل. ولا .ق۴اء للطل منفصلا عن 
مصدرہ. ۔ہبوط الطلام بتلاشی الضوہ والطل معا :نمحتص 
الإأاجسام الجزہ الا کر من الصو الواقع علیہاء وتلعط 
البقیة ي صورة الطل عالطل لیس سوی صورة٠‏ ولا 
بمکن أن یکون الأصل. لا بحسم الطل الوحود الحقیتی 
وما انعکاسا سه ویٹی الطل سقاء الشيء. وبرول 
بزواله ؛ ولدا تعلق باللعط عامة صمة القغقص ٠‏ وشہة الوصاعھ 
وقلة الشاں . 


ازدواج الظطل 


بحمع الطل ہیں خصائص الصوہ وحصائص الطلام ۔ 
ویلمس فضیة ا حیر والشر ومشکلة ا لمعرفة وا حجھل ولدا 
کات صلاحیتہ للتعیر عں الطواہر ا لمردوحة والوطائف 
الشائیة . أولت ساحث الدیں والعلسمة طاھرة الطل عایتہاء 
وعرض ما أفلاطوں لی ( أمثولة الکھف ؛ ى ہدایة الکتاب 
الساہمع مس جھوریته. یصور ًَ سی بحري 
أفلاطون على لساہہ أمثولة الکھف ۔ فی لان 
تعیش فی مسکں مت الأرص أشه اھ ہج 
أقدامهم وعلّت رفابہم بحیث لا بستطیعوں إلا النطر ا ی 
انام لت با زاممی . خلمھم نٹوھج نار مس بعید ہیں 
اللار وہیں طھور سا کكي الکھف بمر أىاس حاملین حتلف 
الأشیا من جرار ناو وعیر دلكء وتعمکس طلاہم 
على حائط الکھف ؛ فھژلاء اللساجیں لا ہروں من الٗشیاء 
إلا ہ الظلال ہ ال)ي تلقیہا المار علی حائط الکھف الواجہ 
27 وس الطبیعي ۔ کے العادة وحکم مدہ الطروف ۔ 
ان ینظروا ال ھذہ الطلال على ہا موحودات أو ہا 

ہي الوجودء وآن یسٹرشدوا بہدہ الطلال پي حیانہم. ي 
حین أن ھذہ الظلال ۔ کا پری افلاطون ۔ لیست إلا 
انعکاسا للأفکار أو دالٹل؛ ا حقیقیة. وحن إذ نجري 


٭۰َْ 


وراء هذہ الطلال ء نحث پي الواقع عن النور نفسە؛ 
أو عن ال حقیقة وامعرفة . ولکن طریق العرفة الحقة طریق 
وعر شاق۔ فھو یمترص تحرر الانساں من قبود العادة 
ونحرر العیں مس قیود الظلال وقبود الطاھر . 
من التعابر اللألوفه عن أفلوطیں (٢۲۰۔۲۷۰۱)ء‏ مؤسس 
الأفلاطویة الحدیدة: تعیر (الصورة والطل ۰٤‏ ویصف 
أفلوطیں الادة بأہا طلء وأُہا فقداں الروح . ویدو 
بی مدا التمسبر ار ماقت الشُوصيّة دەموہ (الدي عم 
صا أں الادة أڑه سحں رحت فِه الروح). حاول 
أصجحابں مدھت العوصیة تفسیر الطلام ی العالر؛ فقالوا: 
إں الطل هو انىعکاس لضوہ ال حقیقَة الدي بحجبە ستار عن 
الاین وکلما ابتعدیا عں ھذا الستار تکٹف الظطل ا ی 
طلام . 
یسب العتقد الشعی الی الطل قوی سحریةء مثل الشماء 
مس امرص وس العق: ومنح السلامة وا یر . قال ملاك 
الشارة ا ی العدراء رم یہ آت بی الساء 
الروح القدس يَحلُ عليك وقوة العليٗ تُطللك .٠‏ وی أحمال 
الرسل قَر أں سکاں آورشلی کانوا محملون ھ0 ( خارجا 
ئی الشوارع ویصع|وہم علل ٹرش وسر حتی إذا حاء 
ىطرس (الرسول) یحیم ولو طله علی أُحد منہم . واجتمع 
حمہور ال مدں ا حیطة ا یل آورشلم حاملین مرصی ومعذبیں 
من آرواح بحسة وکاہوا یبرأوں حیعھم ) 
بستحدم الطل مند القدم کمقیاس اللضو: وبالتالی لتحدید 
الوقت . وبستطیع العلاح بی ال حقل معرفة الوقت من طول 
طله. وثُستحدم المسلة المصریة القائمة فی میدان یترز 
بروما حتی الان لقیاس ساعات الہار. وقد صجمت 
الساعات الضحمة الموضوعة بی واجھات الککائس وا مبابي 
اضامة فی القروں الوسطی وا لمعروفة بالساعات الشمسیة 
وفقا مدا عمود الطل 
الطل أشسه ستار سحجب أشعة الشمس ولحمایة من 


القیط . ویقال: ما أظلك کالشجر ء والظلیلة ھی الروضة 
الکثبرة الأئجارء واستظل جرة أي تفیأ ظلھا. وەن 
یعیش ىي الظل بعیش ي رهفاہة ووفرۃ. وحین یحٹ 
التاله الشرید عن الطل فھو یىحث عن الأوی والاّمان . 
علىی أُن العتقد الشعی کثبرا ما ینسب ا ی طل بعض 
الأجار تبعات سیشة؛ خاصة ٹجرة ا جحوز وٹحیرات 
الیلسانء سب الیہا ہي الأساطبر والأغالي الشعبیة 
الأوروبیة صمات حریة عرییة. کلما اتعد الطل عن 
مصدرہ وھو الضوہ: ارداد تعیرا عن الظلام والسواد . 
مالطلال تتحول ا لی أشاح وا یل أشکال مفرعة . فالطل 
بححب هنا الصو ویفسد الوصوحء ویصح اعکاسا 
لموارع حھولة ولعوالم دفینة عامضة؛ ویصیر الا مخرافات 
وتعیرا عن الأخطار اتی تحدق بالاساں (خاصه بی حالات 
المصام وارداوج الشحصوة) . 


صفات الظل 


یصاحت الطل کل إنساں ممردہ: وکأہہ بشیر حمیة ا ی 
داتہ الإآخری , والطل شیء صامت عار: وي هھس 
الاں صورة ثاتة ٹجیة للشحصیة الاسابة. وعالا ما 
تستحدم الماعصات الدائیة تعیرا واحدا للروح والطل ۔ 
عالطل بی عرعیم ہو البدیل الدي یثل الروح وحیاة 
المرد. وتعلق بالطل الکثبر من التصورات ا رافیة. فا 
ہصت الطل یصیت صاححه ىی اعتقاد الاس . والرجل 
ندوں طلهہ ہو نصف نفسه فحسب۔ قد أصابته الع 
أو قد فقد مقومات وحودہ الحقبتی أو ہو مہدد االفناء. 
بُطلق علی عالم الأموات پ الأساطیر عالم الطلال ؛ 
الموت یضیع الطل٠‏ ویتحول الاأموات دالنہم ا ی ظلال : 
ملا الأحیاء إں عادت ںالمرع ووقا لاعتقاد الصربیں 
القدماء یستطیع طل الروح (الکا) الا مصال عن صاحبه 
أثناء النوم والتجواب ىی الارحاء, 

تستحدم الامثلة الشعسیة ممھوم د الطل ؛ کأداۃ ۳ أدوات 
التعبیر . فیوصف کل ما ہو عامصء؛ غیر واصح العالم 
الہ کالطل أو الطیف ٠‏ وبُّشبّہ بصور الحام لی تتراءی 
لنا ثم تزول سریعا. ویقال. إں حیانا أشه بطل أو 
شبح غارس پو ھا یقول ھوراس (لسنا سوی درات 


وظلال ہ ومن یعیش على ہامش الحیاقیعیش حیاۃ الاٗشباح 
والظلال . فالضوہ والظل یقابلھما فی ھذہ الأقوال ا بر 
والشر ؛ والسعادة والؤس : والیاض والسواد . 


خبال الظل 


دا الفن القدیم حاذبیة حاصةء لا نتوفر للکٹیر من 
السون الحدیثة, وسبعھا هو ا حع بین الإفصاح والکتمان ء 
وںین ا حرکة والتحسم والتحریدء وہیں ا حشونة والسخریة 
س حاف وا حمة وا حیال من حائب آخر . فخیال الطل 
بطیعنهہ س ا حاز والتوربة وھو هن آدي ونصوبري 
استعراضي کی نفس الوقت؛ وبراوج بین القثیل ا لمباشر 
وغیر الشاشر 
لسرح ٭حیال الطل ؛ دلالات هتافیزیقیة؛ عر عہا 
عمر ا حیام فی إحدی رباعیائه قوله: 
رھذا العالم الدي ىتحرك فيه 
شيه ھاوس مسحور 
الشمس هی الضوہ والعصال ہو المااویس 
ومن نتحرك أشسه ما نکوں نالطلال ؛ 
(حیال الطل ؛ ہو المصطلح التداول ‏ العرئیة ا طل 
الحیال ؛. وهٰدا القف ىی التعیر معزاہء فہو یشیر ا ی 
أصل ا حیال المنمکس علی شساشۃة العرص وھو الطل 
ومصدرہ الصوہ الواقع علی الشحوص البِي بحرکھا اللاعب 
خلف الستشار . ولتصیر ٭حیلال الطل ؛ دلالة وجدانیےة 
قدیعة فہھو بشبر ا ی ہائیة الحیاۃ وقصر القاء ھآل 
کل شییء ا ی الروال: أو کیا یقال للعراء: بقاء قلیل 
دسا مُوَلٌ تعبر عن دلك الاُبیات التالیة اي اختلف 
ي سبّہا (ویعی تعیر ىابة ہو على الأرجح مسرحیة أو 
فصل سرحی تثلیء واظع ىابات): 
رأیت حیسال الطل أعطم عبرۃ 

من کاں ٔي علم الحقائق رائی 
ماف تاسات سس 

بعضاً وأشکالا بعیر وفاق 
بجیء وقفي باة بعد باىة 

وتفی حیعاً وا حرك باق 

(ابن إیاس: بدائع الزھور )۳٣۷/۱‏ 


۱ 





المودۃ 
من فیلم و شامرات الأمیر احدء 
من اتاج لو ریفیحر , دار ارنست فاموت للشر ؛ رلیں ۱۹۲١‏ (توبحن ۱۹۷۲). 





علاء الدیں حي دیارصاد 
من فیلم و مشامرات الأمبر احدم 





أعل اشکال حیسال الطل اس الصیں القیصر تھ 
اسفل , قراقور ترک . شارب وفرم 


ولسنا تصدد السژال عن موطن ا حایلة الاٌصلىیء فقد 
تراوحت فیه الأراء ہیں الشرق الأقصی وبلاد الندء من 
ھذا الصدر انتقل عبر مبران إلی البلاد العرئیٍة وا لی 
الغرب . وقد سادت ا حابلة السالم العري اي القروں 
الماضیة وکاں ھھا حمہھور شعي کبیر؛ تشہد علىی ذلك 
الثثیلیات الظلیة لشمس الدین .ن دابہال ؛ أشہر التعاطیں 
لمذا المن ٔي العالم العرئي . وا دانیال الکحال موصلی 
الأصل ء ولد ہأم الربیعین سنہ ٦٦٦‏ ھء وفاحر ای مصر 
سلة ٥٦٦‏ ھی عصر اللك الظاہر . وافتتح دکانا ئی ناب 
المتوح بالقاھرۃ یطت فیه العیوں , وتعد بانات اہ دانیال 
(ا طیف ا حیال ٤‏ و(غیب وعرت)؛ وہ المتَیٔم والضائع 
الیتم )) من مصادر التارح الاحتماعي فی مصر ي 
العصر ا موک ؛ فھو یعرض فہا لحیاۃ الناس هي عصرہ من 
منطور الطقات الشعبیة أي من منطور (العامة؛ لا 
(الحاصة ۱, وقد لفت نطر الباحثیں الرواد ہی هدا المن 
(مثل جورج یا کوب دا٥٥ 60٥۸٢‏ وبول کالە 01ط 
6 ...) ما تحویہ بنصوص محایلات ان دیال 
من أسالیت الدب الکشوف الاباحی الدي یوعل ي 
المحش ویستمیص یىی حدیث ان مت اک السویة 
وغیر السویة. وقد احتہد حققو الصوص لٔ تنقیحھا 
وتحلیصہا س ہذہ العقرات ول یتعرص أحد حتی الاں 
ٰذہ الظاہرة االتفسیر؛ وإں اعشرت مس باب الاضافة 
والتحریف والابتذڈال من جاب الرواة. وأیا کان الأمر 
فطیعة ا حابیلة کس یقوم عل التصمیں والاختفاء خلف 
الصورة والقول قد عرضتہ ھٰذا الاستغلال والمسخ ؛ وحعلتهہ 
أداۃ طیعة لإشساع موح ا حنس ا حبط . غیر أُن ال خاصیة 
الأساسیة لحبال الطلء وهي اللاساشرۃ والتحی؛ قد 
ااکستہ أیضا قدرة فائفه علی تصوبر الواقع بطلاله 
ونقائصه . لم بعش ص ا حایلة عالة علىی ھبات ا لحکام 
وأصحاب القصور؛ وامھا علىی حاحات ا ماھیر الشعیة 
ہي الأسواق وا والد وا لمناسات؛ فہو متنفس للعامق 
وإن استمتعت به أیضا اخاصة . وطبیعة خیال الطل 
لی عليه الیل الی امبالفة فی التصویرء لابرار الشحوص 
والمواقف . . . وھو یہدف ال ی ا متعة والارویح ویعمد لذلك 
ای السخریة واھمجو واللإغرات ؛ وحین یتحامق ؛ اہن 
داپال ؛ پکاد پصور لنا الحیاۃ والاشیایس گا پصورھا لنا 


فی عصرنا ا حاضر أدب اللامعقول ومسرح العبث . ولعل 
بابہ ابن دائیال ہ جیب وغریب ؛ تمصح لناعن خصائص 
ا خایلة العربیةء فھي أُشبہ باستعراص ساخر خلیط مثبر 
من غریب ا حرف والفنون اي یتعاطاھا العامة فی الٴسواق 
پيی سیل العیش (الکداء والواعظ واللاعب بالحیات 
والثعابیں . . . وا حاوي وقاريء الطلوع ومروص الاٗسود 
ومروض الفثران والقطط وبالع السیوف والمشعوذ وا مال 
... اخ) وتشمل الشخوص أیضا الحیواں وا ماد (الفبل 
وائمل والسیف والطرطور . . .)ء وتبرر اعدہ الشحوص 
تاعا لتتحدث عن سسہا وحافا ومعاشہا یق شعر ونئر 
سحوع . وفد تعرص خبال الظل بی فرات عدبدة 
لاڑںکار والنقد مس جات ا حکام وبعض الفثات ال حافطة 
وعڈ بدعة وشعوذۃء ومن ھڑلاء الطاھر پرس ؛ کا بقول 
ابں إیاس . 

انتقل خیال الظل ا ی أوروہا ہي القرن السابم عشرء وإن 
تفاوتت معرفة اللداں الأوروببة ىا حایلة. علىی أن ا حایله 
لم تلق من الاهتسام الدائم ہي بلداں أورونا ما لقیته ي 
لشرق. وکان ال ماس لدا الفن الوارد حاساً موعیاء بلغ 
الدروۃ تم بتراحع سریعا. وحاءت السینما فأبعدتہ تماما 
عن دائرة الاهتمام ال ماھیري 

وحد خیال الظل نی أوروبا انعکاسا لە فی نطریة تعبر 
الوجه :0ج٥‏ ہزطط ای اأُذاعھا لافاٹم ۱۷١٤( 1٥٥6:‏ 
-۱۸۰۱). والمقصود ہا تفسبر الشخصیة من خلال معالم 
وخطوط الوجه . ہی هدہ النطریة یدھت لافاتر ا ی القول ء 
ىأنه لے بحد ہ إثباتا قاطعا یعول عليه عن صدق وموضوعیة 
تعیر الوحہ کا وجدہ بی صورة ظل الوجه ٥‏ 1۵:)+13ء8 
وعلی أثر ھذہ الطریةء التي اشترك جوته ي صیاغتہاء 
21 الطلب علىی صور خیال الوجه ٥٤٥٥ء‏ ەطلا5ء وقد 
صنع لهذا الغرض جھار بسیط یسہل إنتاج ھذہ الصور . 
ولکن نطریة لافاتر : تلبث أن انہارت وفقدت اُمحیتہاء 
اذ أن تفسیر لاٹاتر للطل کان تفسیراً إیحخایا مبالغا 
فیه ومتطرفا . 

الظل فی فن التصویر والادب 

للظل تآأئیر حیق على فن التصوبر منذ ہدایات ھذا الفن . 
فالطل یعکس الٔشیاء کساحات مسطحةء ومن مم کان 
تصوبرھا نی ھذہ الصورة. غیر أن الطل ضروري أیضا 


5۹۰٠ 








اشکال حیال الطل؛ س سیام؛ ثاپلاد 


اشکال حیال الطل س؛ الپایاں 


۲ 





یل ی کورتیس _حَیّال س امریکا الشمالیة . 


اربست موریئر انجرت,. حیسال ت ری 








۱ : ۳ الکیمیاء 
امراأة ل لِ غار پىي نوهاں یا کوں اشیلماں درس حوبه عل یدیە یم 
ر وفصور َ‫ 


عدیسة اشنراسورح 


م 7 ا“ 
:ا سنا ایے ادلرت ہوں حامیسو 
امام رسقے ابمیل روثوریوس ؛ یر شلیمل و لروارٍ : لي 
الفیلوف فریدریش فیلھلم حوریف موں یلح ؛ مر 3 ا لسانت 








دورله یا کرت رویکوف؛ ولیماء 
عشیقاں _ي ىدایة القرں الاسم عثر 


اتصویر الأژنعاد وال محاق . وھو ما شاھدہ بوحہ حاص 
فی هن الاروك ٤ا٥‏ ہ۲٥13‏ 8ي تصویر آحاق المکان وأ ححاق 
النفس . وقد اُبدع رمہرارت 6 :00ء18 ہی استعلالب 
خصائص الطل للتعیر کا لم یدع فناں قبله. 

دحل الطل ا ی عالم الدب س باب آحرء إد ارتبط 
ہالتعیر عن الإنساں وظله وعن اردواجیة الذات . ولیس 
من الصدھة فی شی ء أں بلائی الطل اہتساما خاصا ی 
الدب الإنداعي الرومانئیکيی کوسیلة من وسائل تجسم 
القزق والصراع النفسي وافصام الشخصیة. ویصور 
اد رت فون شامیسو مەەدمصقط ٔی روایته یر شلمیل ؛ 
اطنصعلططق8 ۷۰ ٤١ط‏ (١٤۱۸۱)ء‏ و ھوٹمنستال ۔عصصعصلہ1ا 
لدطا+ غٔيی قصته الحرافیة (امرأة ہدون طل) ۲۸۵ ٭×ط 
۲٤۷‏ ی8 عصطہ (۱۹۲۰) الاساں حیں یمقد طله 
ویفقد نفسہ کوحدة وکلٌ متناسق . وبعبر شامیسو من 
خلال ذلك عمًا عاناہ فی غربتہ عن وطنہ الاأصلىي من 


إبلیس مقابل ہ,کیس احظ :: أي کیس الدھب الدي 
لا ینضب . ولكنه ما یلٹ أُں پیکتشف ال جحانب الآخحر 
لٰمدہ الصمقة فحیٹثما ڈذھتے؛ ینٹ الرعب ىپٍ اللنعوس 
ویثیر الریت. وتضیع حیاتہ هباء فی اولة إحماء ھذا 
القصء ال ی أن پتخلص: من ہکیس ا حطء فی آمححاق 
البحر ء ویکرس حیاته للحث العلمي والدرس . 

یْ رائعة جونه ہ فاوست ؛ 790۰٤‏ وق أوبرا اسسرائنسکی 
رتقدم اہك ) 9 :۲ج000 ود:9 76 نصادف الظل 
ئی صورة حصیة منمصلة وەستقلة عن الشخصیة الرثیسیة . 
بشیر الطل ا ی ال انب امظام والمقنم من الشخصیة . 
ویثل الظل وا لنطریة کارل جوستاف یونج ٠.٠‏ 
8ا[ ا حانب انی اللاشعوريی من الشخصیة الواعیة ء 
ویتکوں من تلك العناصر النعسیة اليي لا نجد متنفسا ھا 
فی نظام الحیاۃ الذي يأخذ ہه الفرد نفسەہ؛ وتتجمع ھذہ 


۹ 


العناصر لنشکل تاراً مضاداً. فالظل ؛ یحسم وفقا لمذہ 
النظریة السیکولوجیة یع ا مبول والاتحامات التي لا یعترف 
ہا الفرد . ومھمۂ التحلیل الفسيی ھی رفع ھهذا و الطل ء٤‏ 


مراجع خیال الظل اللغات الاحیة ۰ 

0٥‏ ی۸٤۷۸۴۸۱۸.‏ .1915 ۰ع ٤۱ )٥۱۱٠۱٦٤٤‏ /وطاءعص٘یء: 

- ا" ۲طءحص ما1‎ ٤٤١0٤ .1ص ۱م ج۸ حسم ۳ ۱ئ ۱۸ت‎ ۴٣ 
1-1101.۷[ ( )۱و۱ہ٥(, ,؛0: 4۹؛ ۱1۱:۶ ,ود-6 ذ‎ )(۶۲۱۰۷۲۰ 
×۔(د1۱۱۱) ۱۱۱ , ححا١ حعطعدائ‎ ٤1٤ 

- ۲)حرسچع ( ٦د جدا!] ماد طاک سحا١ ہا‎ ۱٦ 7۹60۷۸۱ ۸٤١ 
پا عے 5 میوا ب۔ااانئنسمڑ ا۲ تد‎ 

,2(٭۱1) ١1‏ صا ٤ا٦٦‏ ا۸ ط۱ ما ہبئ ۲د سابل دا ڑ 
و1 دا ۲١:111‏ 

6 1۸ ,ام مک میرد ںں] دعطا ٘حابعد ص ۱ ۱۱١٢٢٢٦‏ 
۲۰۵م .10001 ١۱ ۱1٢۷,‏ 

فعط سداہ تمالم ٦ہ‏ ,٭دد ز۱۸۸ ۸۱۱۱۰ ۱۷۸ص3٢٥۱‏ حجاد 0 ط38 
٥٠۰١۱۱٠٢١ 1.‏ 1اا ۱٤ ٦‏ ۸۵۴ ,۱۱۱زسحداءد 
٥۷ (۴۱۱ 1۲‏ ۲) ۷۰۷۷ا ۱۹ حمل 1٠‏ یص-٥اں)‏ 


10017 





القرں الشان عشر 


۷۰ 


الی مرتبة الوعي. وبجتاج الفرد ای التوحیہ الواعي حتي 
یتخلص أو بخفف من حدۃ التورات الي یسیہا الظل. 
علىی أن تقمص الفرد لطله یہددہ عقدان ذائے . 


-۳۵۸۰۰۰ط3ّ 15 ص۱۱[ ۲ػصطآّ ‏ ءعطافحاٌ ق٥‏ جتًل,, ,جای ۵[ ینمی 
۱۸۰ ۸۹۰۳ھ مد ءاءصا31 ے+ا عخاءٗ:ءطادجہص:+:85 ,4۳۰۰ا 


1117 ط۸6 ۱٢‏ 10٥و۲19‏ )31ا د٥۹‏ ۲۷ 


4 -8۳۳۱ ۸1 رصم اد٤‏ ۸٤ط‏ ۰ہل د اط عطاءءہی6 - 


٤ 51310٥۶٤ 1025‏ صد11 5ء۸5 
1 1(۲ صا ۱۱۸۱7۱۷ ط1 ١ّتا‏ ۱1-۱۷3۰ 0-516 ۷ی۶۵ - 


وہہ ؟وہور“ , ۷۱٢٢۷‏ 


0-7 ح۲۱ فطا):۹ بص طاء دحا ح عم ملع رلءومم) ‏ ساٹ عم(ب(يْ( (ٗووطڑ 


ممود قد ٘می 1 6٥م‏ ص۱ )٦۵۸٥‏ 


-اعاء٭٦‏ دم ا۰ج ہ:۔[ ۱7۰۸ہ۸1۸۰۰۱۸3 ۲۴٠8۲7۰ ٣٥٢٢‏ طعم[ ۲+[ - 


51۸01۰ ,۲۰ و ۷ھ ×۰ ط۱۱۲0:1۸(۶۰۳[:۰ ٥ت۵‏ ح<حسح ۸۶ا ۸ط مم 


8۲٢ 10‏ 
دمرل ہ۸٤‏ ۷ئ اہ (طلقدصا اه  )1۰۷١۰‏ اممصداللەمما ي٤۱‏ مو - 


١۹۸۰‏ ےا1 اامادلاہءہ6) ےا1 ہ٦٤٠‏ طءحط ۸ذ , لعروحہ:۶ ×ط5 


کرسی معد لعمل صور حیسال الطل 


افتا 


(کانت ىالامس قد امطرت مطرا کثیراء ابتلت 
مه حجی عشات الیوت ی الواری الضیقة . 
أما الیوم عاہا کفت لم نمطر ولا مرۃ واحدة 
ومع اں الشمس تطلع ء وطلت طول الہار 
وھی غاشة فاں ا حو کاں اکثر دھٹاء وسد 


قلبل حاء ال مساء سکرا١.‏ 


3 
(ایهء انت حارج٢۷)‏ 

ھکدا قال الأب الدی تجاور الستیں : مم اسم , 
کاں بیحلس على المقعد الکیر الموجود ىالصالة ء وقد ارتدی 
معطففہ الشدیم فوق جلبابہ ایض ؛ واحد الصبیة ینام 
علىی الکسه القریة. أما الام ٭قد کات تجلس ا ی جوار 
الکنبہ الاحری ء على رقعة المراء دات اللوں البی ان حروق ٠‏ 
المعروشة علل الکلم الصوق بلوبہ المائح ء واطرامهہ ذات 
الاهداب ا معقودة ء وامامھا صینیة من القیشاں الأیض ؛ 
وبعض ال کواب الزجاجیة الصارعة . وکان الوابور لا زال 
مطفأ. 
١ -‏ سوف اأذ٘زف ای المقھی ؛ ٤‏ 
۔ ولا نحرج مکذا. الجو بارد 
عاد ا پی ا حجرةۃ مرةۃ أآحری ارتدی سررة رمادیة ثقپلة . 
قال: 
٣‏ سلام علیکم ٤‏ ۔ 
وعدما کان یزل الدرجات القلیلة المفصیة ا ی الساحة 
الصعیرة ؛ المثت الام وھی تقول : 


حھمسےےه 


دامع الس لامه ) 


کو نک 
کنت أحاول أں اکوں حدرا. لأن اأحد معارق أخہری 
نالأمس أں والدتہ رأتی وأىا أمٹی فی الشارع وأتحدث 
مع نمسی دون أُں یکوں معی أحد من الناس . وکنت 
أشعر بالراحة لأننی ما زلت أدکر ھدا الکلام. 


کات 
یق (الروللی ساس)؛ کت أریج طہری على ا حاجز 
الحدیدی الممتد حول مقعد السائتی. وعندما اقرہىا من 
محطة (عمر الحخیام)ء تقدمت فتاۃ وقبصت یدھا علی 
العمود المعطی مطبقة من اللاستك الرمادی ؛ الممتد من 
حتی السقف العدی العالیل.: والدی یقسم 
فراع المدخل اپ ی قسمیں . کا تقدم الرحل الدی یقف ا ی 
یساری؛ وقبض یدہ ہو الآخر على نمس العمود المتد . 
کانت ا مسافة بین حسد هدا الرجل وجسد مدہ المتاۃ 
مسافة واضضة . والملسافة بین یدہ الکیرة ا حمر؛ ویدھا 
الصعیرۃ الیضاء: مسافة اصع و اصعین . وقل أن 
یتوقف (الروللی باس) رأبت ا حنصر ا حمر وھو ینفرج 
بعیداء والید الکیرة وھی تنحدر رویداء تم الأصبع 
وھی تلتف حول ابہام الد الصغیرة الیضاء. وشعرت 
بہذہ الید وھی توشك أن ترقد ای أسفل . وشعرت بہا وھی 
ئردد؛ نم رأیتہا وھی تطل ؛ والوجه الیضاوی وھو یلتفت 
ا لی الوجہ الأمر ء والنظرة السریعة ا تأملة . وعندما توقف 


درحة ۱ 


۷۰۹ 


(الٹرول ی) وانفتح الاب ؛ ھب افواء وشعرت بالبرودۃة 
وزل الاٹنان. کان ھناك بعض الناس یقفون علىی رصیف 
احطة المبتل . اسرعت العتاة آمامھم . ودار ہو من 
خلفھم وعندما تجاوزٗہم قلیلا تمھلت . وکاں ہو قد لق 
بہاء واقترب منہا تحت الا جار ء وسار ای حوارھا . وراح 
(الروللی باس) پاخذی ویبتعد . 

کان میدان (سلیمان) ء الذی تحدہ حدران الہنایبات 
الکیرہ العصاليه والذی بتفرع منہ المدخل المؤدی ا ی ا میدان 
الکیر (میدان التحریر)؛ غارقا یق ضو٭ الصابح 
الکھر باثیةء وخالیيا من العرنات أو یکاد وکانت اشارات 
المرور ذات المصابح ال خصراء وا ھمراء تعمل عند اللواصی 
بصورة دائمةء وہض وط٠‏ وق کل الاُرجاء القریِة 
والعیدةۃ. کات حماعات س الىاس الدیں احتلعت 
ٹیاہہم وأ مارم بلتموں بی حلقات پٹوسطھا شاب أو فتاۃ. 
ما الآخروں فقد کاہوا بتجولوں ہیں هدہ اللقات ؛ 
وحول قاعدة تمثال (سلماں) باشا بسراویله الواسعة 
وسیفہ المموس ؛ وا می حوار احلات ا معلقة ہیصف ال علقف 
والجدران الرخامیة المصقولة البی کات الشعارات وعارات 
التوضیح متباعدة علیہاء وققد کتبت بطلاء لم یکں حافا 
الا أنہ کاں واعصاء وکان (أ ص) پعبر دلك ال میداں 
متجھا ناحية المدخل الؤدی ا ی ال یداں الککیر . وراح 
یتقدم نحادارا جی لایصطدم بناحد من ھڑلاء الدیں کاوا 
بزخمون الارصمة . ولبرہة علقت ساقة تصدوق حدیدی 
قاتم موضوع أسام مدخل أحد ا حلات ا لعلمة . 


١ -‏ ۔ہ 
انتحرف (أ, ص) یسارا داخل الممر ا حانی القریت: 
حیث مقھی (ریش) ہەهتوح الابواب وق دك الممر 
ا انی ؛ کانت مماعات مس الناس واعداد من الکراسی 
ات المقاعد الشعولة بالقش الدھی الاعم أو العطاہ 
بخشب الابلکاش ال مطلىی باللون الہنی الداکن ؛ وعلی طول 
ا حدار ا حارحی للمقھیء کاىت ال ماصد ا خشیة معطاہ 
بملاءات من القساش القطنی المقسم ا ی وحدات رحرفییة 
مشغولة با حیوط الررفاء وا مراء علىی ارضیة ضاریة ا ی 
الصفار. حب (أٴ. ص) کرسیا وراح ینقدم صوب 
منضدة قریبة من احدی نوافذ المقھی المفتوحة . وعبر ھذہ 


۷۲ 


النافذةۃ لاحت موعة اخری من حواف القاعد الہنیة 
واسطح المناضد التقاربةء وٹلاجة کبیرة موصدة وٰا لوح 
من الزجاج الذی لا یسمح بالرؤیة الجحیدة . وعلی سطحھا 
لصافة من الورق وآنیة زجاحیة مستطیلة بہا حزمة من 
الڑھور الریة الصغیرۃ . وھناك بہدت الدرجات القلیلة 
المعضبة ال ی دورة المباہ واضحة هی الاخری. أما ھا 
علقد کان ا جو اکثر برودة و(أ. ص) بیجلس قریسا من 
تك الممصدة الی التف حوهٰا عدد من الشہاب متقارب 
الاعمار . وکاىت ررمة من الورق الأىیص غیر المسطر 
موصوعة ئی منتصف النضدة ذات الغطاء القطنی القسم 
وأمامھا ورقة وحیدة محطوطة بسطور کتبت بقلم مس 
ا مر ا حاف وکاں کل واحد مہم یمد یدہ ا ی ھذہ الرزمة 
ویأاحد ورقة ویطویہا ا ی نصمیں یضع بینہما ورقة 
آحری مں نفس ا حح ولکں م الکربوں الأررق الداکن 
ویکف فہا وھو بنقل عیليه ہا وہیں تلك الورقة الوحیدة 
احطوطة, وبعد أں پشہی ؛ بضیع القام آسامہ علی حافة 
النصدة: ویحرج ورقة الکربوں من بین الورقة الطویةء 

م بقطع ہدہ الورقة ال نصمیںء وید یدہ ویضجھبا 
علىی کومة مکتوبة ئی ال جمرہ الداحلی من ال مصدة. کاں 
الواحد منہم یمعل ذلك ادا ما کان بحلس فی القدمة. أما 
اذا کاں بحلس ا ی ال خلف قلیلا مثل (أٴ. ص) فانه کان 
بمبل برأسہ فوق کتف الذی بجلس أمامهء وییقل عیليه 
الورقة ا حطوطة اك ی مقدمة الملضدة وہین الورقة 
الملطویة الی کاں پسمدھہا علی رکبة ساقہ الموصوعة علیل 
الأحری وعندما بنہی کاں بحرج ورقة الکربون ویقطع 

الورقة آ لی تصمین دوں أن برك القلم من یدہ التی کاں 
یکٹب یہاء ُم پرل ساقەء ویقف؛ وییل بجسدہ فوق 

جسد رمیلہ الۓالس أمامہء ویضع الورقتین فوق الکومة 

التبیةء ویمد نمس الید ا ی رزمة الورق الأّبیض غیر 

امسطر ؛ ویأاحذ ورقة حدیدۃ . 


ےہ 
کاں رذادا حفیما. راحت رائحة الرطوبة تنزایدء حلھا 
المواء عمر اہر والاأ جار السلة العالیةء وکاں الر ول یل 
باس؛ پہدی من سرعده . 


ت۷ت 

عندما اتہینا من کتابة الأوراقء دب ائناں منا ا لی 
الاکان لشراء مسة أمتار من الہعتہ الیصاء ودواة من 
ایر الأسود وأصری انتا سوف بدھس ال الیدان 
وتعرقف یق کل ناحیة بعطی م هھدہ الأوراق وقال 
پی الہ مس الواحب على أں لا أعطی لکل واحد ورقةء 
ولکن الدی بس علىی ہو أں أعطی لکل وعة ورقةء 
لأں الأوراقق لیست کثبرة لحدہ الدرحة ولأن دلك ٹی نمس 
الیقت لں پکوں سں الاجراءات العملیة أو المیدةء مم 
اہی فکرت قلیلاء ورأیت أں عللى ان آخبرہ بانی آرید 
ان أآدمتف مع أحدم لی لن استطیع الدھاتب وحدی 
والقیام بہدا العمل . فطلت می آں اطمش لاں کل ائیں 
سوف پذھان معا وعندما أحدت نصیی أُحمیتہ داحل 
حیت سٹریف؛ ورکا القھی ودھنا کلنا ا ی القھی 
الآخر الدی ی ال یداںء ووقسا أمامھا لکی نتحدث مع 
بعصنا ومع بحص الاصدقاء الآنحریں الدیں کانوا یقموں 
ھصاك؛ وکاں یہم عدد من الاس الأاجاٹف : فرابت 
احدم بحمل آلة تصوبر کبرة وعند دك لاحطت 
اں اماء الافلام اللصقة على اللافشات ا حشیة القریة 
قد اصیفت ما کلمات جدیدة عیرت من معناہا تم 
دھت کل اشان مسا ئی باحیة؛ وا دھمت مع رمیلی 
وورصا کل الأوراق الی کات معتا وعدیا مرة أخری 
ال ھذا القھی الآخرء الدی ق ال یداں. 


-۸۔ 
کان شاعرا متلء الحسد؛ لم سیقان قصیرۃ: ووجه 
مستدیر متا لء پصعد الدرجات المفصیة ا ی الملدحل الکیر 
الضاءء وعلی نمس درحة السام کاىت امرأۃ صعیرة بیضاء 
ترتدی ہطلونا مائلا ا ی الصعار وفاىلة صوفیة دات یاقة 
عالیة وتتدل س کتمھا حمالة طویلة ی ہہایہا حقیة 
جلديیة مربعة ھطا عطاء کبر ومرصع بقطع معدلیة 
مستدیرة وورامھا کاں شاب طویل یصعد هو الاأحر لم یکں 
مصریا. ویک الشعر وسزوج مس هدہ الرأة الصعیرۃ 
الیضاء دات العیوں الکیرة القلقَة ویصع على عیییيه 
نطارۃ طبیة وبرتدی سٹرة ىثیة مشقوقة من ا خلف ؛ وأرجل 
بنطلونه الداکن واسعة من أسفل حول حذائہ القصیر 


الآسودء وعلىی مسافة أر بع درجات ال ی اسفل من الااحیة 
الیسریء کان (أٗ. ص) واتھا ویدیہ ف جیوب سبرنته 
الممتوحةء یتفرج على الصور الموتوغرافیة العلقة ئی صب 
طویل والنی نمٹل مشاہد حقیقیة من المسرحیة العروصةء 
تم انە التمت بعد أں اتہی مین دلك ا ی الناحیة الیمنی ء 
وراح یقرأً اسماء المثلیں والممثلات التی کتبت باللوں 
الآمر یق رحاح طوبل مثبت على طول الحصدار الزیتی 
المصقول ؛ والدی بمصد مائلا علىی ارتماع متریں تقریاء 
سىمعس میل درجات السا العر بصة الّی نا ٦‏ ص) 
بصعد علیہاء حیث المدخل الزحاجی ال معتوح . 

اتحه الأریعة ناحیة اللدحل ال حاہی القریب . راحوا یتقدمون 
داخخل دھلیر طویل مفساءء تم ہبطوا بعص الدرحات 
الححریة ال أوصلتہم ا ی فراع لہ سقف کیر منحمعض 
حول علی عدد مس ا حدراں العیدة ال مطلمه وعدد من 
الإأعمدة ا حرساىة القریة العابتة وعصدما وصلوا ا ی الناحیة 
الآخری صعدوا درحا حدیدیا پنتھی بدھلیر آخحر لە 
سقف معتوح وارضیة مس ا حشتب طلت نہر تحت وقع 
اقدامھم ا متمهلة انحرھوا یمیا وراحوا برفعون ىایدیہم سٹائر 
عریصة داکنة سس القماش التقیل الاعر؛ وکات 
اصوات المثلیں والممثلات :أنی من وراء وکاہا ا ھمسات 
العیدة داحل دلك المراع الطلم وعبر هدہ الستائر اللمدلاۃ . 
وطلوا یمعلوں دلك لمترۃ مں الوقت . وعندما انحرھوا پسارا 
طھر الصوہ وارتفعم صوت الکلمات والصحکات العالیة 
وھی تأئی من مدحل ححرۃ جانبیة نطیمة . اقترب الأریعة. 

کانت الممثلة الشابة المعروفة تحلس فی رداء حریری أصمر 
وق بدھا سیحارةۃ مشتعلة. وکات الححرۃ مزدمة بعدد 
آخسر من ا حالسیں والواقمین . اقثرست الرأة الصعیرةۃ 
الیضاء ا ی الأمام صاحت المثلة المعروفة مرحة وقامت 
واقعة ووصعت یدھا الپسری على کتف الٛحری ای 
اقثربت مہا وروعت یدھا الھی بالسیجارۃ ا ی الاحية 
البعیدة وشسادلتا القبلات عبر السموعة مم رکہا 
وصافحت الثلالة الاحرینء وعادت ا ی الحلوس وقد 
أنسحت ما مکانا وأجلستہا ا ی جوارھا. وکف 
الوحودون بالحجرة عن الکلام. سالت الرأة الصغیرۃ 
البیضاء علىی ادن المثلة المعروفة وممست ما بان هدا 
الواقف بینہم ہوفلان زوجھا. حینٹذ تطلعت الیه ا لممثلة 


۷۳ 


الشابة ورحبت بہ مرة آنحری تُم دعتہما لزیارَہا فی بعض 
الاحیان وتساەلت بصوت حاد ما وصلت اليه الامور 
ہناك ق الخارج. تقدم مہا الشاعر صاحت .الوجہ 
المستدہر واعطاھا ورقة الّی کان قد احدھا س الرأۃ 
الصغیرة الیضاء فعل دلك وھو یبتسم . قرانہا وسالت عںس 
قلم . انحرج (أ. ص) قلما من جیب سرن وأعطاہ 
ہضا. وقعت با مہا توقیعا واضصا, ومد احد الواقعیں بدہ 
ونساول الورقة والقام قراہا نم کک اسم تحت اسم المثلة 
العروفة. وکداك ععلت غتاة ترتدی سطلوا س قاش 
اسود لامع یکشف ص امتلاء ساقیہا المستقیمتیں وعفاللة 
صرففة سوداء یق صدرهھا حطوط افقیة حصراء وشعرھما 
مشدود ا ی الوراء وندل علىی طہھرہا یق حصلة کثمة ىاممة 
کانت ملاحخ وحھھا دقیقة وعیوہا واسعة وحالکة ٭رەہا 
واحری توقف الموجودوں نا ححرة عں الکلام ۔ الا اں عدد 
مہم کان یم وفحأة اندع احدھم ا یل داحل ا ححرة 
لاھشا. کاں ممثلا معروفا هو الاحر ووحھہ گمر س 
ار الکیاح . وی مقدمة شعرہ الاسود حصلة صعبیرة 
یصاء ورندی انا واسعة ومررکشة مس تلك ال"ّی 
لا پرتندیہا اللاس فی مثل هدہ الایام تامل الواقعیں ‏ صاح ٠‏ 
۔ و أھلا, عاملیں اب٢‏ 
و(عال, تحت قمی ٢۲‏ 
۔تساول الورقة وفردھا علیى باب اخحدرة الممتوح 
۔لوھات القام ' : 
ے وطیب اقراھا الاول؛ 
وقع واعساد الورقة والقام 
اص ادنکم . لارم ارحع دلوقت علشاں اودغ الأمیر؛ 
ورفع یدہ اسامہ: وقال یق صوت حافت مشروح 
دھاھوداقت کبر قد تصدع ٠‏ طاب مساؤك 
پا أمیری الحیت وحلتك ا ی راحتك الأئدیة ؛ 
أآسراب من ملائکة بپرتلوں ٤‏ . 
وآنزل یدہ؛ واضاف بلھهحة محتلعة : 
و ما الذی یدنوا ہذا الطل سا؟ء 
وٹمز بعینہ ایی وہو بتراجع بطہرہ؛ تم اختی. 
تصافح ا میع ؛ ونشی الاریعة ال رواق خانی قریت: 
بھو حجرۃ وحیدة صامتة؛ ذات مدحل حشی معتوح ؛ 
کانت وراء صالة المسرح . 


۷٤ 


وصدی الاصوات بنردد یق الفراع الکیو ؛ 
عمیقا وواعصا۔ 
وکات مرآة طویلة وسضدة للزیةء ومقعد صعیر . 
وی ھذہ الہاحیة القریبةء کاىت طاقیة معلقهء بتدی 
مہا شعر مستعار شعر کٹتٹائی طویل؛ ناعم مثل 
ا حریر 
وی تلك الاحیة العیدةء کاىت اریکة طویبلة وحالكکة 
اریکة دوں مساىد ویتہی طرفھا ى الرکن الآحر . وی 
دلك الرکں الآجر گان:مشیجت دائری تتدل مه أعداد 
کثیرةۃ س العساتیں ا حر یریة محتلمة الالواں ء الّی امتصت 
قدرا س الصوہ ا معکس آما الملکة الم فقد کات ھا 
تحت المصاح الصعیر المدل على شعتہا اصاع حراء 
وق حدیہا اصاع حراء وق عیوہا الکیرة. کحل 
کثیف اسود وبہا ا حریری الاحضر صیق عد الصدر 
ویسدل رحسا طوبلا من حوفا. کات تهفع الورقة 
بیدھا البی وقد اغسر الکم ا خریری الواسم عصن 
معصمہا اللحیل الاببٍص ؛ بینما تللاات حات قلیلة 
س دلك التصاح المصی على شعرہا الماحم الملموم. لقد 
مدب یدھا ا ی ىاحیة وشاولت القلی اللکشوف ؛ وکتبت 
امہا على تلك الورقة الّی لوٹتہا الاہدی 
٣‏ لینقدم اُرعة س رؤساء ا حیش 
وبحملوا ہاملت ال ی المنصة کجندی 
اروعوا ا حثماں . مشہد کھدا 
حلیق ساح القتال : ولکه ہسا ی عبر موصعه 
ادقت ممر ا حود اطلاق اللداع ۳ 
وس بعیدء عبر ال حدراں ا حشیة ؛ والستائر الاقیلة الا مق 
مع دوی القدائف: وحاء صوت التصمیق مسموعاء 
کاںہ آلاف الأقدام ا حافیة تدرج على أسفلت بارد 
مصقول رساء تم اہا رست وجھھا القدیم المألوف 
وراحعت تسم ٠‏ ولکں ندموع . 


کات 
کاو یتکدسوں . مثات الأجسام. مثات الوجوہ البیصاء 
والسمراء. کائوا یتشیٹوں محافة الرصیف وھ یتماسکون 
ویتمایلوں آمام صغط ا حوع التی تتدافع من ورائھم 
بینما می تشب عل أطراف الاقدام. وق عرض 


الطریق الکبیر کان عدد من الأولاد والبنات یتراجعوں 
بطھورم وم یہتعون ویلوحوں بأیدیہم ٹم زمة شدیدة من 
الشابت الصغار تتقدم صوہہم مرددة الھتافات التی 
راحت ثتتصاعد مدویة بن ا حدراں الرخامیة المصفولة . 


0پ- 

عندما ندأوا بعنوں نشید سید درویش ہ بلادی بلادی) لم 
نکن قد انصرفضا بعد وصدما حاولت أں أعی مہم لم 
اتمکن . لقد حاولت کثبرا وقلت لفسی اں احدا لن یتبه 
ای صوئی ہیں ھدہ الاصوات الکثیرۃ العالیة وفتحت ھی ؛ 
ورددت الکلمات الأول مس النشیدء الا اہی رات 
أُں توقفت وم اتھمکن بعد ذلك من التغف علی رددی 
ادا ععندما کنا بحلس فق بار ‏ فسیسیاء؛ أخہرت 
صدیتی محقیقة الأمر: فرد علىی أں ھدا شیء مروع . 
وقد وافقتہ لی اکن راضبیاء ولکه قال ‏ یىی اں 
الوصع یق مدہ اخحالة یدوا مدھشا تماماء لأاں مطھری 
لا یمکں أن پوجی لأحد ئأُننی بمکں أن احاف دہ 
الدرجة الغریىة. وعصدما التقت لی عند القھی ال"ّی فک 
المیداں: وطلىت می اں أوصلھا ا لی بیتہا لأآن الوقت 
کاں متأآخراء فکرت ى ھهدا الکلام حیدا ورأیت انه کاں 


علی حطأ. وانہ من الواحت عللى أں آحرہ عدما أراہ 
اں دلك الدی منعنی لم یکن الخوف ء ولکسە . 
وت 

وسالت ا لی حاب احدیة سوداء. أحدیة بییة اللوں 
أحدیة ما أربطة أحدیة لیست ھا أرنطة . أحدیة تعطی 
القدم . أحدية تعطی “مانة الصساق. صادل. سیمقاں 
متحرکھ , سیتماں ثاشّۂة . مضمومة . مسفرحة . متساعدہ . 
عاربة. معطاۃ سراویل الاقشة الصوی س الاقفشۃة 
ا حفیمة .رات ثقبلة,. مشقوقة من الحلف . مشقوقة س 


ا حخاسیں لوفرات معلقة وہا فتحة مثلشة . بلوفرات 
معتوحۃ پک اوناز , فابلات صوفية رہ فتحة سس 


بلورات ملوة. مشجرة . ابدی حالیة . أیدی رت 


حقاف. أوراق. منادیل. أقلام. آیدی مضمومة. 
مفتوحة. تشبر . تتماسك. تعبث. وجوہ مراء. وجوەہ 
بضاء. عیون غاضتة. با مة. ساخرۃ. خجلة. عبون 
خائمة . شعور طویلة . قصیرة . أجساد تتحرك . تتلاصق٠‏ 
تروح تحیء. تناعد أجساد واقعة أحساد حالسة. 
اجساد مولة علیى الاعناق . تقرأً فی الأأوراق الصغیرةۃ 


والملکتوبة . 


-١١۔‏ 
وی ال حهة الاخریء کانت صەوف متطمة من الرحال 
الڈیں پرتدوں ا خوذات والملابس الرمیة تتقدم ناحیتہم فی 
خطوات قصیرة وسریعة. کانوا بشمرون امام قصاہم 
وق اقدامھم احذیة جلدیة ذات أعناق طویلة سوداء 
ول أیدیہم عصی صعەراء دات فواصل طاھرة ودروع 
حدیدیة کبیرۃ ویطیمة . 


کو ہہ 
کاں (أ ص) قد خلعھا وراءہ الآں. وفیما هو یتقدم 
یق طریقہ ای الیداں الکبر ؛ کاىت الرعشہ الحارة التی 
دأات على احیء من داحله قد أوشکت؛ وشعر بحلقهہ وھو 
ہزداد مرارق وحمافا وشعتيه تاعدا وامتلاء. وراح المطر 
بتساقط رداداء کانت حساته الرفیعة تشائر دوما 
اتطام یق ھہالات الصوہ الّی تحیط ٹم الصایح 
الکیرة العالیة . 

وکان الرجال الدیں یقموں ی ا حهة الاآخری؛ قد اقروا 
واصطدموا بہؤلاء الدیں کانوا یردمون ی ا یداں ؛ وتعالت 
الصیحات وارنمعت العصی عالبیاء راحت تتمایل 
ونحتی لتعاود الارتصاع من جدید . 


ے: گا ڑاے 
زی الضرىة الاول ٭َْٰٔ اأُشعر بالام. . الا انی عندما 
ملت بوحھی واسعثت شرارۃ الضوہ ترکت فی عیی أثر 
من الشار ۔ 


(القافرة صیف ۱۹۷۳) 
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غر فرر حیوٹس تلع شعی زسم عل قاش س مراکش 


(اسعل تعاصیل الریم) 


جاك ول دورباك 


فنون قریة الحرائبۃ 


ی ہدایة الارعییات نأ ادس الصری ا لمعماری 
رسیس ویصا واصف تجربة فریدة مدرسة اولیة یق احد 
احیاء القاہرۃ القدیة . قصد مہا اں یتبح تلامیذ ھذہ 
الدرسة مرصة التعیر الحر عن قدرالہم الابداعیةء ىواسطة 
فن مس المنون اتی عرفتہا مصر من القدمء ألا وھو فن 
استحدام النول (اللسیح) . 

کان ا مھندس واصف یژین ہأں لدی الاطعال الذیں 
بحطوا بعد تُریة مدرسیة فنیة تلك الملکة العنیة المطریة 
ای بمکں ایقاطھا وتوجہھا بواسطة التدریب علىی 
للھارات الیدویة اللارمة لصاعة النسیج,. ۔ من احل 
دہ الغایة وقع احتیار ا مھندس ویصا واصف علی ن 
اللسیح واسطة السدی (أي ا خطوط الطولاىبة کااصطلم 77[ 
+٤٥‏ ۸0۴) دون الاستعابة ہماذج أو تصمیمات 
توصح موصع التنمیٍد؛ اد أُن هدہ الطریقة تتیح للاُطمال 
فرصة طویلة ومثمرة لیکشموا عن مواهہم . 

وجاءت نتائج ھذہ التجربة المعل حققة للمال ال" 
عقدت علیہاء وائھمرت فی حالات متعددۃة تمارا فنیة 
رائعةء وامکن بعد ا حرب العالیة الشانیة عرض بعض 
نمادج ہذہ الاعمال فی ال مدں المصریةء م فی دار هیئة 
الیونسکو باریس . 

بعد ھدا النجاح قرر رسیس ویصا واصف وقریشه 
السیدة صوفیا حورحی اں یعیدا التجربة علی نطاق 
اوسع وان پعیداھا ہدہ اارۃ فی مسطقة ریفیة بعیدا عن 
مؤرات الدینة. وھکذا قاما ہبناء مرکز الفنون البدویة 
بالقرب من قریة الرابیةء على بعد کیلوەّرات قلیلة من 
اھرام ا جمیزة. واقیمت مبای المرکز حسب الطراز الریی 


المألوف على مساحة من الارص ررعت فہا ایصا ہاتات 
الألوانء إذ اٹم صاعة ألیاف الصوف ال مستخدم بواسطة 
الأالوان الطیعیة . 

وبدأ رہسیس ویصا باختیار موعة مس اطفال الملاحیں الدہن 
جاورت ا عمارمم الشامنةء وکل ما طف من الاطفال 
ہو الاحتہادء وس اللدایة استعمدت حیع الضغوط الّی 
تقید العمل ما نی دلك تحدید اوقات للعمل ء ومن الدایة 
حددت للاطفال اجور مناسٹےة . 

وھکدا اکتسب ا لمشروع بعدا اقتصادیا واجتماعیا 
عسانت الأنعاد العنیة والتربویة. وکان رسیس وبصا 
واصف حریصا على اداء واجبه التوجیہی دوں اں یتدخل 
مساشرۃ یىی عمل ھولاء المنانیں الصغار - فالمدف ہو 
ممارسة التعمیر التلقائی . وامتد النشاط المعی فی مر" 
الحرائیة ا ی ضوں أحری من الفنوں ا حرفیة فشمل صاعة 
السحاد (الکلیم) والسیرامیك (ا خزف) والرسم على الرجاج 
وعیرھعا . ومارال حجاد ا لحائط میحتل مکان الشہرة الاوی 
ہیں منتجات مرکر ا حرابیة . ومنذ عام ۱۹۰۸ حتی الان 
عرصت ممادحہ ی معطم الدول الاوروبیة ولاقت ]مجابا 
کبیراء ما ثثتصف بەہ من شخصیة متمیزۃ تبتعد بہ عن 
مادح الملکلور المألوفة فھذا السجاد الدی ابدعته تلك 
المطرۃ الصیة یشع جو الریف وا حیاۃ الیوىےة المصریة 
وہزاوح ىیہا وبین الرؤیة الشاعرۃ ا حرة . 

والفادج ای اخرناھا علیىی ھذہ الصمحات من بین 
اجموعۂة الی عرضت اخیرا معرض (ہ٭؛ہ:ہ06 +.]۱ 
ہاریس؛ وال در بالذکر ان ھذا امعرض متخصص 
عرض تجارب فن النسیج المعاصر . 


۷ 
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سحادة صریے؛ حہولے الأصل 
متحف الشعوب ء میوٴح 





۲۱۶۹۲٢ ٢٤ ۷: ۸٤٢٣ ) ٣ ۹۵ 





الاحاك ؛ کا یقال: لا تتکكلی؛ ولا تستطرم الفضای؛ 

ولکں رما صدر عنہا ما پشه الساء حیں تفعر وتعلق الافواہ ناتطام 

وقد حمل الادیت الا ماف الساحر کریستیاں مرحں اشترں عساء الاسحاء 
ٍى محموعته الشعریة ٥٥۲‏ :51٥ج[68‏ 006 , وستطیع تقلید عساء الاماك ؛ 
کنا یلیج مرح اشترں -ي قصیدئہ اد بہتح وعلق الاھواء دوں أں ىعلق 
شیء والاحصاك تعی ھکدا مجمیع اللماث , ولا حاحه سا ال آرَجة 
هدا المصاء 


النظریة الموسیقیة بدأت فی سومر 


قبل أعوام قسدمت الاکتورۃ دشسن حیلمیں ”ء720 
٥د‏ لاننہ من حامعة لییح 5 ہلحیکا عثاآً ستہ 
(الظریة الوسیقیة تبدأ ي سومر: اکتشاف سلىم موسینی 
بابلی ٤ء‏ اوردت یه الدلیل علی وجود نطام موسیئیي ي 
بلاد سومر؛ ال۳ی عرفت ما بعد ببہلاد ىابلء اشتمل 
علىی أول سام دیاتونیکی ! (ستطم القوة) بی تاریے الموسیتی 
ورئا أپضا علىی نطام شکلى للاوربة. إں الآلات 
الموسیقیةء وخصوصا القیاثیر والکاںیر من بلاد الراودیں 
القدیمة (سومر؛ آشور وبلاد ىاہل) ء کانت معروفة من عدة 
أعوام خلت . فلیونارد وو ی ٥۷‏ ہ٥٥۷۷‏ ٥03۲ء[‏ مثلاء إباں 
التقیب هي الأضرحة ال لوکیة الشہیرۃ نی أورء کشف عن 
بقایا تسع کانیر وٹلاث قیائثیر .والعاھل المدعو (شولحي) 
الذي حکم فی اور حوالی ألنی عام قبل ا مسیح؛ کان 
یتباھی بععرفتہ العزف على الکتّارۃ الرخیمة دات الاأعناق 
الٹلاث ء والالة ذات الاأوتار الثلاثة التی تشرح القلب ء 
وعلی الأقل عشر آلات موسیقیة أحریء لا تُعرف 
أُشکاغا حالیي]. 

لقد کان ا لموسیقیوں فثة حرفیة ہامة فی ما ہیں الہریں؛ 
وأصحی بعضہم موطفیں ذوي ساصب رفیعة ہي البلاط . 
کانٹت الملوسینی تُلقن ہي مدارس بلاد الراھدین ء وکان 
التلمید عیر ا موسیتی موصع ازدراء زملائہ . بید أنە لم یکن 
عرف شیء عن الوسیی داہا. لکن خلال بضعة 
من الُعوام النصرسة: بفضل لوح طیني اي متحف 
جامعة بنسلعایاء مکتوب با خط المسماري وباللعة 
البابلیةء ومشتمل علىی بعض النقوش السومریة؛ تم 
الوقیف علىی دلائل ایحابیة على وجود نطام موسنیء کا 
تم الکشف عن وجود سام موسیتی. إن کتابة الرقیم 


الطینی تعود إلی )٥٥٥١(‏ سة ق. م.ء لکں توبالہا 
تعود إلی حقت أقدم بکٹیر 

ان الفضل فی تَرحة وتفسیر الرقم الطبي بیعود إلی ثلاث 
سیسدات منروحات ٠‏ الدکتورۃ آں دراهکووں کیلمر 
1>۱501 ظ1+0۳٤٤٥۲٢ت0ا‏ ءصصذ:ء وساعدہ أستاذ فی جامعة 
کالیعوریا ۔ برکلی؛ والدکتورة دشسس جیلمیں من 
جامعة لیج ہبلحیکا. لقد استخرح اللوح قل سبعین 
عاماأ٢‏ ۔ من قبل حامعة ملسلفانیا ۔ ٔي (نور) الِيی کانت 
مرکزاً ثقافیاً للھلال الخصیت لعدة قروں. وەوء لا ری ٭ 
لوح تھریں مدرسي ؛ أي نسحة تلمید من بثص تریني ؛ 
میاہ أحد أساندة جمع یور العلمي (أکسمورد السالم 
القدیم) . ویحمل اللوح الطینی ء و الأصلء ستة أ۴ مدة 
من اللص المسماري؛ ثلائة علىی کل حاب؛ لکن 
القطعة البی اسشخرحت وجلبت إلىی متحف ال امعة 
کانت حرّد شطر من اللوح الأصلىی وکان المصوں 
منہا أجزاء فقط من ثلالة أعحمدة علی الوجهء ولا شیء ي 
لواقع علی ا خلف. ولدی المحص الظاھريء لاح أن 
ا حتوبات ریاصیة ومعحمیة الخصائص؛ یلا کاں ذككِ 
ضمن نطاق البحٹ المسماريی؛ فقد لب مدا اللوح 
غیر مدروس ى أدراج التحف طوال هذہ الأعوام. 


)١‏ السلم الموسیتی الدیاتوییي 10:880016 یسم ثماىیة أصوات ىدہا من 
الدرحةا لأوی 106 000٦ء‏ واثہاء بالدرحة الشامة, حواب (قرار العمة) 
6 ود۸702 08۷٥‏ وکل صوت مه مکں أں پکوں ہدایة لسلم حدیدء 
وتتالف اصواتہ مس صوت وس لصف صوت ؛ سکس السلام الکروماتیی 
٥3٥٥عم‏ الذي تتأالف أصواتهہ من انصاف آاصوات متتابعة ١١(‏ 
علامة) بعد العلامة الأو لی فیکوں حموع علاماقہ ۱۳ صوتاً. 

۷٢۰ (۲‏ عاماً قبل تاریح إعداد مدا البحٹ ۔ 
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۱ و ۲ و رر یں ہت ہے 


غیر نہ قبل بضعة أعوامء کانت الدکتورۃ (ا کیلمر) تعد 
دراسة علی شرف (بّو لائدمبرحر) - 4۰ات12 مد٥ءظ‏ 
؟٭چطتا - ممید الآاشوریات بساسة الاکری السبعین 
مولدہ؛ وطلبت السماح نشر اللوح ي دراسة عنوالہا 
٦قائمتا‏ آرقام مافتیح لعملیة حسایة ٤‏ وقد طبعت 
ہذہ القدراسة ي محلة أوربتالیا وھی حلة علمبة 
للمعہد ا حبري سی روما. وأشاء إعداد هدہ الدراسة 
العتمدة علىی نسحة مصوٌّرة حصیصاًء تسّں ما آە 
بینما کان العمودان الشاني والثالٹ مشتملین علىی قائمة 
بأرقام وأشیاء وحلیات تعود إلیہا۔ هاں العمود الأول کاں 
فریدا نماما: اد کاں پیصف اوتار آلات موسیقیےة : 
وما ا ی ذلك من أماء الأونار مع أرقامھا وعلاقتہا با ماء 
الأوتار الأخریں أو رئا بالات وریة معیة إں 
العتاح الرثیسي لمکرة أں بعص الأرقام مثلت أمء 
الأونار عرصت للدکتورۃ (کیلمر) س واقع أں عص 
الأوتار کات تدعی (أریعة حلی. ثلائة خليی) ومدہ 
الأصطلاحات قد عثّر علیہا بلوح لے پنشر حتی الا 
مستخرح قہل ٹلائیں عاما نی أور. وقد وصعت سحة 
مہ تحت تصرتھا س قل العالم السماری الشہیر أولیمر 
کر ((٥>صالاا() ))۸٥۱٢۷۳‏ ى اکشفوردة: دلك اللوح بحص 
آلا ذات ستة آوا: گانت ارتارفا الع رم بالتعاف ٠‏ 
۱ءء ۱٣‏ ۓ٤‏ هھ فی ٠١٢ ۳٣‏ والاآوتار 
الأربعة الأحیرة کات تسمی ہاك؛ ؛ أربعة حلي٤:‏ 
و لالہ خلي ۷۰ . 

لکن الدکتورة (کیلمر) عالمة مسماریة ولیست موسیقیة 
لڈا لم تکں مھیأۃ التعلعل. عحیقا ي السست والدلائل 
الموسیقیة حتویات دلك اللوح الطیي . عام ۲٦۱۹ء‏ 
قدمت الاکتورۃ دشسس حیلمیں إلل حامعهہ شیکاعو مع 
قرینہاء وکاں عالماً لراباً باررڈ. حیث کاں محاصرا رائرا 
وصاك درست محتویات الرقیم الطبي مع الدکتورۃ کیلمر. 
إن الآستاد ھاس 5ور لوک دو اءعاان) تھا سس 


۸۸ 


العھسد الشرفی ؛ أسدی العون كکذلك في قراءة عدة 
علامات حامةء وع أن تصوبر اللوح الذي اسنندت 
عليه الدکتورة کیلمر ہي دراستہاء کان دقیقا للغایة 
فقد جلبت اللوح ذاتہ إ یل شیکاغو ؛ وذلك لتتاح مقارنة 
النسخة المصورۃ مع النسحة الاصلیة لضمان سمة القراءة . 
إعتماداً علی ترمات الاکتورة کیلمر وشروحھا اللغویة 
مصت الدکتورۃ دشسن حیلمین فی نلیلھا للنص من 
الوحھة ا موسیقیةء فلاحطت أں الرقین الاأول والشاني لکل 
خط (سطر) فردي ء یکوناں عتوالیة منتطمة: ٥١٥٥؛‏ 
۰۲ ۳ء وگ٤٤١١ ٣٣٣ ٣٤٢٢‏ وأه بسبب ذلك 
کاں هنالك تعاف لثلاث طمرات ‏ حوامس ہ وأربع طمرات 
لرواہم ٭ ما دلھا على اوزنة آلة وریة,. وُصف أحد 
الاوتار باہ ١ریع‏ ) وهدا تم علی نصف نعمة کائنه ہیں 
الوتریں الثالث والراىم . لقد فطنت أں الدرحات کانت 
دات ارقام تختلف ں أرقام الاأوتار (فالاخیرۃ کات ١ء‏ 
١ ٣٢ ؛۳٣ ٤ؤ ۵ ٤ ٣‏ سِما الاول کات 
٦ ٢٥ ٤ؤ‎ ٣ ۱(۱‏ ۷)ء وقادھا ذلك إل الئوصل 
أن الوریں الثاس والتاسع بعادلان الأول والثاني ء الدي 
یشہد علىی نطام الاوزة اللغمیة الساعیة:ء ویشمل 
اللکائيء لللعد الصونی الثامن (ا حوب) . 

لقد ىشرت دراستہا الولی عام ۱۹٦۳‏ فی ا جلة المرنسیة 
(ا جلة الموسیقیة) ؛ لکہا الاں قامت ىا کتشافات أوسع 
قائمة علىل أآساس دراسة معادة للوح الطینی ا حقوظ 
متحف بسلعانیاء وعلی لوح طرني آخر مشور منذ أمد 
عید مس متحف برلیں . 

وخلاصۃ القول؛ إن الدکتورتین (دشسن جیلمین) 
ورکیلمر) قد أسہمتا إسہاماً أساسیأً فی تاریخ ااوسیقیء 
وأصاتا اکر مں ألف عام من العرفة إلی ھدا النطاق س 
البحث الدي کان حتی الان بُستی من المصادر الأغریقیة 
قحسے ۱ , 


(رحة., یعقوبت افرام مصور بعداد/المراق) 
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یوعاں آدم کلیں صیوف س الاسراطوریۃة العشاة ىٍ سا ۱۸۱۷ 
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/ وج مل مہہ ل‌ مج مل مءلان ۷٣(|٥مراص‏ ٣ز‏ ۱ہل 
”٭×ہم ؛كٌ ۸۷۹ ]اہ ٥ ]:٤0+7‏ ما۰0:+1]بھ 

/4رم] ۶60٥]ججررو‏ ,روبروجاءہ برّحل ١×‏ 

,۷+|× وظ ۰:رء:۸|مج ۰٥ا‏ ,ءہہوں؟ ١٥ل ٣٤۱٥۶‏ 
۸۱۱۱۱۶ :ول ۸ء۔ ورام با٦٦٠٢۲۲۱۱|۰)‏ ء:لف ۱۲۲۲۱۲۰۷]ما 
۲۱٣۲۰‏ ۷۳ ة ا ؛ ور ءعہعجاواج ہج 

۷رر‌طزر جررں آا‌ررمءیرورا وبرر11/٠‏ ویررچ 

بروج|و ۲ی زان ۰(ئ|]۸ ×ہ:لةاء5 ۱ء 


۱۰8ھ 


رام ببرو مہ رمبربرم جا|وبررا ٣ػ‏ ءز۷ 105+۳91 
,ہرء| ہب آڑ برح رواء27 ,+أا روبز 

(۰ا ۲: ۸ءما واج ,ء۲۶۰1۱۰::۷+:15( 
×ہلزق|:ا|۱۷۰۲۰۰ہ۸ :ا١‏ 8:۷۰۱۸) ٣٣/م٥‏ )۶ج 
۱٥ء7‏ ءرل ۱×: رو|+ہ70۱ ٤ج۱ |٠‏ !ا٤‏ عج اط 

١۱٥8۰٢۱٢ ءال ۲۸٘ن:|8:1 ٘+ءلأ‎ 2:1۱۱۷: ||+٥۶٠ 

×ءاحعق؟ّ مل ٢ك‏ اء(ا۸اء و ٣:‏ رول :اما ۃ ×ط 
مہإمءق5۶1 ممباء۰۶؛(٣٤۱٤٤ج‏ ۱×ظ :4 ۶ار 


رم مود مییے می نہےی۔ چہیے ہے 


7 


وہ ا چیہ 


ًم 


ددشمیوںسجتدت عو ہت 





مصباح جاىع دمشي 7 , 
ر التحف الر یطازء لاں 
س ا لحائع الاقصی بالقدس . لر یطانىي 





سک جج 


صور صفحی ۰ و١۹‏ س ا حلد الرام س تاریح المی الديی شرتے دار رویلین 
وعواں عدا ا حلد و المن الإڑسلامیي ء من وضع حائین صوردل/ٹومین و رتولد شولر ؛ برلین ۱۹۷۳. 


اوت ۴ 


امہ پت مہات مہشوط 
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77!حصبہ 00۹ منں لاہ 
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صفحةه من کاب التشرق راپو لیتماںدء 
مع رسوم من ممل مارکویں یمر . دار شر ایئزل؛ ریچ ۱۹۲۷۰ 
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سیراميك؛ عام ۱۹۷۰ 


سبرميك س عمل اوتو مار : 
(س عوالید عام ۱۹۰۳ء ویقطن بالقرب س مدیدة بریین) . 
المساں متحف مدینة بر مین (متحف فوکہ)؛ صام ۱۹۷۵ : ننشر لی الال مموذجین میا 
س معرص ۰+ 39 7ن الفغان ے حاس ق صیاعة الاواي . و ٠‏ 
: ن یق مال السراميك ؛ ویلىع ھدا ں ہو 5 
تی اوتما کبار السانیں الالمان ق برامی 2 
ویعتبر آوتنومار س لن 7 ۰ 
یعودان آ ی عای ۱۹۹۰ ور ۱۹۷۱ء 





۸۱51:8 
تداع‎ ٤٥ 


دالاہمان الصادقء ٠‏ من عمل ا مد مصطفی (مصر) ٠‏ 


العهید ۲ ۷۰۴ العام ۴ 


یصدرھا: ألبرت تایلا 








٤‏ ھارتموت فون ھینتج , أربعة أجیال... ھل هي أربعة عوالم؟ 


513۲٢۲۷٢٢۷٢٢ ٣1٥٢٦٢٤۶. ۷۱٢۲ )٥۶٦٢٣۸۱٥٢٭٢‎ - ۷۷۱٢۲ ۹۳۲۳ 


۳ بولا بکر مودرزون: من ملف حیاتہا وأعمالا 


۶۸٠٣ ::ا:ء٤۰۱ا۱۱٢٤۰ہا‎ ٢۰ (ا٢١۸۱ ۲۰ا۱‎ 1,۲۱۰٢۲ ۱٢۱١ ااا٢۲٤١‎ 1۹١ا‎ 


ٔ-٦‏ فرئر کول شمیدت: رنست تیودور ھوفمان 
٠٠ ۸ 7‏ ۱41۰ا ء۰۶ ا ا۱٥1۹ ٢۲‏ ۲۲۱ ۷۷ 


٥ہ‏ إآرنست تیودور ھوفمان. دون جوان 
حادرف عر بس بقع لمساھر 


۲:1.:۸۰۱1۱۱۱۱۱٢۲ ۱۳ ۸٥۶ 


۹٠‏ ھوفمان وأوبرا موزرت ہدون جوان 


۲۱٦۱۲) 14ں‎ ۸۸۱۶:۰۲٠۶ 05:٤ ہ۱(0:‎ ۰۳ 





یقدم الناشر ودار النٹر شکرھم لکل س ساہم ممووته ق إعداد عدا العدد 
ترحمات 3۹۸۱۳۷۱ ۸۴5:۸۸۰ ء۸ئ ما( ۸۱۸1۷1 :1۸آ مممرامدوظلامتہ ٦۸‏ رامھملد 0۲آ صا ءا صستئىمذ مد 00]]ے, صی .۳ ط31۸ دص داد ×ط 


دار الفٹر ےا مھا طمئ ہ(1 مارڑماں 70100۳۵7 ,20 صا ص31 ,27 جامو۶٢۶۱۶‏ ۰م۸ا٢۷۰‏ ممقصصا ٘ئط 7 


عطاہ[ .18 1976 ۸۳۲۳8 


سسسسے ۶7۸77 ۲۸ 7۲17717 





۸٥‏ قصائد فی السجاد من ایران وآ انیا 


_٦ممن 6-اء‎ 01:166 303 ٥٥٥۹٣٢٢ ٢١١٢ 1 64 


۸۰ جوتە؛ الطبیعة ۹310۲ 60٥٤06,‏ 


اغلیة مایو اذہ 


۹۰ الصور الشوهة ((الانمو رفوز ہ) 


701 ھ۸ 


صورۃ الصلاف: 
للمساں علی الدسوقي . القسامرۃ؛ ۱۹۷۵۰ 





تطھر حلة ب(فکر وی ؛العربیة مژقتاً مرتیں ق السة ۔ الاشتراك ١١‏ مارك آٔ مافي عرفي؛۔ الصحة الواحدۃ٠ ٦‏ مارك آماي؛ مس الاشتراك 
ا حعص الطلة ٠٭ر۷‏ مارك ماپ ۔ تقدم طلبات الاشتراك إلی دار النٹر 


الطباعة صعطمصہ315ۃ دماامادمعادصسڈ مطمعحاصہہ ,1×06 صمصعصولہ:3 .7 
صف ا خروف . 2ت:ع71 ۴٥٥,‏ ہ+(+14-107۸معچ صەطط 


ادارة التحریر وصدا:٭۰):٭5 ,83 َامداخ ۱ہ ,صحوط ۲11۰3021" ,ەلرەعط٣'‏ ٠٣دالۂ‏ . دہ الم ×ہا مہہ حكف۸ 


پتناول ا لمقال الشالی قضایا اللْرية پي ا حتمع الصساعي 
التقدم؛ وبعرض لمشکلة الأحیال وشا کل اللشء ى 
ظل ىظام توزیع العمل پي ا حتمع الصاعی الحدیث. 
وبطیعة اس لحخال تحتلف قضابا الرسِة والتعلم وقصابا 
الئشہ بی ا جتمع الصناعي العربي عہا پي ا حتمعات 
الدامیة وا جتمعات العر نىٍة. 

قد تکون بعض جوات القصیة التي یطرجھا الوؤلف عریبة 
على القاریء العری , ولکسا سمّدتھا أبصا لعرانہاء 


لقد صیع الموصوع الدي طف ٭يي ‏ دہ ا حاصرۃ' علىی 
ھیئة سؤال یشاول شیا یتسم 7 بالإاصامة إل 
دلك: فھو پٹصمں مں وجھة نطري أربعة أسثلة أخری 
سا ہو الحبل؟ 

۔ مادا یدور ا حدیث ہا عں أربعة أحبال' 

ۓ کت مک نہم ہذا التعیر انجاري ‏ صورة العالم؛ ۔ 
لطفل على سیل المشال۔ ۲ 

ما ھی اأساب إلقاء ھدا السؤال' 

وعمد آرتبي للأسئلة الدکورۃ: لاحطت أں جرناً کبرا 
من المشکلة ا لمعنیة یکھں ف٢ي‏ طرق تصوربا وتفکیربا . 
فنحن ری عالم حیاتنا اللشٹرکة یتمکك بعصه عن بعص ؛ 
بھناك عالم للاأطفال ‏ وعالم للشاب : وعالم الشیوح . 
ونشکل ہذہ المولم الثلائة هوامش حابية لعالم الکار 
(أو البالغین) ویعیش بعصہا عں العص الآحر هي عرنة: 
بل إِن علاقة بعفہا بالاحر علاقة عدائیة . 


٤ 


نقدمھا باعتارھا مشاکل العیر ء ومنطور رؤیتہ مشا کله 
ارىویبة الحیوبة ومؤلف المقال من رر الربوبین 
العاملیں ى حقل الربےة العملية والتحریب ىي 
اللابا. وھو بطر إل قصیة الأجیال من سطور حبرتہ 
العملیة کرت لللشء. وہو حیں بطرح القضیة یعبر أیصا 
الموۃ ہیں القضیے کا تواحھه ى الممارسة والواقع 
وینہا حین یحاول التعیر عہا والشتطیر مھا واقتراح 
الخلول ‏ ما 


وغن بحث یں الاہابت: آو سعی نعرفة الانتات. 
وما لا ملاحطہ ہو أں ہدا التقسم بتیحہ لادعاء الکبار 
أں من حقہم عم تم وفضاً لأعراصہم .. وہو 
نقسم دہ ےس لأساب أخری؛ فعظ الددایر 
والاجراءات التيی بتحدھا لکی بعید الأطمال والشہاب 
والشبوح الی عالم مشارك: تفترض أُن الطمولة والشاب 
والکھولة ہي آشکال حاصة حباۃ: وأنہ بنعي ان عیبر 
بعص الشيء س ہذہ العولم الثلائذ؛ وىن علاقتا ہا 
بدلا من أن عبر من عالنا الاأصلى الذي خلق ھذہ 
ا حالات الثلالة . 

وھکدا قادبي الرتیب السابی 
ص الموضوع ا لمطروح . 


الال فور اع 


)١‏ أالقیت هدہ انحاصرۃة اىتاح مؤھر العلوم الاححاعیة الذي عقد 
عدیة کیل عام ۱۹۷۰ 


ما هو ا حیل؟ 
الإنسائیة لم تکن لتوجد؛ ولا الحضارة ولا ما سمیه 
التعلم أو الرنیة أو التقالید وما برتبط بہا من صعوبات 


وزاعات . . . والشخص الذي یمکنہ أن بحصي الأجیال 
کدلك لم یکن لیوحد و کان لممھوم الاأجیال 
ونعاقبہا أیة قیمة . لو أن الإنسانیة کات تتناسل 


مثل المعران أو البرقات م تختنی عن طھر الأرص مرة 
واحدة كي تطھر مرة آخری بصورة متلمة . 

من هدہ المداعبات الحیالیة التی قرأت عہا مؤخرا لدی 
کارل مامہایم۲. (من أن دائید ہیوم تھیلھا متمثلا یي 
دلك بالفراشات والدیدان) لا بمکن أن نتعلم شیٹا قطعا 
عن معئی ' و تعیر الأآچیال ٦ء‏ ولکسا قد ىعرف شیٹا عن 
عواف ھذا التعبر . سص معی التقالید ... عن 
معنی استمرار العطاء .... عن معنی تعبیر أو رفص 
الخبرات ا مرا کمة عبر الأحبال . 

الأجیال لا نوجد لأنہ توحد تقالید: فالمکس هو الصحیح . 
س ہدہ التصورات لا یمکن أن نعرف أبصا. ناذا لم 
بحلقا اللہ مثل ال جمعراں ۔ علىی سپل المثشال ۔ ویمکسا أں 
عرف٠‏ لمادا أو فم بعتبر تغیر الأحیال شیا مھما 
بالنسبے لنا. فہو بمسح ا جال للتحدید الیولوحي 
والحضاري؛ وہتحمیع العارف وامھارات أو طرح ما لا 
جدوی مہا حاباء أي آه وسیلة ما سمیە بشيء من 
الحذر: د بالتقدم٤:‏ أو معنی أدق. وسیلة التکیف مع 
الطروف ا لمتعیرةۃ 

ولکی بحدث ہھذا التطور فلا بد أبصا مس توفر شرط 
آخرء ہو أن الاس جیعا لو کانوا بؤسسون أسرھم وہجون 
الٛأطفال ہیں ا حامسة والعشریں والڈلائین من أعمارم ٠‏ 
لکان لا بد أں تدأ الإنسایة کل ثلائین عاما شکل 
حدید: ولکن دلك لا بحدث لأن کل الناس لا ینزوحوں 
ولا یمجبون أطفالا فی فس الوقت ؛ فالعالم یتجدد کل 
یوم بقدر محدود؛ ولذاكع بی إجالا کا هو. 


إن الٗآجیال التوسطة العدیدة: التی تماوت نی الأ مار 


می احقیقة الاجتماعیة: أما أن محاول حصر عدد 
الأجیال فھذا ضرب من ال حبال. ٭ 

ان انتمی خٔص ما إلل ا جیل الذي أنتمي إليەء أو إل 
الحیل الدي یلیه - مثلا ۔ أو اندمجت الاجیال پي جیل واحد 
فلیس لذلك علاقة ما بطبیعة السن : وإتھا با حبرة التارییة 
اللشرکة: ولا بتوقف الأمر علىی نوعیة ا حرة داّہاء 
وإما علی الطریقة اتی أدرکت ہہا هدہ ا حبرة . 

فعام ۱۹۰١‏ مثلا ہو شی ء حتلف :اللسبة إلی الاأحاص : 
هو السسة لشحص لغ ا مسیں من رہ ویعیش 
ھدا العامء ہایة حرب ثانیة خاسرةء وبالنسة لاہ 
الالغ مسة عشر عاماء بدہ مرحلة حدیدة : وہالنسة 
لشاب مرہ حمسة وعشرون عاماء ہہایة لعٰرة شبانهہ 
الأول وعودة إلی الطام الاچتماعی السابق على ا حرب , 
کنا أن آخر یلع مسة عشر عاماأء ویعیش ھدا العام 
براہ تھویتا لمرصة إثبات قدراتہ (بالاشراك پي ا حرب): 
أو آخر یلع مسة أعوام فقط؛ براہ حطة غرییة بغبر 
ہا الآخروں محاأۃ آراەھم وسلوکھم ؛ وإں کان ذلك لا 
یمعيی بالئنسة إليه شیٹا 

وینطق ہہمدا إلی مدی أبعد حیں تتماوت حبرة النذاس 
ىالمؤسسات القائمة: وبالاتحامات والطروف السائدةۃ: 
وحین تنعکس ہدہ الحرة می مراحل تالیة فٔي صورة 
مواقف ‏ وردود أفعال مشاینة. 

مدا یکاد ییدو عسیراً أں تلتح حقسة ما من الزمن 
(أحبالاء منساویة پي خصائصہا, 

إں الإحبال پہدا العنی هی نی العاف س اخٗراع القرائح 
القویة الب تحد لوصف ہدہ الأحیال صیغا موحیة معبرةء 
مثل. ال حبل المنتشكکك. أو من نتاح موقف أو طاھرة 
حتاج إل الإبضاح: مثل؛ حرکة الطلاب . أو من أجل 
المقاىلة والمعارصة مثل: حیل الریاء. 
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حین پتحدث الرہ عن آأربعة أحیال معاصرة+ ویعي 
شیٹا اکثر من ہ موعة الأحمار ہ۔ 
کارىعة عوالم. فلا عد من وحود خصرات أساسیة مشنرکة 
حموعة ال|آ مار اغتلمة 

‌ هھدہ احٰااه للآند _ وإاں صعف الأمل آن ستطیع 


وحیں نمیز هدہ الأحیال 


سس طریق پحراء ماء آو حوعة و الاحراعات . رك 


لفواصل والحواخر ہیں ہدہ العوالم ۔ القائمة بالععل. 


أربعة أجیال . . . مادا؟ 

نتکام عادة عں ثلاث أحیال . ویقصد تلك الأحیال الٔي 
ری الانساں مسه و إطارھا الطعل ۔ والداہ. اأحدادہ 
وتعرف هدہ الا حبال الثلائة تعصہا تعصضا عغں قرب. گا 
ہا تعیش پي شس الوقف 

أما ا حیل الراىع . حیل الأحداد الأسق . فھو ٹیء بادر 
رساسا ا خحخاصر. کا أه لابیدحل قطعا فی 
موصوعا 

ما نقصدہ ى الواقع هو دالأحیبال ء؛ بالعی العام. أي 
ما بدعی أں بطلق علیہا ×رموعات الآمار .٠‏ وأشکال 
الحياة ال تتفق معہا الطعولء ۔ الشاب ۔ الکھولة - 
الشبحوحة 

وھدا التقسم ٭الوف لدیسا: حتی إسا تعتر أي تقسم 
آحر . عریا وەمتعلا . أو عبر صروری 

مس فترة قصیرة شاہدت لوحة حاسیة بعود تارعھا إل 
پضایة القوں الثاس عشر . وعلیہا اکر مس اتی عشرة 
موعة س الآ مار . وکاىت الاحتلافات بیہا و الطول 
وا حج ۔ وعص الصمات الأحَر (أشکال. الہد. 
اللشایةء الدقں : اللطارۃ . العکار) اکثر مہا بی الوطائف 
(المشار إلیہا نواسطة لعت الٛأطعال . الک الدرسیة ۔ 
الروحیق) : أمي آں مراحل الانتقال کانت اکثر أحیة مس 
التدرج اھرمی ہیں هدہ الأحیال . 

وئی کتاب : المسالم الصور لکومیییوس الدي بعود إل عام 


۸ پیشاھہد مسعة أعمار للإنساں علىی هیئة مدرج: 
طمل ۔ صدي ۔ فی ۔ شاب ۔ رحل ۔ کھل ۔ شیح 
ھدا نس المدکر . أما ا جس ا مث ھراحله: 

طملة ۔ ىعت ۔ فتاۃ - امرأۃ - کہلة - عھحور 

والتدرح المدکور علی اللوحة مس ہاب الراں اللعوي 

زئد کنا ے [ ھا آرقیا الامکعرار فیه ے آن تصل لی 
ای عشر احتلافا ہي درحات العمر. ورعا آکثر. 
ولکں ما تعلمه حقشیقة س هھدہ اللوحة المقدمة ہھو أُں 
التقسیمات ا حاددة لیست شیئا طتعباء وأںہ تر پر هدا 
التقسم لِلل اُریعة أحیال لا بد أن بنحث صن الأسابت 
ا خاصة ادلك ٠‏ رعم ایة- رثنت عتز متتاسق, 

(ویندو عدم الناسق أوصح إں اأدحلہا ہی الاعشار موعة 
الأعسار الحامسة الئيی انتمتع وضع حخحاص٠.‏ کا آں 
ٰ8ا فؤساکہتا ا خاصؤة ٠‏ والٔی طا وصعھا واعتشارما 
وقیمنہا اخکاصة ._ عحتمعسا. وی ہسا: الاطعال 
اارصع : والاطعال الصعار .) 


والحقیقة أُں تعیرات حیل د الطعولة ٤‏ وہ الشساب) هي 
تعبرات تارخیة حدیثة سیا فلقد وحدت أاولاہا 
کشکل حاص متمبر ی للحباۃ. وکعثة احتماعیة سد 
القرییں ا حخاءس عثر والسادس عشر ى أورىا. ویدکر 
ااؤرحخون ہا آخدت:مکاہا لا کاشافن تار غین: خا: 
الآسرة وا مدرسة 

اما الشساب سد القرییں السابع عصر والشاس عشر ۔ 
سب الدارس العالیة والحدمة العسکریة . 

إلا أں همده الوقائع اللسطة. تعتر شیئٹا مماحدا إلل 
حذے ما آلم پوحد ا کل وقت أمر وأطصال. حتی 
پستطیع المرہ آن پمیر ہیں الصتیاں والعتیاں والشاب . . . 
والمتیات والشانات . . . وسں الکار أو الراشدیں؛ 

لقد وحد المعل هدا المییز . ولکں فی أمساکن أحری. 
متحدا معی مختلماء: فقد طھر تصورة واصحة ئی حتمعات 
القروں الوسطی ۔ وکا احب أں أصیف: و جتمعات 


البحر الأىیض التوسط ۔ اليّيی نجد بہا ہذہ الصورة حتی 
الآن: فالطعل ییمو داخل ہذہ ا جتمعات حالما یستطیع 
الحرکة تم یندي القدرۃ علىی تعریف الآحریں ما پرید 
وھو بعیش مع الکار ي علاقة تعل طیعیةء وخالیة من 
الشکلیات : سواء کاں ذاك یتعلق بمعوبة العالم احبط 
ب أو ععویة الدیں؛ أو ععرفة اللغة أو العادات . 

أو بأمور ا جس آأو الھارۃ ا حرفیة. وھو پلبس سس 
الشكاس. ویلب عس الألعاب؛ ویری ویسمع قھس 
الأشیاء الب براھا ویسمعھا الکار ۔ ولدی ا حموعتیں 
مس الاأوقات ۔ ویأ کلوں ویشریوں ىفس الشثيء: کا لا 
یوحد الطمل أي حال ممصل ص الکبار . 

وعندما تکویت الأآسرة الصعیرة فی القربیں الخامس عشر 
والسادس عشر ۔ عسساندة ودعم الدولة المرکزیة -۔ عن 
طریق التحلل ۔ قانویيا وخملیا -۔ مس الارتباط بالعائلات 
الکیرة: والروابط الأسریة بدأت تتجہ مو الاہتسام 
بأطعاضا. وأصح الطمل دلك دالمدلل المرح؛ موصوعاً 
للعایة والریة ا حلقیة. وبعد أں کاں شریکا ي کل 
شی آصح تلمیذا سعزلا وسوذا . . . فلقد خلق 
علم الثم ىية لمسه , ( الطمولة .٢‏ 

ولقیت الآسرة - أداٹھا هدہ الوظیمة - اعتراھا وتشجیعاً 
منزایدیں من الکیسة . . . وأصحت ا الاأبوة؛ وظیفة 
احتماعیة . 

ٹم جاءت المدارس بالڑصافة إ یل دلك پ القرین السادس 
عشر والساىع عشر ٠‏ وعرفت الطعولة واستحدمت طریقة 
منطمة ۔ خصوصا مس البسوعبیں قل الکل - کعترة 
التشکیل الحقینی للڑساں. والشالی فلقد تنافست 
اللدرسة هي الآحری مع الآسرۃ فی مراولة تأئیرالہما ىقوةء 
لتعریتب الطمل عسں الحجتمع الدي بعیش فیه. کا کاں 
تطور العمل الحری واعصاله عں حرد سد احتیاحات 
الأسرۃ وعملیة التصبیع الِی تلتە سدین آحرین لعملیة 
تضبیق ال حناقی الثر ىوي على الاٛأطعال ۔ 

کذلك .۔ فإں حصارة ال مدں الکبرة ا حالیة حرکة مرورما 


المزدمةء وتعلیمات أمنہاء وانعزال الناس بعضہم عن 
البعض ںی مساکنہم: وقوانین حایة الصغار من العمل 
الخ کل ذلك أوحد مقداراً ہائلا من التعلیمات 
ااتي بب على الطفل أن يتعلمھا؛ ووضعه فیما یه 
ا ححر الصحي . 
ما (الشساب؛ کمستوی احتماعي . فھو أقدم تاربیحیا 
پل حد ما . .. وأحدث إلی حد ما فيٴمس الوقت من 
تعیر الطعولة ٠‏ فلقد کاىت عائلات اللاء تدفع بأساٹھا 
ھی مرحلة المتوۃ لی تدریات ونطم فروسیة حاصة . 
ما أبناء الرارعیں ء وا حرفییں . والرحواریة الصغیرةء فکاں 
علہم ى المعتاد ۔ وکاں دلك ضروریا للاساء الأصعر 
سنا ۔ أں بتعلموا حرفة ہي أي مکاں. 
وحوماً فلا پہمسا ہنا أن ندکر أں المتیاں کانوا یندؤں مٔي 
تعلم الحرفة قل سس اللوغ بعثرة طویلة. (تدکر لوحة 
توساس أُن دلك کیاں یتم ہیں سن الشاسعة والعاشرة 
والنصف) : أو أیة حرفة کاىوا یتعلموں . . . ولکن نما یہم 
ہسا ہو الإشارۃ إلل أنہ قد وجد بی دہ المرة نعط حیاۃ 
خاض للشساب . . . وبعص المؤسسات ا خاصة التی لم 
پلتحق پہا أي مہم نباتطام. 
وہع اللإصلاحات التي تمت ي النطم التعلیمیة ي القرین 
السادس عشر والساع عشر ظھرت الدارس العالیة 
للفتیان ال کبر سسا . . . وتکیت معہا 6 ۔ موعة مر 
مسغلقة علی سپا لمن لے یعودوا بعد أطفالا۔ کا أنہم لم 
یصحوا بعد کبارا . 
حتی ہدہ العػرة یکن ( الشساب ؛ قد مم تعریمه بعد 
وبفرض الحدسة العسکریة الإحباریة محت حکم آمراہ 
الحکم الملطلق الإاقطاعیین ‏ القرن السابع عشر تحدد 
دلك . 
إِن کلسات مثل تلمید: أو طالب ء أو فتی ء أو صي : 
أو شاب قد استحدمت بشکل متناوب لنمعس الشحص ؛ 


۷ 


وذلك ٔي وقت کان یمکن یه لفتی نی الرابع عشر من عمرہ 
أُن یکون طالبا بالججضامعة أو ملارما لي حیش لویس الرابع 
عشر . 

ِن الأاجال ال*ي بتناوطضا الحدیث ھلاء قد تکیت 
تاریخیا : وارتبطت بنطى اجتماعیة محددۃ۔ ولا یعني دلك 
۔ کنا یلو للبعض الیوم ان یقدم ا حجج ى مواحهة 
الأحداث الدارییة ۔ أہا قد حدثت بشکل اعتاطي ٠‏ 
أو أنہ یمکن التعف على آارھا سہولة 
یعئی نہ پجت البحث عن الأسات التي تحتی وراء مدہ 
الطواھر اي شاھدما 

ولیس س الدیہي ۔ کا یندو ۔ أں نکوں اك حاب 
الطمولة والشساب مرحلة آخری اک'ثر طولا وأەیة . ألا ومي 
٭رحلة ٢‏ الکار ۰٠‏ کمئرة اللشاط الممطم وتحمل ال مسؤولیة ۔ 
ونکویں الآسرة ُم ەرحلة الشیحوحة۔ کفرۃ الانسخاب 
الاآجاري أو الاحتیاري مس مدا اللشاط 

ولکننا محد پى تاریح الحضارات ا حتلعة ىي کل مکاں. 
ان لا بد على الؤڑساں آں بعمل. آما التقسم ممراحل 
العمر فلیس فیه احتلاف دو ىال. 


فا تا 


احجتمع ہو الدي بعلق هی الواقع مراحل الاأعمار ا حتلمة . 
لأنہ بحتاحھا بہدا الشکل أو داكٰ. لہ ہو الشحص 
اللاضح الدي یقف وسط الدرح عد کوپوس. ىِ 
حیں یقف الاحروں عن یمیله ویسارہ علىی الدرح الصاعد 
إليه أو اضابط مه وه مصدر التقسیمات . والاجراءات 
والقم . صمه یقف القسابوں الخلئی . . وھو الدي 
بحمل المسؤژولبة وعدد الواحصات ‏ . . وعليه حابة 
الاطعال ور ہم ... وتوحیه الشساب والشء (الصییاں 
۔ الحرفییں ۔ الطلة ۔ ا لود .۱'خ) إل واحاتہم۔ 
واشرا کھم می المسؤولیة والعبء .. کا أ المسؤول 
عن رعایة المتقدمین بی العمر . 


می وي‌أیة سحطة من حیائنا اعتلینا وسط دا الدرح ا مھم؟ 


۸ 


کیف حلنا ھذہ الأعساء ...؟ 

ألیست مشکلہ التقدمین ى العمر أآہم لا یلاحطون أن 
هدہ الدرجة العالیة قد ایزعت مہم؟ 

وع المسؤولیكات بأتقي الشك والالہام والتہدیب . التي 
توضح من حدید حیرۃ ×الکسار؛ مع أفسہم وع عیرم 
یی 

۔ الأطمال المعروریں 

۔ الىش٭. والشساب : العریب )؛ وی بیثتهہ 

۔ الممسوں الدیں یعیشوں ىي عرلة دون أمل . 

اس سع ۹۰/ من المشاکل ہو عالم الکار ما 
یعيهہ من حصارة. واستمرار . وتقدم. وظام.۔ وسلام. 
ومسؤولیة ۔ وحقیقة ۔ وعدالةء وآمن : ومھننةۃ٢‏ 

أ ما ال٘آطمال ىي وسعھم االطر إ لی الکوارٹ کا لو کائت 
گار آے دع نا و نا 
والمایة. فقد بدوں شوة پي حدمة الآخریں. وقد 
یصیہم فرح عطم مس حراء احریق وی وسعھم طف 
.. والعدالة مثلھم الأعلىی: ولکنہم ۳ 
العطة الأحیرةۃ قد براولوں العتف بأمسہم ... بل إں 
تساقص ال مشاعر والأفکار لدی الشء اعم وأبعد مدی 
مالدی الکار 

إں فرة دالشء؛ کنا سترحعھا ف الداکرةۃ وکا راھا 
ہول۔ا ‏ هي ہي مطارہا مرحلة فصام (شیر وفر بي) 

اما الشء فینطر إلی حیاۃ الکار علی أہا حیاۃ مشطورةۃ 
وملیئة قدر کیر من العاق 

واللسوں أیصا ۔ ا متعوں مہم والعند (ح عید) ٠‏ الما کروں 
والمشرموں . المدعوں الک ة والحکاء لم رؤیة أساسیة 
معایرۃ محیاۃ عمد متوسطي الأآ مار . 

لو رکا الاحیال الأحری تصور لا ببان ا حیاۃء وعلاقة 
الآ مار ا حتلمة بعصہا مع العص الآحر۔ فان تصور 
لٹا حتما مصة الشرف اتی وصمھا کومینیوس ؛ والي 
بعتلیہا الکار باعتبارہم حور الحیاۃ وقتہاء وباعشارہم 
مدیري ھدا العالم المشرك. وہل ا حل والر بط وه . 


ماکس ہیں لولّے ؟َٔە 


ستصوں هذہ الأجیال الأخری العالم قطعا ني شکل آخر 
.ا قدتصورہ سرح عرائس؛ أو متاہة أو حزیرۃ 
بعیش علیہا اس متوحشون ولکن من المرحح ہا 
لن تصور العالم کا راہ عن کأربعة عوالم سمصلة. 


. 


ماذا نعنی صورة السالم ١‏ کار بعة عوالم ۷ 

مادا یکوں لو أں الجمعراں والعراشات تساسل مثل 
الاساں .. ؟ 

تخیل دائید ہوم أیصا ہدہ الفکرۃ ودب إل ہا ي 
ہدہ الحالة ستشحث فی کل حیل مس حدید عصں شکل 
ا جتمع وشکل الحکوەة ابی تکعل ضا الاستمرار . فالعرد 
یمھم آیي العادة ما یقوم بە ابہسه۔ ولکں یضعت عليه أں 
یمھم ما بقصدہ الاحروں 

ولاسا لسسا ثل ا حعراں والمراشات ۔ فإں الحلف لا بد أں 
یتعام من الات ای عالم ھدا۔ وأیة فرص وآأبة اأحطار 
مرح منه 
وحتی پتحقق داك یقدم السلف را س تطیماتہ 


وأرة اأُدوات بمکں لامرہ أُں بستحدمھا؟' 


وحراته حول هدا الس الم ووما فھم لا یقدەوں ھدا 
العطاء دوں مقائل . فہم بعرفوں نہ سیأنی الیوم الدي 
پتقدموں فیہ ئی العمر . وتقص یه [مکایاتہم ٠‏ ویعتمدوں 
فی علی لِاقة ومہارة الإلاحقیں 
گل کت واحد . وھدہ الرعة ي التقسم یل عوا لم 
حتلمة قد بصح أەرا حطراً . ھدا ھا یمکں طرباً 
علی الاقل أُں ۔عرفه سہواة 

أما ما لا عرفه سہولة فھو ما إذا کاں ال حبل ا حدید 
قداستعاد یما بقل إليه .. ولدلك هاں على ا متقدمیں 
فی العمر أن یمعوا اللطر ئی ما بحت علیہم أں یعطوہ مس 
ثقافاتہم: وکیف یمکہم أں بوحوا هدا ا حرہ ویر روہ. 
والطعل پسأل عادق,. ٭ لمادا لا ینعی لی أں اضرب 
الآحرین . . .؟ کیف یصح الرہ عنیا؟ لأيی عرص 


ام یعبشوں حیعا 


٠۰ 


توجد الکنائس؟ من ہو ا مسژول عن وجود اما کن للسیارات 
اکثر من أماکن للعب ال٘ٴطفال۷؛ 

من خلال تغیر الأسئلة فی ھذا السالى التعیرء ومن 
حلال ما یبدل من حھد لصیاغة الإجابات من حدید 
بصورۃ مقنعة یی هھدا العال الواحد ا مشترك: وتستمر 
الحضارة . 

إں وحدة العالم اللشترك لیست فرصاء آو حالة طبیعية 
ناسف على احتماٹھا أو نحطمهاء وڑما ھی مسڑولیة 
وعبء علیسا أں نقوم ٭. 

لا یکوں أبناء الیل القل عالما جدیداء کا أُنہم 
لیسوا أبضا حزەا من عالا ا خاصر الداھ وإغا 
بصحوں حركاأًٗ ہه مس خلال حھوداتا. وإذا کنا 
نس آهسا ۔ کا حاولت أں أوضح ف الفقرات السابقة ۔ 
قد فسا ئي حضارتا تلك الحواحر ہین الٔأجیال: فلا بد 
۔ دن ۔ مس جہد مصاعف صح سس أحل ا حافطة على 
دہ الوحدة. وسن أحل الاستمرار ا حضاري . 

وعلینا أن بندرك أں التقالید ستقف بأشکاضا المقولة 
نز عارة أمام مدہ ا حھودات ۔ فالتقالید مثٹلا 
تعوقا عں إدراك أںہ لیس المتقدموں ہي العمر الیوم ہم الذیں 
برشدوں الشساب . ولکہم رفقاء آعمارم ٠‏ عل الکار 
الیوم ۔ ہي هدہ احصارة ا متطورة شکل سریع آلا 
یقعوا ہی الحطاً فیعتروا ان ما أنتحوہ وقاموا ىہ ہو الحقیقة 
الہائیة. بھن ا حتمل أہم بالغون فی تقدیر قیمة |مجارالنہم 
أو التقلیل من اأخطارھا 

وّری مارجریت مید - وھي ال تمثل هدہ النطریة شکل 
اکثر حسارة ۔ شا علىی أنواب حقبة حدیدة نمامأ من 
ا حصارۃ. لا ستطیع أن قم فیہا معری اکتشافاتا 
ومنعارا. وأعاد أفعالاء وماہیة مؤسسانتناء وأن ذلك 
سیتصح أولا یل الال 

ومسی ھدا أنہ بذعي علیا أن نکوں على استعداد لأن 
تعام من حلال خرۃ ا حیل القادم . 

وإدا مصیا تس الکار ‏ النطر إ یل قیمسا ووحھاتنا 


عیدي سلمی (تویس) ماریات 
مس معرص الھی التوسي للماصر. مں سللهة معارص ورارو التعاوں الانتصادي الأُلایة . یوں؛ ة۵ ۵۵۷۰۰۷‌۳۵8۳ء< ۰ 
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.... باعتبارھا المعیارء فإن ا جحیل اللاحق لن یستطیع 
ان یتعلم ما ہو ضروري لطور الئضح ۔ طور حیاۃ 
الکبار ۔ وأقصد بہ المسژولیة الشخصیة ق عالم لم بصنعوہ 
بأنفسہم . 
والأطصال پریدون أں بعلتوا من ٭رحلة الطمولة بأي من 
ہے آآن مسا کبارا ہےم,. عیبر مقید یں یر 
آما الئشہ فیمشعون عن اُحمل ا مسؤولیة . عن قول النظام 
السائد ویہاحروں إلی الداحل . ایل داحل اأممہم . 
7 بعد صراع الأحیال پعر عں فحرد صعوبات عادیة. 
أو صصیة أو عن صعوة توصیل ونب یر حصارۃ 
تاریحیة معقدة بحدیداٰہا الکثبرةۃ .. وغئا یدو 
الکسار الیوم وکأہم عاحروں عن تقدیم تمفسبر مقع 
علىی الڑطلاق. نر پر مدہ الحصارة ای ببمکں أں نحدثٹ 
بہا یدام ومعسکرات اعتقال الىارییں 
ٹربر حضارۃ یستطیع الرہ ہا أں ینس معطم الویلات 
ا ولکه لا یکاد یستطیع أں رمع حدوہا 
هي حضارة تأنی معطم الإحراءات والتدائیر اليي تتحد 
فیہا سکس المقصود ہا ھالمدرسة تقصيی على الرعئة یي 
پست اعدام الس . والعٹی التراید یع الحراب 
وعزارۃ وسائل الاتصال پشعھا تراید الشعور ہا ملل والمراع . 
وکیف رر ارہ حصارة بعیش فہا الاس ‏ نتشاؤم 
مستمر . . وإدا ھا حا پ ناد العی والمعری 
ٰذہ احصارۃ: فزں ا حیل القادم 0 بحد یل مه القدرة 


وزلایماں الضروربیں لکل حصارةۃ . وسوف رك 
الشساب ذلك بتساقط مثل قشرة اور ._ وکثبر مہم 


یفعل دلك الاں . 


وإن حاول أحد مثلا أآں یعکس طریقة الرؤیة: وأں بحعل 
وحھة نطر الطمل هي القَیاس۔ ھس العسیر أں ری ي 
ذلك اکثر من دعابة أو و 


١ 


من الخطا طبعا أن تکون أھداف وأشکال حیاۃ الکار 
هي المقیاس الوحید الذي بوضع ‏ حیاۃ . . . ولکنه یدو لي 
أنه لیس أقل خطأا أں نحاول حلق حصارة للاشء أو حصارةۃ 
لاأطعال . .. علك الأفکار ا حسلة النیة التی رید 
حایة الأطعال س قھر الکسار ستؤدي بالضرورة إل 
فصل ال حیل القادم عن حیل الکار . . . وکل ما ي 
الأمر ہا سترر احتعاطنا عالا کا ہو دون تعیبر . 
ولکن ہل یمکن حقیقة الاستحامة لمطاف الأحبال الأمحری 
خلق عوالم ٭مصلة ما . ٢.‏ وهھل یمکں لثقافة الکار 
ں تتحمل دلك ٠‏ ومادا تؤول إليه حصارتا محن 
الکار . . . ومادا پصح عليه طاسا ي ا یاۃ 
وأحوالسا اللطمنة. إں احتمت لعت الٛأطعال وألاعبہم 
وحقوقھم أو احتی عصت المسیں وطیبتہم وحلو 
سام . أو صاعت ثورة الاب وأحلامھم 
٦‏ الطوباویةء وعربہدُہم ‏ .' 

وأیا کاں الأمر ۔ درعم صعونة أں تصور قیام مقاپیس 
اآحری عیر تلك التي بحصع ھا العالم ا حالی ٠‏ وتدور بہا 
علق لابا تخلق ق رز ئن 'الاتقن ہنتف ق 
صرورة وحدوی و الاإنتاح ا مراید ۔ العلم - الشحصیة 
الوطیة ۔ أصول اللیاقة ۔ الحصاط علىی طروف الملکیة 
العقائلمة : 

إں حصارۃ بستطیع فیہا الطمل أں یکوں سعیداً ۔ 
ویکں للمس فہا أُن یعیش 
دوں قلق. دوں شعور بمقداں القیمة أو المع 
ویتطلع الشاب ہا إلل اکثر من آں یترك وشأنہ . 
حصارة مثل ھذہ ۔ کا بیدو لی على الأقل ۔ لن تکون 
سوا ما خن :وه الآں, 

وحوماً ہإں حصارة یستحیل ہا دلك کله لیست عاماً 
کا أہا لیست عوالم عدبدة ٠‏ ۔ إذا کات کلمة دعال 
تعي شیشاً منکاملا ۔ لہا جرد تحمع شذرات وأجزاء 
متسائرۃء لا بحمع نیہا مقیاس أو معی . 


- 


واں پہمو حقیقة 


ما ہو دافع النساؤل ما إذا کانت ال؟جیال الٌربعة 

قد تفرقت الیرم إئی عوام أربعة؛؟ 

سأقتصر فی اجاتی إ ی حد کر على دعالم الأطصال ٤‏ 
فھدا ہو محال تحصصي . ومن خلال ×عالم الأطمال ؛ 
تعرف أیضا ما عليه حال العوالم الأخری لعیرہم . 

حین یتحدث المتحصص اف علم الّربیة ص مثل ھذا 
اللوصوع : بمیل العض إل الاعتقاد آلہ فی المستطاع 
باستحدام الإاحراءات الئر ىویة تحریر کل موعات ال مار 
س عرلتہا . للا آنني 
ولا فاعلیة لە : وھو من أسسابت المشکلة الّی محن تصددھا, 
فإراء کل الصعونات البي واحھھا الاس بعصہم مع بعض 
واعتبروھا مند مدة طویلة مشاکل خلقیة: بہرب مہا 
الیوم باطراد. إلل اأسلوب عمل بتصمن ەس ادا الذي 


اعتقد أن مدا الرأيی خطآ؟ 


رید أں بتحلص مےہ. الا وھو دالشیئیة وانعسدام 
الاتصال الإسالي الشحصي ؛ 

یں مہرب إل تقسم العمل ... ول وضع الإطار 
الملوضوعي . وإقامة المؤسسات 6 شی .. . إل عقلنة 
وتقیں کل شيء . . . إلی ما یسمی پا ا ماعات 


اليی تحول المطات ال حلقیة والسیاسیة إ لی مموعة من قواعد 
السلوك . 

لقد تحاور د× التصیع ؛ میداں الإنتاح والاستہلاك 

لل جیع الحالات ى حیاتا الواصلات ٠‏ والتسلی 
والر بیةء والرعایة ۔ وا حدمة . 

لم نعد ہي القسام الأول جرد اص ف مواجھة أاص 
آخریں. ولکسا راول الآں وطائف محددة بی مواحہة 
الآخریں اللین اصحوا بالنسة لا محوعات مقسمة 
حسس العمر . ومستویات الدکاء وامھة . . . والاعشار 
الاجتماعی . . . سس مل المشاکل الإسائیة تماما 
پاعراءاٹ وشساتٹا 

إن دور العحرۃ وا حصابة: ومدارس الیوم فان 
ومرا کر رعایة الشساب: وا لمعوسات التي تقدم لتریة 
الأطفال : لیست شیٹا سیئا ولکہا تڑکد بصفة مستمرة 


دور النظام الذي أنتج کل ھذہ المشکلات: نظام 
العوالم المقسمة ۔ الأقسام التناٴرة ۔ حدود الاختصاص - 
مقرونة ىالقلق والشعیة والانعزال . 

إہا تحعل من عط الحیاۃ الصاعی ا حاطیء اش خیب 
لآمالناء والذي پضعنا تحت وصایتہ: في اکثر صورہ 
المؤلهَ شیثا محتملا مقسولاء وتحمطهہ کا ہو . 

لقد قیل عں المدرسة: لہا ۱ مؤسسة للرعایة والوصایةء 
لأولئك الذیں بحول صعر سہم دون استخدامھم ہي علیة 
الإتاح . ٦‏ ‬ٹ" 

الہ أسلوت یمک عن طریقة التحدید والتقلیل من حیویة 
ومطالب اللإننساں . إلی الدرحة التي یستطیع ا جتمع فیہا 


ان یشسع ویتحمل مدہ الطاف وا حیویة . . أو انہا 
أَضَِْْكتٍ ١‏ مؤسسة گلیة .٢‏ 
درم أن دلك بدحل فی نطاق الالعات . . . إلا أنە 


بؤدي إ یل حطر واصح لہ تَأثیراته القوبة على علیة 
رالإصلاح . 
ویعي الإصلاح صرورة تىشیط التقدمیں ‏ السن. أي 
ہے سر ری سے یعترصوا . 
ویطلوا اکر ینعی أن یم 0 طریقۃ 
أفضل : موا اد شمولا . 
ھاك شکوی سس نہ ل١‏ توحد أما کن ِ8 دور العجزۃ 
لاکٹر مس 8ب میں ترید آمارمر عں حسة وستیں عاما 
ولکی أعتقد أن ما بحدث ہاك ہو ہوع من التعاسة 
حیث برص لے کل ما ره محن لأمسا: آ 
ال مساممة ىي حیاۃ واحدة مشٹرکة .. . الاعتراف ما ٴ 
عليه الانساں وما یمعله : قدر من المساعدة ت قدر من 
المواساۃ - قدر س الطاب؛ وآن بکدت علیہم قلبلا 
بقدر الڑمکاں . 
أما بالنسة لللشء؛ فتصوري أہم لا یدخلوں ي 
اختصاص عم الربيةء فھو بمسد معنی ہذہ المرحلة من 
العمر ٭ التی تطمح پل التجربة الذاتیة . 


"٥ 


العلاقة بین الکبار والئشہ بحتب أن تکون خصیة أو 
موضوعیة آو سیاسیةء فالمساعدة الربویة کم ہي أں 
لا ارول إحضاعہم لتصوراتنا الٹر ىویة . 
آما بالنسبة للأطفال هتؤدي عملیة الرىیة الکاملة ۔ رغم 
حسن اللیة علیى ما یندو کی ۔ إلی حلق ما نلاحطه عسد 
الااطمال الدیں پنشؤوں ندوں اراط بشخص برحعوں إليه 
...تب إللی حلق طاھرة د افوسپتالية نے انصداد1اجرہ!اً ۔ 
(أي التعیرات ا حسدیة والروحیة السالحة عں الإاصانة لمدة 
طویلة بوع ما من الأمراص) 
فنحن نلاحط ۔ مدعوریں۔ أں هساك کثبراً مں الإ٘ٛآطعال 
الضطربی السلوك وتفسیر دلٹ یعبی أں مؤسساتا 
وأ عمالنا ھی الّي لا تنمق کثبراً ٭ع مطالہم الحیویة . 
أو آں سلوکلھم لیس حطأ. وھو حيیح تماما باانسة 
مواجهة الشروط اي بصعھا ہم 
سا سس الدیں حلقا حلقا - دوں أں بلحط دلك - دہ دہ الطیعة؛ 
الشاىیة للاأطمال . فلقد لاحطت تخصپا. وبنکل دہشة 
۔ بعد عودتی للعمل مد حوا یل ہنصف عام درس ي 
إحدی المدارس . ویعد أں تحت االتدربس للطلة آئی 
عشر عاما ۔ کیف تعبرت الٛأطعال طوال هدہ را 
ونفیرٹت معھم واحات علم الم ىية 


إلنا رص أں الٛأطمال مثل ا حشائش متشا۔ہوں ي کل 
الاوقات ۔ وعیدما پصحوں شساا. بندو اہم بشنرکوں ي 
تغیبر ا حتمع: وی الأحداث التشاریحیة .. ویعلقوں 


ھکذا س حدید مشکلة الأحیال . 

ولکن تعلمت الآں أں دلك حطاأ: فالأَطمال الآنں م 
بکل وصوح أطفضال العصر الدي بعیشوں فبه . وأطعال 
بیتہم ا حیطة ہم بل !ہم اکر اارایا اىعکاس]ً 
مده الیثة ... فھم لیسوا عص 
ولکنہم أ٘یضا ٢‏ عیر فء "ء00 عارفیہم : 
١۱٥۸٤٥۲۲‏ ا صلا) ممنلوو ا لحیويبة: مصطربوں: 
ہزاولون الإرصاب مع بعضہم؛ بتبارعوں دوں امقطاع 
(حول الاٗشیاء کا لو ہم بعیشوں ىق فقر شدید۔ 


ي الراح فحسسى:: 


٦ 


حول درجات الأفضلی کا لو کا نعیش ںی العصر 
الححري: حول چدتب افھتمام الکار کا لو کانوا یعیشوں 
ي عالم خال من الحب والشعقة). بحربوں کل شيء؛ 
عاجرون ہلا حدود عں إسعاد أمسہم و الآخریں . 


عیر قادریں علی إقامة علاقات مستمرۃ وقویة مع الناس ء 
و الاشباء لعنہم فقیرة الکلمات ‏ . . وبصرخوں 
پلا توقف . 

إن کم بالطع صعات أخَر تثیر الف وصمات 


حدیدة ثثر الاتحاب . ولکہا ہی العات النتیحة الماشرة 
وا جات الآحر لصعونة مس مصاعہم 

ولرعتہم العدوابیة یمکہم موا مواحھة الکدار صراحة ودوں اں 
یمجوا . 

ولاہم عدعو الا کٹراث والىٰشالاۃ. لا بمیلوں لی التعاوں ۔ 
وتعصہم ملکۂ القد. ۳ وسعھم أآں بعنرفوا صراحجة 
بقط الصعف مدہ۔ وأں پرکروا علیہا شدة. 

وھ غیر منظمیں ہي وسعھم پ-ي مواقف معنة صف 
مطالہم دوں أں بلحطوا دلك ۔ ویندوں للا حدیریں پا حت 


حاحتہم الکبیرۃ إلیسا 
ویندو آن حرد وحودنا یبعث مہم السلام: وادرا ما 
بقاللویسا المقاوہه وی أقصی ال حالات یتحدوسا. 


لقد کاں ارعاحي شدیداً حتی کدت لا أصدق أن 
الاطمال الیوم ہم نصورَہم مدہ 

لداك ست تصوری الحسالی عہم إلی سدیں . 

١۔‏ الطروف ا حساصة للمدرسة التييی أعمل ہا حیث توحد 
موعة عبر عادیة أو عیر مودحیة من الأطصال . 

۲۔ دا کرتی اتی بمکں أں نکوں مضللة لی . 

اسم مد دلك الوقت روقد أحدت علىی عاتنی أں سال 
آں اك تعبرات بالمعل و کل مکاں ... 8 
شکل اأوصح فیما یسمی باللمدارس اللیرالیة 

شی محتمیة أو متحکنآً فہا ‏ الدارس اش 

ولکں نہیں لی من قراءتی المؤرح العطم فیلیس اریاس ؛ 
ان وجہة ىطري إل هده المشکلة خاطئۃ لسن 


الاطفال م الذین أصبحوا ختلفین (أیة کانت صورۃة 
الاختلاف) وإنما الطفولةء فالطفولة الیوم لم تعد طفولة 
الکتب ا حیالیة . . . کا أنہا لیست کذاك ذلك الشيء 
الڈي بحمل عليه النقد الرادیکالیء من منظورہ النظري 
الصحیح دون خبرة عملیة . . . إنہا لیست طفولة الوصایة 
العاطفیة ا خانقةء أو طفولة التنافس الأخوي ؛ والسلوك 
اللائق فی أحضان الأسرۃ الہرجوازیة الصغیرة . 

وہع صحة بعض ھذہ المطاہر فان هناك حقائق أَخَر تسبطر 
الان علیى الطفولةء وھي ذات تائر عظمء لأنہا تقوم 
علی موعة من الأفکار لا مفر من صوغھا ىصورة إجالیة 
سطة لتاق 

ولکن القضیة لیست قضیة وصف وإثبات ھذہ العلاقات 
ا جحدیدة - بحقائقھا وأفکارھا - واما بان اختلافھا 
ا سبق؛ وبیان التغییر ا خاصل . 


_- 


الطفولة الیوم ھی طفولة تلیفزیون : فذلك الع الم (الديی 
ینکام عنه الکار . . . وینتابہم منہ القلق ؛ ویشیرون 
إليه حذرین) یبدو مصعرا جزءاً قابلا الفتح والاغلاق ء ي 
خلیط خیف لیس لە علاقة بنفسه ولا بالحقیقة . 

وفوق ذلك فھو مثيیر متطرف شدید اللمعان ء بائس؛ 
ولکنە یتفوق علىی الیئة الصغیرۃ التيی یعیش فیہا الإاسان ؛ 
ویجعلھا دون معی . 

وبالاضافة إلی ذلكء بنطبق ۔ عى الأقل على الٛأطفال ۔ 
ما یقوله مارشال ما کلوھان: ہ وسیلة الاتصال: ھی علیة 
الافصال . . . ہي نفسہا ا حتوی النقول ٠.‏ .... وھذا 
ا حتوی بتراجع وراء طریقة الأداء . . . فالطریقة التي 
ینم بہا إنتاج البرامج التلیفزیونیةء نأخذ فی حسابہا تقویة 
ا مرسل لليه (ا حسوب)؛ ومدرکانہ ا لعتادة (ا حخسوبة) 
ومیولہ (ا حسوبة). ویعنی أصح التوسط العام المرسل 
لع ون 

ولآن الشامد العادي (التوسط) لا بستطیع أن یتحمل 


أيی موقف زید مدتہ عن ۳٣‏ ثانیة :فلا ینبخغی لأي منظر 
تلیفزیوٴٛي أن یستمر اکثر من ھذہ الدة . 
بعد ذلك کله . . . من ذا الذي یمکن أن یتعجب : إذا 
ما واجہ ہؤلاء الٔطفال (الذین تم تشکبلھم بہذہ الدرجة) 
ساعت:الایز ئل لاک داقل الثاریت؟ 


‫* 


والطفولة الیوم هي اہپضا طفولة عم الثربیة : ان هناك 
أعداداً منزایدة مس الکبار الذین ختارون کل تعییرالہم 
وأفعالم بعایة شدیدة ہی مواجھة الٗطفال ؛ ومن خلال ما 
بعتبروبه أفضل معلومات عم الر ىبٍة . 

إہم لا ینمعلوں ولا یقووں بأي مل تلقائي .ےئ إما 
سب ما یقتنعون یه ء أو أآہم اختبروہ بأغسہم ویستطیعون 
ان بحکوا عليه بأنہ مؤر ملہموس . 

وم لا ینمعلوں ولا یتصرفون کأحاص نی مواجھة الشخص 
الآخر (الطفل)؛ فو بالنسبة یر موضوع صعب 
التعامل معه . 

وجدت بالطع فی أرمنة آخری ماضیة ظریات للربیة 
کات تحدد العلاقة بین الٌطفال والکار ‏ إلا أنە یتضح 
لنا الاختلاف إذا ما نطرنا إلی الأشکال والأنماط التي 
کانت تأني بہا هذہ النظریات . . . فقد کانت ھناك 
مناطر . . . ما نتائج حادة ومؤرة (الطفل غیر ا مھندمء 
غیر النطیف الذي یعاقب الٔطفال إذا ما حذوا حذوہ) 


... أما لدبنا فلا توجد إلا الأشباء ا جردةء غیر 


المباشرةء وغیر الموتصة الطفل . 
ى 


والطفولة الیوم هي أیضا طفولة مدرسة : فخارج إطار 
الأسرة لا پوجد ما ہو اکر تائیرا علی تشکیل الطفولة من 
الدرسةء رغ ما یعرنہ المرہ وما یمکن أن یئبتہ من نجاجھا 
ا حدود بالنسة للتوقعات النتطرة منہا. 

ونںدأ طفولة المدرسة بما یسمی : ہ طفولة المرحلة التحضیریة 


۱۷ 


2 کم 0 ۸0 ہیں 


۰ رت 


ر9 ہت 
حجحاد رج اخہوم 
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ھک ا 


۲ اپٹا 





المدرسة ء البي تتضمن تعلم بعض آلوان اللف؛ إلا أن 
ذلك یتم بدورہ لی إطار الڑرشاد والاعداد للمھارات 
المطلوبة المدرسة (سواء التحق الطفل أو ل یلتحق بإحدی 
ریاض الاأطفال)ء فنحن ربط مفھوم دالطفولة ٠‏ بہدہ 
الھارات . 

وقد یکون ھذا التصور تصوراً إسانیا ڈکیاء ولکنه بفرض 
ان الملدرسة بشکلھا ا خالی القائم ضرورة. 

علىی أن المدرسة تعنی : موصوعات عددة مقررۃ : وأسالیت ء 
وفثرات زمنیةء وطرق سلوك وتصرف: .ُم می قل کل 
شیيء موقف إنسالی غریب . .. ثلالوں س مر واحد. 
وشخص واحد کبیر متخصص ف التعلم: بؤدي مہام 
مفیدہ وهامة للاطمال : وفما عدا دلك فلا حاحة إلي 
(کالکٹیر من الموضوعات الي یقوم بتعلیمھا) 


نِْ 


والطفولة الیوم هي ایضا طفولة مستقبل : فھي لا تعیبش 
مامسا فق ا حاضر وڑما وحھتا العد . . . العالمٰ اخطط 
(بواسطة الآاحریں)؛ وحھنہا ا حصول على الشہادة ا مدرسة 
فی نہایة الام وصماں مکاں دراسيی ق اخامعق 5 
الوطیفة أو المھنةء وسکان العمل . أي أن وحھتہا الطاب 
والتصورات : والأاشاط ال)ٌيى سوف بسریي متعوفا پل 


الستقبل ؛ ولکنہا لا تعنيی الآں أي شيء 


والطفولة الیوم هي أیضا طفولة مدینة : طمولة شراء 
واستہلاك ؛ طمولة راکپ المواصلات . طمولة أماکں 
اللمپ ؛ البي یمارس فیہا الاطمال الب کا لو کاوا ۔ 
حسب تعبر فرر دیتمان ۔ موطفیں صعارا. 

إِن الٌطفال تقصہم ارات الأولیة کاں بشعلوا ىارا 
"ي أي مکان خالء آأو پردموا حفرۃ ىي الاٌرص؛ أو 
پتارجحوا علىل فرع تجرۃ؛ أو یسددوا قناة ماء: أو 
پلاحظوا حیوانا کیراء أو بحرسوہ أو بحضعوہ. 


۲۲ 


الکٹبر من الخرات بعیدة عن حال الاٌأطفال ۔ مثلما 
ہي بعبدة عن الکسار ۔ مثال ذلك حرکة الطیعة بین 
او والدبول ء ا کتسات الواد الولیة ء وصیاغتہا ء والانتفاع 
بہاء أو نزاع طویل بعید اللدی اکثر من مجرد خصومة 
أ فاص : الواقف الطارثة الخطیرة . 

ولدی الکبار على أیة حال ۔ خلافاً للاأطعال ۔ وظائفھم 
وصوبھم المادیةء والستضلیق وأعباؤع الربویة؛ و 
الغاف لیس ہہم حاجة إلل الزیدء أما الٛأطفال فلیس 
وسعھم مقابل ذلك إِلاٗ أن پتخیلوا التحرنة وا خطر ء أو 
ان یتحایلوا للقیام ہما من خلال التحریب وا خروج 
المتعمد عن القواعد والنطم ‏ وخالفة توقعات الآخرین منہ 

ح٠‎ 

إِن مدسا لیست مدنا حقیقیة؛ و(نھا مناطقىق سکن وعمل 
وشراء ممصلةء وریدھا حدة الأحیاء الفقبرة وا حجر 
السکكیة المعرلة . 


5 


طفولة الیوم هي فعلا طفولة أطدال : فالطعل یعیش مع 
موع متسساویة معہ ہي العمرء أوامع کبار یتصرفون 
مععہ کر نوپیں . 

لقد اعتدا تماما علی ہ الفصل الدراسی ؛ الذي یضم من 
م متساوون بی الأعمار إلی درحة أُسا لا ىلاحط علی وجه 
الإطلاق ذلك افراء التربوي الدي تعنيه موعات الأعمار 
التجاسة تماما . . . الذي یعي آلہ لیس لدی الرہ 
س ہو أعلىی منہ أو أقل منہء وآں الیر البسیط بین 
الٛأطمال قدیتحول إ ی تمبز ضح رھیت (ولا بد غالبا من 
نام صارم مسں قل الکار لتحکم ي هدہ الرمرة من 
الصعار) . 

أشارت مرحریت مید ىي عرصہا لما أ سنہ د بالحضارة 
التشحیصیة 603٤680۲901۷ - ٤‏ ۔ لی ما کان عليه معنی 
الطموة ‏ وبعی الشبیسةء وبعری الصلة ۱ بالأشحخاص ؛ 
ا حیطیں . . . (الاآباء والأحدام), ومعری صور الحباۃ 


ای عاشہا الفرد فی طفولتہ وصباہء کیف کاں الاباء 
پمارسون اأحساظم وبتعاملوں فیما بینہم ویٹلون عالمهم ۔ 
أما بی ا خضارة التحریدیة ء - ۲۵۱۷ع۳۵۸8م ۔ الحالیة 
ما رال ھہناك آاء وأاجداد ... ولکہم ٰ یعودوا شیئا 
اساسیا بطع ال حیاۃ بطابعہ الخاص : ولم یعد بالتا کید في 
مقدورم تحدید الحیاۃ ی المستقل ٠‏ أو التطلع إل تشکیل 
الحیاۃ القادمةء ولیس لدیہم شی ء مقنع یقدمونه ویدافعوں 
ع4 . 

طمولة الیوم لم تعد لأأعداد کثبرۃ من الٌأطمال : ١6‏ طعولة 
الآأسرة الصعیرة )ء دلك الرکں الداعم اضالیء کا تود 
إعلاىات التلمیز یوں وا حلات المصورة أن تومنا . 

هذہ الأسرة الصغیرة لم یدہا فقط الراعون اي قف 
الظام القائم من أساسەہ؛ وإعا أیضا الاختصاصیون 
ا حتلموں : من أمثال ٠‏ رونو بیتلھایم۲ء وإیريك آریکسوں! 
الذین یقولان باہا من اساب العصبت والاحتلال 
العسی . وآلٹا میردال؟ الذي بمدھا معطلة وحصطة؛ مم 
فیلیت آریاس! الدي بحدھا لا اجتماعیة 

ونوصح الیانات اي جعھا أوري روعیبرر أں ٤٥٤‏ س 
الأمھات فی الولایات التحدة الأمریکیة عام ۱۹۷۰ 
یقیں بوطائف حارج الثرل. وئي عام ۱۹۷۰ کاں 
۰ص الاطعال دوں السادسة س آعمارم یعیشوں یىی 
آسم دوں آپ . 

ویعنی ذك تضاعف ہذہ البسة ہی السوات العشر 
السابقةء کنا تضاعمت أیضا سلة الٛأطمال مس والدیں 
منمصلین ؛ ویعیش کل سادس طمل أقل من ۱۸ عاماآً 
انفصال والديه . 

وی السائلات ال تحت ما یسمی بحط العقر (وبحدد 
دخلھا مبلع ٠٠٠٤‏ دولار ہي السام لأربعة آحاص) 
کاں یعیش ٤٥‏ مس الٌأطصال عام ۱۹۷۲ ى منرل 
دون اب , 

کدلك؛ فان عمل الوالدیں (مع الطریق للعمل - شراء 
اس حاجات ۔ ا خدمة ہپ ا مزل ۔ وبقیة الواجات الاحمّاعیة 


الأخری) یلتہم وقتا وجھداً طویلین إلی درجة رك الطفل 
معطم أوقات الیوم (ما عدا فّرة المدرسة) وحیدائع نفسه 
و مشاھدة التلفیزیوںء أو في رعایة مربیة؛ لا یعنہا 
من أمر الطفل شيء وذلك ٔي مسکن 'من تلك المسا کن 
الصعیرةۃ اللألوفة . 

ویقضی الاماء من العثات الاجمَاعیة ا متوسطة ما بن ٠١‏ 
إِل ٠٢‏ دقیقة ہی الیوم - ہی التوسط ۔ مع ا٘طماخم البالعین 
من العمر عاماً واحداأء لا يتجاور فیہا وقت الحدبث 
اکر مس ۳۷۸۷ ثابیة؛ والحرکات ا شادلة ۷ر٢‏ ٹانےهة 
... والتیجة لدلك کلە أولا وآخرا دور حضابة تنشٹھا 
الدولة لیس فقط من اُجل الاباء والأمھات الذیں علیہم 
أں یعملوا . ولکں أیضا من أحل ہڑلاء الذین یمعھم وحود 
الأطعال عن العمل . . . وتتحمل دور الحصاة بالشالی 
عےء مسؤولیة الأُأطمال . 

وتعة دلك أُن یصح الٛٴطمال عیر سالیں ۔ دوں قدرة علی 
صلات الحب الوثیقة أو علىی تحمل المسؤولیةء ودوں 
جلد علىی ثمر ما م تہ ےں قدرۃ الٌّطعال على الاٌداء می 
الدرثة عاماً بعد عام ... 

وتوضح الإحصاءات السابقة أیضا أن ۸ مس التماوت 
الدھنی بین الاّطمال ق المدرسة راجع ى ا حقیقة لثلائة 
اسافت؟ 

الرواج احطم السکن المردحم ودرحة ثصافة الوالدیں ۷ 
إں الأسرة لیست رد فکرۃ (اجتاعیة) تسیطر علی 
کل شثي ء٠‏ ولکہا أبضا حقیقة (اقتصادیق . 
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۲۲۱ 


سوف تتغیر الطفولة مرة آخری حلال الستقبل القریب ۔ 
وبسبب عامل تنتلف . وھو النناقض الواضح ى معدل 
ا لموالیدء فخلال القروں الاضيیة وحتی القرں اماضي 
کانت سبة الاب تحت العشریں عاما مثل علیىی 
الأرجح اکثر سس /٤٥٤‏ س عدد السکاں*. 

آما ہی ایند فإن نصف عدد السکاں أقل س ۱۸ عاماء 
ولذلك فإں ما یسمی باھرم السکانیي بندو ہماك و ا حقیقة 
عل شکل ھرم ٭سطح القاعدة . 

وأما لدیا ز(بي الماہا الالحادیفق) صسوف بصح مرور 
الیقت علىل شکل ھرم مقلوبؤت . أو فٔي آحس الأحوال 
عل شکل عامود أو تفة. ویعی دلك علیا أں معطم 
الاشر لل پکوں لدیہا سو طعمل واحد . أو طعلیں 
وان کثیرا س الأرواح لں بکوں لدیہم اأطعال علی وحه 
الاطلاق . 

ویعی آجحر سوف پوحد کثبیر س الکار الدیں لں یعرهوا 
من خلال التحرىة الشحصیة. مادا بعی أں پکوں لدی 
الرہ أطعال . . سل مادا بعی الأطعال مطلقا 

عذا عو اہر لان آو سروف یتو یق ا٭َتقل 
القزیت رف تگوت ل٭ تالراتہ: الَثَرة 


لقفد تعصسا على الأطصال طعولتہم ۔ بل وأرھدناہم فیہا. 
فقد آصحت الطمولة شیا عیر حقیٹی ۔ ععی الکلمة ۔ 
آو سوف ثتصح کدلِك سب غاوادہا آں عوفا إل 
قصیة ربویة 

وکدلك آفسدیا عللى اللٹشےء والشات الرعة ى الصح وی 
الاتقال إل مرحلة الکار . فھم بکتشموں کل یوم أں 
'لکار ساخطوں: عیر سعداء. للا آمال پ المستقل۔ 
أو ندو حیامہم فارعة أو مثقلة ىالاعباء بھی ىب 
اخالئتیں غیر مفھومة بالسسة ظر. 

انا ملح اللشء والشات مہلة طویلة. علیہم ہا أں 
بعدوا دورم ٠‏ ولکن الدوار ای بمکن 2 ُں بمارسوھا 
کی مدہ الفَرة ہي آں ینمٹلوا أدوار احموعات التماثلة 


۲۲٢ 


معھم نی العمر ؛ وأىطال التلیعز یوں ء والتنس ٠‏ وکرۃ القدم ؛ 
أو أدوار معلمیہم ورؤساٹھم . ... وطالما ہر بی الدرسة 
فھہناك دور ہ ا موطمیں ؛ الدین یقوموں ىالتدریس . 
اُس العرت بعد دلك ألا پستعل 'لشساب هدہ المرصة 
المتصاحة. وآں لا یقلوا علی تحمل ا مسؤولیة . وأعاء ا مهنة 
ولا یتحمسوا للتعلم والتحطبط للمستقل' 
ایس تتفتح لغ ال‌فاق على المستقل۔ علی ما سی پی 
اللاصی اد الحباۃ الطیسة ؛' 
وَأة کات السا فاله عیا نامت الظر ان لی 
الشسات استعداداً قلیلا لاں غططوا حیاہم: أو حتی 
لأنسوعھم أو یونھم ...ہل ولواحمات التي بت علیہم 
اُداِما 
کدلك لیس ایہم وییں الکسار راع حقیئی. حاد 
فالکار بالسة کم لیسوا أعداء کا أہم لیسوا أصدقاء 
لیسوا قدوۃ. ولیسوا مثلا سینا . لا یٹیروں 
القلق ۔ ولا یدعوں الثٹقة ... ولکہم حرد مؤرات 
وطواہر بی عالم شدید التعقید علىی أیة حال!. 
وی أفصل الآحوال فإن کل طرف مہما یداع عں 
محاله ا خاص صد الطرف الأحر . ون ذلك مجال 
التعلی والتعلم ۔ وعلى ال ہیة ٠‏ وعلم النمس ودیسامیکیة 
اضعا رف قاط ارس غساس ‏ ئن واقول : 
رعیں ؛ لأں هدہ العلوم تساتعد المسؤولیة الحلقیة ء والحدل 
السیامہی مِں ھذہ ا حالات 
إں اس العلوم الاحتماعیة تک ہا تتیح لنا 
را لشاٌت اطضربا ارت آل ارات الک رک 
الصروریة . 
بمکں أں پقال مثلا, إں الأحوال السائدة هي السب ۔ 


۸) تلم عدہ السة الیوم و حہوریة ایا الاتحادیة اقل مں الرىع 
5وہصا ۸۸3-١0٠۰‏ ٦۱ا‏ ۹٭ا اع 
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أو إں عملیة التکیف الاجتماعي کانت خاطكئة؛ أو إنە 
لا پنبغی على الرہ ۔ فقط ‏ أآں یکون ضعیفضاء ولکنہ بجب 
ان یکون كکذلك حتی لا پیر خوف وقلق الآخرین. 

إِن مشکلة العلوم الاجتماعیة المذکورۃ ہا تحضع من 
جاب لنطرة جریة صارمة وتتمسك من جاسب آخحر 
رؤیة متضاءلة شدیدة السداجة . 

من دلك ما یقال: ہي الیوم الدي یقرأ فیه ا یع : ہ فروید٤ء‏ 
وحین یتحرر ا حیع بدرجة کافیة مس 0 لعة الأدوار ا لتبادلة ٠١‏ 
وعندما بحدوں الشکل الواقعی للعلاقات الاحتماعیة ٔىي 
ا حموعات النِي یعیشون 7 والتاثیرات ا حقیقیة المتادلة 
للأفراد بعضہم مع بعص . . . عدئد یتصرفوں اجاعیا 
بشکل ناحح ومناسبپ 

إلا ان هدہ العلوم لا تعطي إحاىة علىی ھذہ الأسئلة؛ 
رماست ) . . بالسسة من٢. ١‏ احتماعي ؛ .. بالنسة 
لأي محتمع ٠‏ . .. دناجح) ى أي محال ولأي شيء؟ 
ما أُدھت إلیہ ہو أن تنزابد هدہ الإحراعءات ار بویة لا 
یساعد الٛأطمال والشساب فحست : وانما بحلق حالة من 
التسلیم والصعف . والقابلیة للإصابة شنی الأمراص ؛ 
والاصطراىات ؛ فترابد المؤسسات وا معلومات تودي بالمرہ 
إلل أں یشعل حیاتہ بہدہ المؤسسات وا لعلومات : دوں أں 
تساعدہ علىی أں بعیش بی أماں مع نمسه مع عاله. 

إن الٛأطصال یبون لأمسہم کھوفاً وسط العوضی : ولا 
یوحد بالسبة پر أي حتمع سطم أو منتطم نے. تا 
بحدث حارج ا جموعة الَي یتمون إلیہا یعشر بالنسة غم 
شیٹا مجردا وعدائیا . . . کا أں الاتقال إل ا حتمع 
ال خارجي یعتبر شیئا معاجناء ویجعل ھذہ ال حموعة الصغیرة 
هي السن عیر وائثقة بہ ودوں وطیمة : ویحعل ا جتمع باللسبة 
غٰا شیٹا میحشا لیس لە می . 


وی مدہ الصاعت التي تبدو للوھلة الٛأوی من اختصاص ۔ 


لتر بوبین وحدھ تنعکس مشکلة أخری ما شکل عام 
واجتماعي ؛ وھي (تضریب | الانساں ئٔي حضارۃة 
الٹکنولوجیا : والأجھرةۃ الاداریة (چہہه۹ ٥٥٤1م‏ . 


ومکن التعامل مع ہذہ الشکلة - خارج إطار التحلیلات 
الملسفیة - ما عن طریق العلاج الطبي والنفمي' الذي 
ہزید هي الضالب من عملیة د التعریب الإىساني؛ء أو عن 
طریق التشیع لطالفة دیلیة أو اجتماعیقا أو حموعة 
مس الثقافات ء والتقالیدء والعرف الحای فی ا جتمعم 
أو تناول العقاقبر التنوعة . . . أو الدعوۃ لتغییر الظطروف 
القائسة: أي الدعوة إل الإصلاح أو الثورة . 

وقبل کل شيءء فإنہ ییندو لی أُن اك شیئا آخخر اکثر 
أية ومدعاة للڈمل وہو انا یحب أں راجع کل 
تصورانا ومواقصا: واں قیمھا من حدید من حیث مدی 
صدقھا ومعھا . . . مہا التصاقص والضار والشائن 
سے شفتحل عہا وستدفا بعیرعا. 

ومن السہل أن ىدرك. أیة مساعدة یھکں أن بقدمہا لنا 
استقراء الصاریج ء والاحتکاك بالأم الأحر ؛ والی 
الاحتماعیة ء والحضارات الآخر ہي ھذا ا حال . 

فھذہ ٹل ×بدائل ومعادج؛ آخری ؛ تحالف ما ہو سائد 
ىي مجتمعداء ۔ وسوف تزداد -. ولعلھا علىی أیة حال 
بوحھالہا واتحاہاتہا ومادحھا زید مس شکوکا حول العدید 
مس التصورات والاقتناعات . 
المصیر الانساني والعلاقات الانساىیة أشیاء قابلة للصنع ‏ 
.. وآں التربیة معملء 
أو إدارة تنمیدء أو مکٹت تحطیط ء وأں الصراع ہو شيء 
آئےه بالعطب أو الحلل المي ء وأنہ من المکن والأفضل 
و شید ۱ على الریةء ونطیمه رکا ہو ا حال ي 
الإنتاج الصناعي)ء عن طریق نظام مدرسي مقین ؛ وفق 
مقابیس محددةء وعن طریق حموعات التعلم وأُمداف 
التعلم ء وعقاییس النجاح الموحدة ا مقسة ۔ 

إِن عملیة الربیة ہي عملیة إتاحء ولکن قد یکون الأمر 
علل خلاف دلكء فرعا غحلق الدارس من الشاکل 
اکر ما تحله منہاء خصوصا إدا نطمت تنطیما موافقا لذلك ۔ 
(ولیس کنا فعل پاول حودسان فی قف حي مانہانں 
بنیوبورك بتجربتہ ي [قامة مدارس صغیرةء ومدارس 


. حول ما تصورہ مثلا أن 


وآن الحیاۃ أشہ تصمم بساء ۔ 


۳ 


سو 


شسارع على غرار ما کاں بحدث ى القرون الوسطی) 
وأیا کان الأمر : فمن اخطا ۔ کا دو بوضوح متراید - 
أن نبحٹ عن حل مشاکل الّریة والمو عں طریق 
تجمیع الأطفال باعداد کیرة. . 

و أن بتصور بأنہ مقدر ما نتصح الشا کل . وزداد 
تعارغان بت آآن۔ طرل مز ار ہے ولا 
اللدرسة لعمة: والعمل مشقة و۴عیاء. بجت أں مد ذلك. 
حتی ولو آمکن التدلیل على أں المدرسة نحص قل کل 
شیء الأصاص الادیں لا یمکہم ۔ ست هھدا التقدم ىيِ 
العلم والدکیگ ۔ الحصول علی مکاں عمل 

آو آں بتصور باأنه س الأست صل التعلمم ں الباۃ 
مکانیا پیي المدرسة (الئی بت آں تکوں ي ضواحي المدں 
إں امکن). وزسنیاً قل الوطیعة. فالتعلم ہو تحصیر 
مرحلة قادمة. ومسألة تحص الرحلة الأول س الحباۃ. 
(ايی مس الطمولة والشساب الأول.) على أں بتم حلال 
ھذہ المرحلة فصل الاطعال والشات سس الکىار . 

آو آں تتصور أں تعلم الاطمال والشساب پمکں أں 
یصلح مس عالم حاطیء. ولکن ہا بحدث ہو اسا بصع 
على عائق النعلم کل سا حر عه الکار الیوم (دباءیکیة 
اٹحموعات : علم الاحتماع . تحلیل الطم. الاقتصاد 
السیٍامی . ندریس اللحس :۔ التعب على الراعات . 
الطسرةۃ الاقدة إل الدب الرحیص. استجدام 
الاخحصاءم) .. 

ولکن من حلال داك سوف بتصام العاف أبصا 
شعور الصیق ؛ وشعور الإاحاط ہیں الاب والکار 

آو ان بتصور اں اللدرسة تستطیع کمالة تکاھڑ المرص 
غیر النکافثة س حلال سطام إدماحي یصحح المروق 
ٔی الیئة الأولی ۔ ندلااس أں یم هدا التصحیح مس حلال 
واحصات مشترکة . وأشکال حیاۃ مشترکة ٠‏ النيی 
یتم بالطبع نطیمہا هي الأحری 

أو أن نتصور ہأں مدرسآً دا ثقافة نورحواریة. متحصصا پي 


عم من العلوم وندرنا عل أسالیت الثر بة والتعلم 


بحب اں 


۲٢ 


یستطیع ۔ ولو ىلا اقصاع حیبق ۔ أن پرشد ھذہ الأعداد 
الضخمة من أطمال آسر العمال ا لتطلعة من البورجواریة 
الصعیرة إل وعي داتی طف وثقائی [بحاي جدید . 

أو أں تصور ہاں الأسرۃ ۔ والآسرة وحدھا ۔ لا بد وأآں 
تقدم السعادة ۔ والأماں. والتعرف على الدات ... ي 
الوقت الدي تعوقھا هدہ التوقعات الالع ہا عن الوفاء 
ىإءکابانہا اخاصة التاحة ما 

إں التوقعات الصحمة محکوم علیہا بالعشل . وتوؤدي ى 
ہدہ ال حالة إل صعوبات مترایدة ٔی العلاقة ہیں الزوجین ؛ 
ول السالعة ىي إصماء الحب على الٛأطمال. أو إلی 
کراہیتہم وإسامة معاملتہمء ول خیة الأمل والہام 
وي الہایة إل رفص النسل بصمفة عامة: 
ورەص الرواح والعکوف ع تأسیس الأآسرۃ ہصمة حاصة. 
مع أں الآسرۃ هی الوسیلة لنکویں علاقات وطیدة واعصة 
وسطمة نم ہا فیما عد اللحاً الدي تاج إليه النزاس 


الیمس . 


بی مدا احتمع ا حیر . 

یں تاحة إلی ہ الدائل ؛ حتی یمکں أں بنطر نطرة تقدمیة 
واعیة إلی هدہ التصورات وما قد بشاہہھاء ویبجحب أں 
نال قینا مکی آن تکرن عليه الاشتتای 


لقد قدم إیغاں إیللیش ٠١‏ ىعص ا مشروعات املصادة الي 
تدرح ئی إطار ىطریة ا حتمع الشامل . ولکہا لم رسح . 
سواء ي صمیر الساس ووحداہم أو فی الواقع . 

وق فالکیوٹس 1ے 6000004 ے :شیا ۔بذیلب ‏ غغی 
الکلمة - لمودح الآسرة لدیسا. وإں کاں دلك قد تم ی 
طل عوامل تار یحیة وحعرافیة وعرقیة وسیاسیة محدودة صیقة 
الطاق 

لقد أشارت حیں حاکوس!! إلی الفرص العدیدة ٔی 


٠۷ ا1سٌ:) ۲ء1 ہ۷ انا ۰ذام ا11‎ طا١‎ ١1٦ )٠ 
مصعققء‎ :97١ (اںدہکا)‎ 
حداہ] ءصهڑ‎ 1١١ ى٦ 1اد 85۱۷ ناەععأ ۶ءحل 1آ‎ )۱ 


(طامٗاح+۷٤۱سا)‏ ۱6۶ 5430۲۲ ۲ء طاء: 


مدننا الي تتیح فرصة امو الإنساني ء ھذا إذا لی عطمھا 

أسالیبنا ا خاطثة . 

شغلت بعض الأنحاط الأحری من علم تاریح الشعوب 

فکر العلماء. وتحیلات العامة: ولکں لا ببدو لی أں أبا 

مہا مقول أو صاخ التقلیدءفلیس بیہا ما بعد بنکكائج 

کثیرۃ . أو ما بھکن تطیقه: ساشرۃ أو مع بعص التعدیل . 

فإدا حاولىا مثلا بقل موذح الکییونس (المستعمرة التعاونیة 

الر بویق) إل یل عالمنا دون تعیبر . فان پشکل واقعا 

حقیقیاء وانما سیکون جرد حریرة رویة منعرلة 

ما حوفٰا۔ 

الام س دلك ہو أُں بعري الناس أنعسہم هي مواجهھة 

ہذہ ااذح الأآحری بالتکیر بشسکل معایر ہي أسہم 

وی بیتہم الر ىویة المعتادۃ نم بحتاروا من مدہ الماذح 

ما امت الیئة : والطروف المَائمة 

إدا ل محرر تصوراتا فسوف عرق ى قصایا الإصلاح 

الشکلیة . 

إں ہماك علی وحه العموم نمادح کثیرة مثئیرة للاہیام من 

پرید أں پتفکر فيی: کیف یکن للمرہ أن یحلق مکانا 

حدیدا الطمل لییمو فیہ  ...‏ مثلا: 

۔ اللدن الاغریقیة القدبیمة 

مدینة القرون الویسطی 

تموذج دمنزل العاثلة الکیر ؛ الدي کات تعیش هِه 

نسة کیرة من السکاں حتی القرں الشامن عشر . 

۔ کوذج اخضاعات الشرکة پي العمل وا لحیاۃ الدي 
أسسه ما کارںکو !٢‏ 

۔ مدرسة االشارع الآول ای اُسسہا حودماں ودیںیسوں۳! 

إِں ناك إمکانیات کثیرة لان تعام ال حیاۃ س الحباة 

ذاتہا .... فی الشارع . ..... فی الورشة ... فی 

آماکن الع . ا لحادات . . التحمعات . 

وی التصامل مع الکبار ۔ 

لقد وصف لنا الؤرخون بشکل جلی: ماذا کاں ییمکن 

للمرہ أن یتعلمہ فی منرل العائلة الکیر : الذي کاں بختلط 


فیه السادة والخدمء الضیوف والعملاء: الأغنیاء والفقرای 
الصغار والکبار . . . والذي کان یوجد فيه قلیل من 
الأاٹ وکثير من المعاشرة؛ وما بحتاجہ الرہ فیه حباق 
پی ثأتہ واستحداماتہ و تقییمه فیصبح واضحاً مفھوما . 


5× 


ي کل (مدارس الیاق؛ دہ حح أو مازال ینجح کل 
ما غحرت ( مدرسة الدروس ) عن آدائہ لاں میداجا ھو: 
ا حياة نالفعل . 

إں القضیة ہنا هی أں على الإنساں أن یؤدي واحه . 


أں یکتسب جدیدا إلی ما یتعلمه . . . وآں بقل ما بعروہ 
إل الآخریں بصورق علموسة ممهوعمة . . حتی الیواں 
لا ند مس رعایته وإلا مق . . . ولیس ھاك حال 


لڑاقاعہ بعیر دلك . . والالة لا بد س الاعتناء بہا 
وتصلیحھا وإلا فں یکوں اك إشاح ... . وننصب 
الموارد ا مالیة . . . فلکل شيء نتیحة. 

أما مدرسو اللغة ۔ والاأحیاءء واضدسة فلیس ٹی وسعھم نی 
حالة تقصیر التلامید إلا إعطائھم درحات سیئة . 

س الواصیع الحادة أیضا قراءة أتیحونی (لوٹوکلوس): 
دراسة تمانون ا خادیة. أو تقدیم عمل کوراليی ماعي ء 
أو أداء أي شيء حاص جداء أو الاحتعال بعید. أو 
مواساۃ إ(ساں . 

ان الدرسة لے تعد استطیع وحدھا آں تحلق معطم أو أھم 
الخالات ا حادة . . . فھبي لا ند أآں تخرح ال ی الیئة 
احیطة نہاء آأو آں ننمحصرھا إلیہاء أں تدم مدہ 
الیئه لتصح بئه ربوبة. 

ون مححت الدرسة پیي أں تکوں الما متمیزاء ولیس 
ررعاذا مغلقاء فإں الٛأطمال وإن لم یم إعدادھم حقیقة 


8468۲۰١۱۰ )٣۲‏ احد علماء الثر نیة السوقییت : آسس بعد الحرب 
العالميیة الأو یل رالحماعة المشترکة ؛ للأحداٹ وال؟طعال الدِں مقدوا والاہم 
فی ا حرب؛ فیتعلوں: ویعملوں فہا ویدہروں 

)۳٣‏ 80 تد ,0ء( لص ارعطتء٣‏ دہہلہہ6 1ئ۶ 
گغصب ۶۶۲۸۶ء۱ ص٘۷( ءچ([ہہ:) - و ک ‏ وہ/و چصتاہ-ةٌد 

۲۶۲۲:۱: د:‎ ٤ 1۰و19‎ ٣٣ہصاعاا‎ ٤ 


۲۰٥٣ 


السخول فی عالم الکبار فإنہم سوف بتعلموں کیف 

یستطیع المرہ أن بعیش نماما حاته ال حخاصة 

فإذا ما استطاعوا ذلك وراولوہ وھر أططصال فسوف یمعلوه 

اآغلب الطن أہضا رم کا 

آما فی اللکان الذي لا توحد فیه مطاب حادۃ ۔ ىل مطالف 
مدرسیة فقط (وھي بدورھا لں توحد إدا لی توحد المدرسة) 
قفسوف بصاب الاطعال فیه رص العصر الدي ىعیش 
فیہ: الرضة اق الندمیر. عدم الالا. ونأاصل عدم 

المودة والألمة (وھو ٭ا حصہ إبریش فروم أىہ تار الحباۃ 

اي تعش وم تتحفق .) 

إِں المادج هالصادة: اي آثرت إلہا توحي إلیسا 

النطریات: الشالیة الّی جب آں سعی لی تحقبقھا 

بالتدرمح کلما سحت المرصة 

تع سور علق ضا ابا کا مکل 
لمرہ إں یعیش ہیہا ون بتعلم ہا ي ‌س 
الوقت کیف بمکه أں بعیش؟ ویجور أں ری دلك 
متحققا پ ( مرل العاللة الکیر ؛ 
آما ۱ وحدات الحیاہ؛ الّی عرتھا الا ۔ بھي شدیدة 
الصحامة (الصاع . المدارس . احخاعات . المدد۔ 
الدول) کا ہا محرأہ او مسقوصة (لا یکس أں بری الرہ 
فیہا آی نیٹ أو رابط) 

۔ بجتب آں بتیح العرصه للأطصال لعرفة ادا تعےه 
العلاقات الوثیقة الدائمة ومادا تعبيہ الماعة ا حامیة 
(ولیست ا حمیة١)‏ والطام الدي تم حلقه داتیا . 

إں الاحتباحات الآاساسِه لاطمال الیوم ۔ ال نب أں 

بکرس امسا أولا لتحقیقھا ۔ لیست التعلم . آو فرص 

التعلم ٠.‏ لیست اللشاطات والدوافع . لیست التحرر س 

الشعیة والعلمیةء ولکں هي فرص لعمل صروري ومشترك 

ومؤسس على الثقة وا لمودةۃ 

إِں کل القاط الأوّل ہي آأشیاء صروریة ولکہا أنی 

القام الٹاي۔ أي عد إشساع الاحباجات 

الا ساسیة . 


۲٦ 


یتعلق بالنقطة الساقة إلغاء ذلك الفصل العتاد بن 
ار ىیة کعمل مھي ٠‏ وہیں الاتصال والعلاقة الشخصیة؛ 
داك الفصل الدي یوجد ي الحقیقة فی کل فروع 
حیاتنا الاجتماعیة الأحری . 
إں الصداقة ابی کابت عد الاغریق مفھوماً سیاسیا ء١۱‏ 
نصح با موا ز وبا رامضاءنا. 
ین حلال الصداقة: و بوحودھا یتعام الانساں أں بؤدي 
شیٹا للآحریں. دوں أں براودہ الشعور بفقدان شيء 
أو بالتصحیة. أو أنه رؤدي علا استشائیا بدافع الحجب 
ںا 

۔دورتط بذلك تنوع ا حبرات إل یىی اأُقصی حد مع انتظامھا 
یي إطار وحدة واصحة معہومة فض ا حطا أن نحاول ۔ 
سواء ہي ا مدرسة أو الآأسرة - أں غرض دا حریة)؛ أو 
”النطام )۰ آو أں نمرص الفصل ہں الآ مار ا ختلمة 
أو الاحتلاط بیہاء آو أں بؤکد المردیة أو الرابطة 
ا لماعیة. وإا نما بحب ۔ حسب الاەکاں ۔ أں پوجد 
کل مہمسا وآں یتم نمٹیلھسا س حلال أاصاص 
حتلمیں . وأں یوصعا فی آماکں حتلمة : وأن بعبر عہما 
ئی مواصیع غتلمة . 

دک آن یکرو مہ اسیو الہ ال2 رالاحات: 
ولمواقف العملیة. ا حرہ الا کبر من الدأثیرات لّر بویة: 
فالاعتقاد ہی القدرة علی عمل شيء (التحدي) . والقریں 
(التعود) والقدوۃ (إمکایة تقلیند اٹل الأعلی) مي 
موصوعات تر بویة اکثر قو اس تلك الني بدعو ما 
الیوم علم الر نىية التقدمي . 

۔ إشراك الأاطعال والشباب ى العمل والسیاسة (ن 
شرکھم العلم فقط) ویصف بروں فنرر :ا 
077 کیف بحدث دك الیوم ي الاتحاد 
السوفیبتي : سرعاں ما بدکریا وصمه عدارس الشارع 

الأول .۔ اق یسا حودمان . والصور انی قدمہا 





۱)۶ ۰۱ءااطء٭-ہ-ط 11‏ م0 ۸ ۸۸۸4٤۰‏ طدصصة1] ,ع٤٢‏ 
وو ۱ص0 ٥0و‏ ×بط٣ 201٤01 ١۱۶‏ 55110۲ 


آریاس للعصور الوسطی ؛ وحکم البوربون ٔي فرنسا . 
۔ یتعلق بذلك أن یکوں ھناك الوقت ؛ وقت الذہن یعملون 
من أحل الذین یتعلمون ء وقت الاآباء من أحل الٌطفال ء 
من أجل ہژلاء الذین لے یتم إعدادھر بعدء والدیں لیسوا 
منتجیں بشکل مباشر بعدء ولیسوا مقیدیں بعد ىإطار 
إتاحی معلوم) 
إن ال٘أطفال والشسابت هم نالضرورۃ القم ا متحرکة والواضحة 
ئی العملیة الاحتماعیة وین العصور القدیمة ؛ وکثبر 
س الحصارات غیر الأوریة أىہ یمکن للمرہ ان یعیش 
بشکل طیب ومعقول مع ھذہ القم. 
أما أن تکوں ہنا ك رغیة کی و ترشید ؛ الطمولة والشساب 
ٹم الاحتفاظ - پي فس الوقت - بالنطام الدي یصلح 
للکبار وبرتبط میانہم سوف بؤدي دلك إلی نوع من 
ا خلل العصی الدي نعائی منہ الیوم وسوف یلق ىالتالي 
وہصمة مستمرۃ ذلك الشاقص ٠‏ وہو* الرضة ہی أن مجعل 
من الٛأطمال أناساً ناصجیں (عقلیا وخلقیا) ؛ دلك لانا 
لا عتبرہم ھکداء ہدہ الرضة تخلق منہم پي واقع الأمر 
(أطمالاء ود علی أیة حال فترة الطەولة . 
اما إدا کاں لدی الشحص الوقت لی یشرکھم معه 
کأاشخاصِ صعار وذويی خبرة محدودۃ فسوف یکس 
بالالی کثیر من الوقت . 
ویعتقد روفیئبرر أُبه یمکن أں ثبت أن ا اہ الٛأطفال 
والشساب لتقلید تصرفات وحیاۃ ا حموعات ا تسائثلة معھم 
(والتی لا یمکہم أں یتعلموا مہا الکثیر) لیس إلا نتیحة 
لتحلي الکار عہم . 
وعلینا الحذر من أں یقودنا کل ذلك إل نوع من 
الطوباویة؛ فلیس لدینا ہي مدہ الحظة ما هو اکر 
أہمیة من الواقعیةء ىل إن ما أعتدرہ اکثر الإحراءات التي 
بمکن أن نتخنھاء واقعیة ہو أن نکشف ہذا اللعو 
والاطل الناشئین عن الأسرة والمدرسة والوظیفةۃ وکل 
أشکال الحیاۃ ا حدودة بحدودھاء باعتشارھا أشیاء مطلقة . 
وقد یکوں ذلك ہو شرط التغییرات البّی یمکن أں نع 


استمرار نھو ذلك ال حیال ہ الطوباوي؛ الکاذب ؛ الذي 
یدعو إلی إلغاء المدرسةء وتصفیة الأسرة نام آلٹدریب 
امھي ۔ ۰ 

إننا بعیش فی عالى بتم التساون والمطاہ ا تبادل بین 
حوعات الآممار ا ختلعة والواقع أُننا لم ننٹيء هدا 
العا مم ۱ کعوا م ؛ خاصة للمحموعات ان ختلفة وإعا آقھنا فیه 
مساطق منعزلة وہوتا حر الصحي ؛ دلك أُننا نحصع 
موعات ال‌ عمار الآخری لأغراض عالم الکسار ." 

إِن الإجراءات التيی انحدھا عالم الکبار لإالعاء الفصل بن 
الأآحیال ہی فروع الحیاۃ الاجتماعیة ا حتلفة تی یي 
الواقع علی ھذا الفصلء ولن تکون ‏ ما فاعلیة ما لم تغبر 
ہدہ الإحراءات حیاۃ الکسار أنمسہم . 

لیس الحدف ہو أن نقدم ال خدمات لمثات الأآ مار الأحرء 
ولیس الحدف أں نتولاھا بالرعایة وآں ىطلق ما العناں: 
وإا أں عیش معھا ہي ھذہ الیاۃ المشترکة التي لا بد 
أآں عوضا إل حیاۃ إنسائیةء وتحمل ہا مسوولیة 
ادعاءاتنا وآأمحالا واقتنا عاتناء تحمل فہا أیضا 
مسؤولیة مطالبنا من هدہ الحباۃ: وسؤولیة آحمالنا 
واقكفاعاتنا . 

وسوف بمکتتا أن ؤدي مدہ المهمة بصورة أمہل عدما 
عرف حدود امکائپائناء وحدود قدراتنا عی الأئبر . 

لست سعیدا بأن أقف وسط هدہ النصة العالیة النيی 
ذکرھا کومینیوس . . . فأنا أشعر بما ینارع الشباب 
من شکوك؛ وأحس کدلك ىذلك الضغط الذي مارسه 
ا یل الأکبر سناء وإن کان ھذا الضغط فی تناقص 
مستمر ... . وباودنی کكذلك إحساس بأني أبالغ في 
الطر إلی دوري کاحد الراشدین أو الکبار فلست علىی 
درحة کبیرة من الععلة حتی لا أعترف بدلك؛ ولست 
أیضا من الغفلة بحیٹ آرك عالي بنحدر إ ی الفوضی 
وا خراب ؛ فواجبي أن أشرح عالمي ء وأفتح مصراعیہ للناس ء 
واجعله جدراً بالاحترام . 


۲۷ 





بیدة ق أانیا الاتحادیة . مدرة ھرتموں ہوں مینح التحریية مدیة یلیملد 
ا الساء الدرسي ا حدید تحخیص فاعة کیرۃ لکل س امرحلة الانتداَة والوسطی (الاعدادیة) والملیا (الثاویة) ویمکں توسیع وتصمیر دہ القاعة حت الحضاحة 
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سولا یکر مودر روںا)ء حوالل عام اہی 


بولا بکر مودر زون 


من ما 7 ؛ حیاتہا وأعمانما 


(عرص |إذاعيی تسحیلی عناسة مرور مائة عام علیى مبلادھا) 


تعد ولا بکر مودرروں الصانة النشکیلیة الألايِة الوحیدة ر الملکاں هو مور پسفیدا (ءل۷۰ د۳ہ ۷۸۷) مستعمرة 


ىي العصر ا حدیث البيی تحطی صیتہا اللطاق اٹحلی إل_ المساہیں علىی غیرۃ تویعل بالقرب من مدینة بریمن. الیوم 


الطاق السا مي الشانی س وھر عام ۱۹۰۷. بہجة کبیرۃ تغمر ملزل 

الأآخکاص : الرسام (أونو مودرزوں). لقد وصعت روجتہ بولا مولودة . 
الراوي 7 التحدث الاول (م١) ‏ أآحبا وبعد ساعات مثیرة عم اطدوہ ولفرح. الأم 
اافحددۃة ‏ (م) الشحدث الٹاي ‏ (م۲) وا مولودة تتمتعاں بہصحة جیدة (فاصل قصیر) . 


بعد ذلك ہثسابیة عشر یوما تود ولا مغادرة المراش . لقد 
عیل صبرھا ء لی تعد تحتمل وهي المتلئة با حیویة والنشاط 
الخلاق أں تتوقف ص العمل أکثر من دلك. لماذا 
یفرص علیہا أُن ترقد ہاستمرار دوں حرکة؟ وأیة فائدة من 
ملارمة العراش۴ وئرسل بولا ئی استدعاء أُحِہا ١‏ کورت ؛ 
الطیب بمدینة ‏ ربمن 


۴ء و بحضر کورت علی غجل. ویعید فحص ولا ندقة 
ویسمح فا معادرة العراش . فتبادر إی ارتداء ملابسہا 
مساعدة المشرفة علیہ , م تخطو دوں چھدا پساندھا 
زوحھا وأخوھا پل حجرةۃ ا حلوس ٔي وسط الححرة بوصع 
ویحیط ہہا الرحلاں مس الیں والیسار . أما الطملة فقد 
اأُطعمت حتی الشسع . الأنوار تشع مس تموع الریات 
املصاءۃ, 

م: إں الموقف قریت المسه بلیلة عید المیلاد . کم ان 
سعیدةں: سعیدة جد؟ً! 

م٠‏ وفجاة تشعر بولا شقل پي ساقہا: ورمع مہا 
بصعة أُفاس حشرحة - وہمیس قائلے . 

م:: وا أسماہ ! 

۴ مم تارق الحياۃ. 

(فاصل قصیر) 

ر' سب الوفاۃ وهمَا لتشحیص الطشیت ھو ( ا خلطة .٢‏ 
لقد صاعت المرصة . ماتت بولا یکر مودرروں بی عامھا 
ا حخادي والئلائیں . مس کانت ہدہ الرأۃ* فی طر العالیة 
ھی روجة فنان لہ تقدیرہء أما ہي نطر القلة اتی عرفتہا 


عن قرب فھی: فتانىة سامیة عطیمة قلما جادت ہا 


م۴ کانت |نسانا مل علىی عائقه مسؤولیة حسب ال حیاۃ 
إ[عساء ہدا ا حب ہ لی تستعل موقما ما لتحقیق مصلحة 


آی عَالشے قد عرقہا برطقت تھا سو مت 
الأصاق. کان مرمھا صغیراء ولکن الحیاة الشابضة 
القویة پي ھدا اریم کانت تحلق دون انقطاع مع کل 
ما ہو اح متدفق ٔی مدہ الدنیا:. 

ر: کاں ھدا حدیث (رہارد ھوتحر). الذي وجھھا 
کصدیق؛ وأول س أقرھا على الطریق. مأساة حباۃ 
بولا ہا ماتت مجھولة: ول تحس شیٹا من جدھا الدي 
حاء عد ذلك. وع ھذا فں الواصح سن مک راتا 
وخطابالہا أنہا کات تؤس بمحدھا. 

بعد وفالہا الملکر لحق بہا عس آخر: دلك أن زوحہا 
وقع علی صورھا بطریقة عشوائیة. کاں رأي ولا دائعاً اہا 
رمت صورھا بصعتہا ہولا بیکر ولیست بصفتہا امراۃ 
حمل اسم روجھا (مودرزون) . وعدما کات توقعم علی 
اللوح : کات توقع درب ثام ٤‏ على خلاف الامم الذي 
عرفت بہ ي تاریح الفن (وپ مت )). ویعود التوقیع 
(پامب٢‏ على اللوح إلی الُرمل مودرروں الدي وضعه 
مژؤحراً وىطریقة تعسفیة أحیانا. طول حیاۃ بولا لم تلق 
صورها ورسوھا ي الأسم سوی السحریة والاحتقار . 
فی بعص الاحیان کاں یساعدھا علی ا خروح سس عرلہا 
حب أُمہا الراسحء وکانت أمھا سیدة طیبة واسعة 
الأفق تحب انا وتقدرما. 

م‌:: دلاشك آں الدم أقوی رباط,. |إیىه یقم ا حسور عر 
الھوی الساحقة . ولا بد للمرہ أں بمدح ا-س“خالق الدي آبدع 
تلك العصارات ال لمنشابہة ۱ ۔ 


ر. کتبت بولا یکر مودرروں ھذہ الکلمات إ لی أمہا. 
کات ھی بمسہا تحمل طملا فی أحشاٹھا . کانت صلتہا 
بأُمھا أقوی وریما أیضا مق من صلتہا بأبیہا. کانت 
طیعة مھا المرحة ولإساىتہا الجحذابة می اتی ا کلت 
علىی امس وجهە الصورةۃ انی ورٹہا عن ایہا صومة 
رجل حاد منطو مع کوئه إنسانا عادلا. کاں الأب ینتمي 
إلی أسرة من العلماء ورجال الدینء أما الأم فقد کانت 


۳۱ 
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ر: وھکڈا بدأت پولا تتعند ہی محراب أولك الدین اکتشموا 
هدہ المعجرة . 

م‌ َ8 ما کسوں ۷۸6707 

١ ۳‏ برسم صور تحوص اللطیعة وللاس : وکلما کات 
ای سی کت سحس ما ات 
حیداً. هو رجل ممتار: مسٹنبر نکل معی الکلمة ؛ 
۶. فوحللر ۷٢1٢ہ'١‏ 

م. شاب رائع حطوط , إبہ اُحب ا میع للي۱۔ 

م۶ اوفر يك ناداءٴ) 

م. ١القد‏ حاولت آں أراہ عشاعري . الاُلواں ہي ٭ماطرہ 
الطیعیة حربئة للعابة ٠.‏ 

م‌ مودرروں 1٢+1٦7‏ 

م۰ لد رأیتة مرة ونطریقة عابرة ىی عیليه شثیء رقیق 
حداب . فٔي ساطرہ الطیعیة انی رأیتہا عمة میقة خاصة 
رے اف افرست انار الد اوت 
الحلو ا ليء بالأآسرار . 
اللإنساں ۔ ھدا ا مودرروں.؛ 
ر: حمل ملیئة ںالافشاں وا ماس ٠‏ ولکہا حالیة مس 
العمق ومع دلك فقد وصع الاساسن لتعلمھا ١‏ شُورپسقیداء 
وامم آوٹو مودرروں مرىط بہدا اللکاں ولکں مصیر پولا 
وتطورھا مارال معلقا ہیں برلیں وفور پسٹیدا. 

م۴ آسکیں تحمدید الآناء الروحییں لمس پولا بکر 
مودرروں ' 

ر: مس العسیر للعایة. ہی باریس تلق الکٹيیر من 
الابطباعات وإلاعاءات ولکہا حمیعا تصہر سریعا یي 
اصافضا السیية. وی رلیں تشأثر ہي الدایة بأحمال 
راصرات ؛ ولکن هدا الشأر لا یعکس على لیحھا۔ 
وما بحطی راصسرات باعات وماس تلمیدة الس ولیس 
اکثر . وپنمس النظرة تری پولا تیآساں 1٦80‏ ورویر 
1800009 , وتستطرد پولا فتقول . 


اق ااتاء 
اہی ود أآں أتعرف علىی دلك 


م: دوقعت أیضا ي آسر أعلام المن الأًااني× دورر 
٦1ء‏ لوکاس کراباح [۴) 118ا ,. حبط ضوء 

رفیع أصابي من ھولیں 0٦‏ .۔ لقد افرطت ۴ العرام 

إن اطمرء یشعر رشہة کہیرةۃ أمام الإڑنساں وھدا أمر مقید 
لأں مده الرهكة كَہط ى حیاۃ المدں الکیرۃ لی الحد 

الأژدی . ہل ھاك ما ہو أحل من إنساں سام٢۷ء‏ 

رر بعد رلیں وقیسا ترحل پولا إل الرویم . وتعقہا رحلة 

عبر الریف ٠‏ تلال حصراء وأشحار التولا ا مرحة وھدا ٹر 

ئی پولا الشوق إل ١‏ فور پسفیدا:. 

مد( انی فرحة اي ساری قورپسفیدا. وفرحة ما تم 

بی هدا العام. سوف أسافر قریاً إل الوطضش ١‏ 

ر, عد دك شہور قلیلة استقرت پولا ہائیا 
شور پسقیدا 

‌ ھا بی هدہ الوحدة یکمش الر إل مه فقط 

ابی اُشعر نہا ٹی داحلی کاللسیح الحفیف . کالاهترار ‏ 

کرفرفة الأحصحة. کالاسٹترحاء المعش. کأحد ام مس . 

إدا مکی یوما ما آں ارسم فسوف ُرسم ھکدا,؛ 

۲۶۳ مس الديی احجس یی دلكغ الوقت بطریق تلك اطرأۃ ١‏ 

أُوتو مودرروں! 

ر رعام لقد رأنہ ولا مراراء وکارت تشعر اہا 

إں رناط الصداقة سحہا قوة 

هدہ الصداقة تدر یحیا حتی تحولت إلی ارتاط مصیري ۔ 


سحدىة إليه وقد عت 


م. ولقد انی آوتو مودرروں حدا ۔ ہي استطاعتی أں 
أصاحب لو ا حتار تقبٹارتيی. لے أصح وبا 
لسوں وا ۴ 

ر* بدلك اعترفت پولا لأایہا اق الیت یصاب الأنواں 
نقلق شدید. إہما یبحانہا وھدا ہو الھم. کے عحیت 
تطور اللتہما! من الصعب التکھن شيء. ھل تستطیع 
إِشات وحودھفا؟ وا حخاح پولا علہما -ي أں یکیا 
مطمشیں ۔ إہا تط دائما الصبر . کاں دلك الوقت 


ھ 


عصیاً باللسبة لپولا. الشك پراود قلہا. وا لمشاعص ٠‏ 
و ذلك فھي دائماً تشعر سمس السعادة الروحیة ومي 
ِ من یستطیع أں یصف بشوۃ الإنداع ١‏ إں الشعور 
ہو کل شيء! وئی ذلك الصراع تنتصر الثقة قدرة المس 


م: لا تقلقی علی یا عریزني 
ر: تٹؤکد پولا لأیہا. وتصیف 


م. ہوإں لدي العرم الأاکید والرعة ی أں اأحعل س 
فسیي شیشا لا ححل مه صوہ ااشمس . بل بعطيی ہو 
اٰمة ولو قلیلة اہی ما رلت صعغعیرہ وأشعر ىالقوۃة یی 
داحلی تمھلوا قلیلا وسروف بکوں کل شیى. عل ما 
ہرام! ١‏ 
رر بولا تعکر ٭عرص صورھا یي رش امّد حا۔د 
المیماد اہ [ىہ أول رص اپولا ولا نام أُں بکوں حیدا ٦‏ 
دلك لاں ٭سقلھا ۳ رال متارححا و ھکكدا ہاو علیل 
الاقل إں پولا وائشة سس حاخہا وسوف بستتح العرص 
نے دیسمر 9۹ٰ),00۸۸ رقسااه السوں إں پولا ف حاحة ہل 
اللحا- أسام العالےی کله 

کا ہے ہے م 
۳ و کی گان الاہحه! 


ر‌ ١امدە٭رة‏ لمد فقصصی القد علل کل ٹیء بترك 
لپولا ولا شعرۃ ہي راُسہا کاں معحرة اس وہ عود الماھیر 
ر8 دلكك الوقت ہ ارتور ینحر 2ء ۲ کاں ہو 
مثل الدوق المعی مدبه ريں یق احریدہ رر ١٢٢‏ 
گی ومادا کاں رد فعل ولا ١‏ 

رر لا ثي ء علیل الاطللاق حرد ٭لحوطة فصیرة عب رہ 
ي مدکرانہا الٔویة ہدا ہو کل شیء کم کاں عبقاً 
ا حرح الديی اتا ولا الاں ھی فی مسیس احخاحھ 
لِل الطاقة ای طالہا مہا أُنوهہا عسدما طللت إليه قائلة 
و دعی اأصیر رسامة ؛ <تی یمکہہا آں ثثلیت وحودھا علل 
الرعم مس کل القوی المعا کسة 


لگ 


س تواصعھا سعت کل قواھا ا حدیدةء لقد دفعت ہہا 
دہ القوی ووحھت کل رعاتہا إلی المن. وندأت بولا 
طریقھا ەں حدید. ئی باریس . وصلت ولا إلی العا صمة 
المررسیہ ہي مطلع عام ۱۹۰۰ وھاك حطیت رعایة 
کلارا مستہوف - صدقتہا مس فور سٹیدا (وزوجة الشاعر 
ریلکة فیما عد) 

م٠‏ باریس عام ۱۹۰۰ کاں معی دلك ۔السسة 
لأي رسام شاب اي دلك الوقت تحقیق کل شيء ي 
الام تعقیق کل الارعات طعاً حرد حیال إد أبە کاں 
علی أعطم السانیں الدیں داع صیتہم وقتداك أں یکافحوا 
کےا قرام یں اخل,آن:تَعترف العالم مہم أو الاتطار 
دوں حدوی ومع دلك فقد رعت مس عصر حدید 
لس لقد اکنشعوا الور والمواء. وحریة الشمس . والررقة 
ا ائیە للکوں فسبائوں تل مانبت ‏ :1101ء موببت 
۰۱ء ربور برمرں 8ا٠‏ فاں حوع جابرہء) روب سیراں 
۲۵۴ /۱)) 

م ہل کات ولا تعرف قادة المدرسة الئأئیر یة" 

ر ى الدایة لا لقد تعرفت علہم یما عد ئی آخحر 
إقامة ضا باریس وقل موٰہا قلیل . ہي دلك الوقت 
۔ عام ۱۹۰۰ ۔ کابے معحة بلوسیں سیمول :)1,1 
٣۷۶‏ وکوثتیت )۱١٢٥٤٤‏ ۔ وشا رساەاں سہما السالم 
مد رەں طویل - فہمسا عرانة ولکہا عرانة ممھومة . 

لقد رأت ہلا ٹمورپسٹیدا ەرة ثالیة ہي صورشكا وحاصة ي 
بعص صور کوکیت مثل بد بلد الحر؛ دکرنٰہا تلك 
الصور ما کسس وشیں کدلك رأي ولا ي باریس 
لا لو مں العرانة کے کات معرقہا نا حیاۃ صئیلة لقد 
أدرکت القوی المصیئة ى العالم دوں ا مطلمة . القوی المعالة 
لا القوی ا معطلة ۔ ولکں کیاں ولا بدا یتعتح بالتدرمح . 


م ١‏ إں باریس تشعری ساس حد ھا أشباء کتیرة محزة . 
وما مخت أآں پکوں مرحا بالسسة لآھل ہاریس فھر 


أخرں الکل انی أشتاق آحیانا لأں آتمشی ى ال مستقعات؛ 


ر: جلرر بنا أن ععن النظر فٔىي مذہ الکلمات . 
فقد کشت می وسط باریس یي تلك المدینة الني بطغی 
بریقھا علىی کل ألم. ماذا کان یجول بخاطر بولا؟ ھل 
کانت تدرك لأول مرۃ الحدود العجیبة لوجودھاء والّي لا 
تستطیع أن بحلھا سوی الزمن؟ ہل تعود تتحسس بدایة 
تطورصا وتحاول أں تعطي الاأشکال القدیمة معنی حدیدا؟ 
إن بولا قد نصحت . وما أن بطھر أوتو مودرروں فجأة پي 
مرجمھسا حتی تحسم أمرھا وتعود معہ إلل ورپسفیدا. 
مق لحظات الیاُس الشدید اليي عشتہا ھنا ہي ہاریس 
کنت أترك أفکاري دائما تتجول لیل فورپسٹیدا. کات 
تلك دائما وسیلة رائعة بعدھا کان الاصطراب بتقدد 
وبعود إ یىی شی ھدو مریح .۷ 


نپ بریں پنتطرالوالدان بولا ہمارع الصہر ھاك 
ثورۃ ہي اللیت, الأب ۔ مع کونە عضواً نی رابطة الصانیں 
۔ لا یمککہ أن بنسی نقد آرتور فتحار اللاذع . لیس لە 
أں بحلد ال الراحة. ‏ علىی ولا أن تحترف أخیرا وبطریقة 
حدبة حرفة أحری بدلا من الرسمے الأمر الذي یسيء إلل 
معة الأسرة ٠١.‏ 


م: الیوم کتت لی أىي بطلب مي البحث عن وظیعة٠.‏ 


رر حاء دلك ئي پومیات ولا . لقد عاد الصیف ؛ صیف 
ورپسشیدا. الطبیعة متفتحة. أسرة بولا تلح پي طلب 
اتحاذ قرار . ویأتی القرار محالفاً لکل التوقعات . لا ند ان 
ولا قد صارحت آأوتو مودرروں ہضیقھا . کانىت الصداقة 
ینہما قد توطدت للدرجة اليّی تساعد علی محخطي امتحاں 
اصعب, پی الخریف تمت خطوىة أوتو مودرزوں وبولا 
بیکر. وي ۲٢‏ مایو عام ۱۹۰۱ تم زواجھما. إن 
الخطاب الاتي قد یدو لنا عاطمیأً. ولکہ پ الواقع 
ولید شعور صادق: 

م: ‏ ملیکی! انی العضاۃ البی تحك وہيك نمسہا . والتي 
داب حیاؤھا وذھب کانه حلر. ہذا ہو تواضعي ۔ 


عزبزي ۔ إننی اأعطيك نفسي کا هي وأضع فسي بین 
دراعبك قائلة: نذا 
ر: یا لعطم حہا! ویا لنقاوة تعابہا ! ولکن رواجھا 
طل خالیا من السعادة . لقد زوحت بولا بتوقمعات کاں 
واقعیة الحباۃ. 
ٌ۰ ١ی‏ السنة الو ی لرواجی کت ای کثبراء وم 
کانت دموعي عزیرۃ: کا کاں ا حال ‏ أیام طفولتي 
لقد علمتبی خبرتی أں الرواج لا رید من السعادة . 
إبہ یبدد ذاك ا حیال الدي تعیش یه الروح وتوہ بأہا 
ستحد توأمآ ھما. اں الرہ بحس ئى الرواج إحساساً 
مصاعصا ىأنہ معوں: عیبر مفھوم: لان گل ما شی ن 
حیاتہ صاع ہي الحٹ عں إنساں یمھمە وع دلك . 
ألیس من الٗأفضل أن یواجه ا مر ذلك التصور ال حاطیء 
وحھا لوج مس حلال ا حقیقة ا لموحشة الکیرة؛. 


ر: وأحبراً وجد الصراع فی حیالنا طریقه إ یل فہا 
وأنصجت ا حبرة ملکة ا حلق : وارتقعت نننہا ىل وغیرتہ 
بن لاس 

ما ندأته بی باریس تکامل أخبراً. 

وبعد ان کات ہاولا تقلد الطیعة فی لیجھا بدأت الآاں 
تعر س الداحل لی ال حارج: وندأت تعر پى لوحہا 
ما یلا آماقھا من حرات ذاتیة واصاعات . 

م,. ×إں هدا الاندھاع اللاشر إمل ال مدف هو أجل ما 
نی ال حیاۃ. لا یعادلہ أي شی ء. ہو أں آرکز کل قواي علی 
شیء واحد. إہی أضع راأسي پي حضنك الذي خرجت 
منه شاکرۃ لک ما سحتنی س حياۃ.٠‏ 

ر: ھذہ الکلمات موجھة الی أتھا. ولعلھا کات 
حس إحساساً خفیا نہایتہا ا مکرة . 

م داني أعام اك لن اأعیش طوبلا. ولکن أھذا شيء 
حزن؟ء هل یکون العید اکثٹر مالا إذا طالت مدتہ٢؟)‏ 


۳٣ 


ر: ٹلاٹ مرات قطعت بولا ملا المي و ٹور سغیدا 
واتقلت مطاقتہا العنیة إلی باریس اولة اك أں رید 
تلك الطاقة عحقاً. وکات آحر تلك الربارات لکاریس 
هربا من رواچھا. لی یکں صراعها مع روحھا رد 
صراع إسانی ۔ ىل أصح أەراً لا یمکں التعت عليه سب 
ا ھوة العنیة العمیقة الب کات تعصا 


5 ہما اد حاوات 
2 ااٴ 
آں سجد ق الم بحرحا س الصائمَة ای 


کات تعتلح في 
سہا کات ز- وحاة تام وك دلال فقاہ وەتحت 


الوحدة أەامها آفاقاً رحة تعلمت أں تدراك ما کاں 


معلقا علیہا دا شقت طریقھا لاول ٭رة قل سوات 


لل باریس عی الیاۃ الاہائي ۔ واطرق التعددة 
إلیه 
5 آحر فا4 اپولا ج: باریس . قابلتب اامساں رمہارد 


ھوحر ۱1 1 ۱18۴۱٠٢٢۶‏ فارفہا ٠+‏ وعا کاں لە إلا أں 


بقول طا ضا الکكلمه ٢ی‏ حررہا 


کاں رہارد هوعر ۔ وھو أصلا سس نمسعالبا ۔ ى أوح 


تم 
رأنہ ثقل بعد ٠‏ ثقل 
سط 


اد٥‏ آا۔ال. وک ا مد ااڈلاں 


را مه 


٠‏ کات گا اعظم غی وَ[داھا: کات اتا تنا 
دائماً تثبر ہی 
٭ ي ساطة وحق ععد اسایع سس تادل الاراء المثبر 

س ہا رہ ھا۔ہ الكلہة مم 3٦‏ و ً ر مت هدا 
لکست قطعأا رِمتہ بطریقة آحری :ما ۔ آبت بر میں؛' 


اصکائی الکثبر مس الثور واتوقعاتٹ کات 
ىم حاء الرد عایة ہی التواصع عم 


وقت واقھا وافتنحمت مرحہا لأول 
الا ستطالء 
”۱ 


رہ مدفوعا حتبے 
اك وقمت وق مت ناحرت أمام معحرة 
سے مہ ۱ 7 ۰٠ ۲ 7 : 7 ١‏ 

نعرت الکلمسات و هي لس استطع سوی آں اقول ما 
ں کل هدہ الأحال عطیمة 


دلكلٰ لاندھ 
شٍ 


احتفطی بإحلاصك لداتك 


کان الساس قد تصحوہا بالا ماب إی المدرسة لأمہم ک 


موریسفیدا کانوا ما رالوا یعنقدوں أنہ جب علیہا أں تتعلی 


٤٤ 


الرسم عدما قلت ضا دلك عحرہا معادة یاضة. 
وئی الیوم التسالی کثنت لی حطاا موراًٴ 


ہو أحمل هدرة النسة لی ي کل 
العالم لقد وی اُروع ما فی ا لوحود - وھثيی سی . 

لقد عادت إلى الشحاعة کات فاعتيی دائما تتأرحح 
لا تعرف أُں تدحل أو حرح 
ارت العظاء: نات الان ٹر 


أں گ استطاعتي اں اصع سیثا. وعصدما آفکر ئی دلك 


م دن اعتقادك لی 


: ں أحل استشلاطا الداحلیىی ئگ 
صورھا تدو نکل داتیتہا ۔ لا بمکںس أآں کت الأمر 


عا اأُحد۔ 
یف 


وکافحتب ولا ۰+ 


ھی ولا بکر مودرروں. عرفت الحریة وقیت 
کداكٹ أبصا حتی عدما أصلح أصدقاڑھا یہا وسں 
مھا کات رت ات تصح فان عائعث سا عون 
فکات تفصل رسم الاطال واللساء ۔ 
وأحیرا رجتب سسہا کامرأة حامل ى حیاة ولا کاں 
فہا وکیانہا کاەرأة وأم پکوساں وحدہ متصلة. ومانت 


ھاہ اارعمة 3 


ولا فحأة فی ٠٢‏ وفمر عام ۹۷ ومی ى دروہ 
الإنداع (فاصل قصیر) 

ٹورپسفیدا ۔ ٹی ہمار کںیسة القریة ۔ ترقد ولا یکر 
٭ودرروں ۔ حیت ارادت أُں تسرمح . ورک ضرھا برتعع 
تدکار صدیقھا رہہارد ھیتحر رەراً لطاقة حیاہا ابی 
انطمأات صورۃة اەرأۃ شانة شاحخصة سطرھا إلی السماء 


وطلہا عل ححرما 


ر وسطے اششرت أحبار حیانہا وفہا. أولا ى 
مور پسفیدا وحصہا راییر ماریا زرلک برثائہ ا مؤر . بدا اناج 
بدرك ما اُبندعته هدہ الرأۃ, وبعد موہا بعشرین عاما 
شید رہارد ھوحر ولودفیح روریلیوس بیت ولا یکر 
٭ودرروں ي شارع ونٹر ئي رین تکریأً لمہا. 
اك حمطت امم ماف الصیة وعصد مدخل الیت 
کتت هدہ الکلمات 


م۰ من أحل امرأة سامیة: شہادة أُعمال عطیمة تقف 
منتصرۃ ء ہي حین بٹلاشی محد الرجال الشحماںد ٠٠‏ 

ر* هن عھد الرایح الشالث زا حکم الىاري) کاں لا ند أں 
تعطی دہ الکلمات ال حبس ىی دلك ا حتمع د الرحالی ؛ 
: یکس من ا لمعقول أن تعوق أمال إكرأة ×حاعة 
الرصال ‏ . فی احخریف عدما رلت الأمطار بعرارةۃ في 
ریں ذاب ا لحجس وي الریع أعید وصعہ مس 
حدید _ واستمر ا حخال ھکدا لسوات عدیدة 

وی عام ۱۹۲۷ دٹس لودقح روزیلیوس بت ولا یکر 
مودررون بالکلمات العالیة ٠‏ 

۵7 رکات ولا بکر مودرزوں امرأقء حرد امرأۃ 5 
تکں تو إِلی سافسة الرحال لم تحاول أں حیي حقیقة 
تفررا انا امرأۃ ومع دلك فإں ولا هي آول إمرأۃ فی 
تاریح الإإانساية حطمت الحاحر الدي وصم ى وحه 


الرأۃ . لإں بولا فضانة أصیلة من الطراز الاول . إہا تقف 
کامرأۃ وحدھا ہیں رحال تاریح الس لقد اعطت العالم ف 
حدیداً . جدیداً ہي المکر . حدیداً ہي الإبداع ولا یمکں 
للمرہ أں بحددہ أو بحدد مدی فاعلیته .) وئی رثاء و رلکه ء 
٠۷‏ ا قرأٴ 


. صلیت وت صعیرۃ محمیة من أحل أں تكمي 
والاں قد صار ٠‏ وکأاں طلك عبط سا. 

لان الاشباء 'رداد عرابة ناستمرار ۔ 

ویعقد کل ما حولنا معراہ 

الساس پسیروں ععر الاَبام کأ۔ہم أشساح أحلام. 

وکاں علیہم أں یکتوا حاح أمسہم 

حشیة أں پنکشف ااعطاء ص وحھھم ا حقیبی وم 
صمت العرفة, 


(من إعداد بول نارس) 


رد 


فرثی گول شی 


إارنست تیودور مهوفمان 


دقل لی من مدا الشسح امت 
الدي خحملق پى عبي لساعات طویله 
کل مساء. 5 بحتی دوں صوصاء١‏ 

(ا. ت ھوفثاں. ١‏ مابسٹر فلوہ١)‏ 
و یتکرر پیي حیانيی شیء علىی عس الموال ٠‏ 
إذ بحدث دائما ما لا أنوقعہ 
شر کاں أآم حبرآ وأرانيی مرما 
باستمرار على إتیاں ما بسائیي طیعنی 

الدیة ؛ (١ا‏ ّت هوفقاد) 

شہرۃ ہوشاں أنه کات ا مرعات والاشاح وا وارق . کا 
آ مؤلف ٭و-۔یبی روماسيی ورسام کاریکاتوري ساحر . 
إدا کان إدحار ألن ہو (۱۸۰۹ ۔۱۸۳۹) ہو مىٹيء 
(القصة الولیسية: فہھوثعاں ("۱۷۷۔ ۱۸۲۲) دوں شك 
حالق الشحصیة العصامیة ا لمردوحة: وأول مس قدم الرحل 
دا الشحصیتیں پ الأادبت العا می . ہدہ الشحصیة التي 
رت سا اع ہام ددکتور حیکل ومسٹر ھاید؛ (وھو 
عمواں قصة الروائی الوٴحلیري سٹیعسں) 
ولد اریرستٹ تیودور ھوقاں عدیة کوغر رح ادا 
ي روسیا عام ۱۷۷۹. کانت أورونا هي دلك الوقت 
تعیش بی عصر فولتیر ولسح. وروسبا بحکھا عاھل 
مستد متشور هو فریدرك الا کر وق مدیة کوخر رح 
یعیش فیلسوف العصر إنابویل کاىت وبحاصر وبعد 
العدة لإآخراح کتاہ الشہیر ہ شّد العقل ا خالص ٠٤‏ 
ویدعو إلی إقامة دعائم ا حٹمع الانساقی علىی أساس 
القانوں الحلتی المطري الابع مس اُمساء وزقامة دعام 
الدیں علىی ساس ہ الُخلاق الععلیة؛ لا علىی ہ اأساس 


تھی 


مس العقل الطري؛ أو من ہ العقائد والطقوس الشکلیة .٠‏ 
کات سأة تیودر أرنست ہی ھذا ا و العقلالي الشور . 
ولکں ترىیة الطمل الأولی حصعت لطروف مغایرة عریبة: 
فالاب سکیبر مدس. والام تعائی من الاحتلال 
والاصطراب اللعسبي : ولا تحضي أعوام قلیلة حتی تمصل 
عری هدہ الروحیة. ویتقل الطمل إلی العیش ي کلف 
حال لە. وي طل بىیشة کثیسة صارمة؛ء تحشق بحف 
الطام والدقة والدي لاثك فیه أں مدہ الأعوام الُولی 
قد حلمت آثارھا العسیقة ي وحدان تیودور اُربست : 
وکات المصدر الذي استوحی مه فیما بعد الکثئبیر مس 
صورہ وأفکارہ الأادیة والسیة 

س الحیف آں بئرم الإنساں س طفولتہ أو یصرف عں 
طعولتہ بی وقت مکر. بھیھات أن بعوص فی سني 
الصح ما فقدہ. وآں یوفق ہیں وارعه وعواطمه وہیں 
الحیاۃ مس حوله۔ وقد صرف أرنست تیودور ہواں عں 
طمولتہ ۔ وعرف الوحدة ی صاہ الکر؛ وستطیع ان 
رحع الاردواح الدي انسمت ہہ حصیتہ والدي نر بە 
فدہ إل طروف حاته الو . 

الاردواح هو طابع حیاةۃ ھدا الفان: فھو بسخرط ىی ھذہ 
الحباة الملطمة الّي تقوم علىی ال حد والداب ؛ ولکه 
یعالي س جمافھا وعقمھا ومن آفاقھا الضیقة ولا 
بد مٹھتا لوحشتہ للا ق ایال اضاعح فھو مقبل 
علیہا . وراعب علہا ئی نفس الوقت . 

ٹیي الطاہر تأاحد حیاة تیودر اُربست هوفان ری ماألوفاء 
فھو بتفقل س المدرسة پل ا لحامعة لدراسة القانون ء ویم 
دراستہ بتحاح مثیر لاڑإتجاب مئُم بلتحق بسلك القضاء 





ھی 
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ت ! ھافماں صورہ تحصة عامه تعسےم دہ اصارۃ تدیدم آاۓئے صحہا 


ویتدرج فیہ: ولا تخرحہ عن مدا الطریق عیر طروف 
الحرب . وانتصار ىابلیوں علىی بروسیا عام ۱۸۰٦‏ وطرد 
اللوطمیں الروسییں من المساطق الولدیة الب کات تع 
ہي دلك الوقت حکومة روسبیا یمصيی ھوشاں العوام 
التصالیة في رلیں ونامرج ولیرح ودرسدں ممارسا العدید 
من الفسوں والمھں ٠‏ ہو تارۃ قائد فرقة موسیقیة ومؤلف 
موسیٹی ؛ وتارة یتکسسپس کرسام حرف ومدرس حاص 
للموسیتی: وتارۃ آخری کقصاص واقد هي وی 


فثرات کثیرة بارس ہدہ العسوں جیعا جسا إل حب. 
وبعود ہوٹشاں عام ۱۸۱۰١‏ فلتحق س حدید سك 
القصاء ویطل بی حدمة ال حکومة الروسیة حتی بعاحله 
الملوت عام ۱۸۲۲. 


علىی أں ھوفاں أعد ما یکوں عں ممط الموطف الروسي 


الشہیر . واں عرف أبصا "گموطف رذ قتہ الشدیدة . ہر 
محیف قصیر القامة. بعطی راُسےە شعر اأُسود احعد 
وله اب ىارر . وعیناں سوداواں قلقتاں ود قوي حاد 


ر3 


ویضطرب وجھہ ہشتی آشکال التعیر العرت . وعلىل وحه 
اللاحال فھو أقربت لی دلك العط التقت ا حموم الديي 
ینعته الناس ه بالععریت١‏ وما پریید پی عراته میله 
إل التہکم وا جون والا معال 

عاش ہواان ہی ىدایة حیاته العیة توحدانه ںیي الموسیٹی ۔ 
اذ انت علق مطورہ: الوسیلۂ الئل الاتعر وانفسر 
السالم . وکات أول حاولانہ السیة بی هدا ا شال ووصع 
ألٹاء إقامتہ پى وارسو حیث کاں بعمل آنساعد قاص 
عدة أعمال موسیقیة ہا روایة تمثیلیة عسائیة (أو را) 
ومسرحیة کوەیدیة واشارک ي تاسیس حعيه ٭وسیعیة وتول 
أول حعلانہا قیادہ الاورکسرا 

ٹیي ٭رحلة سکرہ مس حیاتہ الععليه درس ہوٹاں ں اارسم . 


ورار معرضس الصور الریآیة تمدیلة درسداں الدتي رك 


شله النطاعا محیقا. ودا او لی محداولتہ لارسم بااھلم 
٦‏ 


ولتصو یر اھ ان 


احتالات الکرشال تمادیمة نورں الولہاد۔یة یو غ رسوسا 


وراہ ئیي عرابر عام ۱۸۰۲ أُاء 


سس إتاحه حەل صورا کاریکاتوریة ساحرہ لاموطعیں 
والصساط البروسپیں ہالمدیه ونسست دلك بقل إ یل مدبة 
آخبری ضعغیرةً سن الندات آفبییر: اتضتاورہ ورہرت 
الإبصاحیة ولوحاته المائیة سحوھا إ ی الکاریکاتور وإل 
التعر یب والتقلید ااساحر . وقد استعاں ھوفاں ںالرسوم 
التحطیطیة لتوصیح افکارہ و[إرار ملاخ خوصه . وصاحتب 
الرسم بالقلی جیع امالہ الآدییة. اوسر سعسه اعلعة 
مؤلفاتہ الٗحیرۃ 

مس مطارتا الیوم تطعی نوصوح صورۃ القصاص والأدبت 
علل صورة ا موسبقار والرسسام وعلىی اارعم س دا ما 
رالت وفاں شہرنه کو 


کاریکاتوري ۔ واشہر مؤلف م٭ الموسیقیة هي دوں شك 


موسیئی روماسی وکرسام 


او ئرا ۰ آویدیں ٦صى۹۴٠ء۔‏ اق أىہم مہا گ حلق الاو بر 
الروستیکیة الالانیة آما رسوم ہوفساں فلم تمقد حنی 
الیوم شیئا مس حادبینہا وحیویتہا . حاصة رسومہ التعیربة 


۸ 


الحاوف الّی کانت نہددہ . وتندو ششحوصه ى ھذہ التصاویر 
وکانہا تعیش اللشوۃ الأخیرۃ قبل أں ثصاب نال حوں . 
لقد حرح القصاص ا یالی مس معطف ال وسیقار والرسام 
الکار پکاتوري . وکاں الامتداد الطیعی لاضصطراب حیانہ 
واردواح حصیتہ . إں داتیة المؤلف تطل علینا مس جیع أمعماله 
الأآدبیة. ال إں أسلوب السرد بی هدہ الإ مال یکاد 
بکوں صورة أحری س عسية ہوشاں ا مھتاحة ا لتورة 
اعد ہوٹاں مس الرحمه الداتیة السا لەه وإں لم یکتتف 
ىرمة داتیة عا می الدقیق مہو و مؤلماتہ بعید نمثل 
الأاحداث والواقف وبصیعھا مس حدید علىی محو ھی 
اکثر حقا وتعقیدا س الأسلوؤب الاشر الرمة الداتیة, 
س الموصوعات الریسیة الّي استوحاھا ہوماں مس حبرتہ 
از علاقة المہاں نا حتیع ۱۔ فقّد عالح ھا۔ا ا ملوصوع ِ 
اعان رق تعاق تر اس الم تق ظمّے 
اللوسیقار کریرار؛ ابی تصادھھا ي شتی الصور ى 
مواماتہ 

اافق ای لا ای کی لی کلاس عرف ! س ہم والداہ: 
لا أحد یعرف ! علىی س تتلمد! علىی مایسترو دوں شكء 
فھو بعید العرف ۔ ولأنہ ساں علی قدر من الدکاء والثقافة 
فقد احتمله الاس. اىل قد سمح لہ أیصا أں بعطي 
دروسا فی الموسینی ٭ 

اتحتمع لیس فقط جھور الصساں۔ ىل أیصا مصدر عیشه ۔ 
وھا۔! ا حتمع لا بعرف االمیاں واڑغا ختمل وحودہ عں 
صرورةۃ أو علبی مصص . ولا ممر للمصساں داتہ من أں 
برتط مہدا احتمع الدي لا يتمھمه. ھدا ا حتمع -۔ ھا 
یصفه ھوداں ۔ هو عتمع الورحواربیں المتحمیں . جتمع 
متدوئی الس وا متادس قي الأمسیات وبى الصالوبات 
الادية لیس انحب لل ہولاء ہو الموسیئی. فھي المن 
الوحید ہ الدتي پتحرر فيه الإنساں کلیا س عناء المکر 
أو بحول دوں الأفکار ا حادة ؛ أو لا ٹیر مس الأفکار 
إلا أبسرما الس عسد ھدا ال جمھور الورجواري وسیلة 
تلئسریة عں المعس وللمتعة فحسب . وسیلة یستحمع ہا 


قواہ من أُجل الأعراض العملیة وا مشافع . والفناں بہدا أشہ 
( بمضحك الملك ؛ وتابعه ء وھو على أیة حال إنساں غریب 
الأطوار : لا تنطبق عليه المعاییر العملیة والعقلابة . 
وس تم کاں رد فعل الفان ا لتطرف کا محدہ مثلا نی 
قصته ( دوں حواں ؛ ٭ 

×١‏ إن الشاعر وحدہ هو الدي یمھم الشاعر. واں الدي 
تشسعت مفسه بالرومنتیکیة ہو الذي بمھم المغری الروستیكي 
وإژں س مت بہ ہمسه الشاعریة وتلفی وحیہ من ھیکل 
الشعر لیمھم وحدہ ما یعنیہ الراسحون فیەہ عیدما یستعرقوں 
8 عالٰ ا حپال .. ,۴ 

لس وفیق دا المھوم الرومنتیکی القدرة علىی فتح آفاق 
روحية بعیدۃ: ومن تم کان المماں ئي صراع دائم مع 
عالم اللعو البومي الدي بعوقه عن تھثل عالم الس 
العلوي . العتاں بہدا مورع المس ہیں عالى الصرورة 
وصال ا حبال: سں الحیاۃ على السطح ویں إرادة 
العلاء ‏ 

ومصدر تعاسة المناں ووحشته ۔ کٌا توصح اعمال 
ہویفاں ۔ ہو جھور الس . ا مھور الارستقراطي الدي 
بصب من ىسە وصیا علی الذوق المي والەن: وس مم 
کاىت رعة ھوماں ال حالیة التطرفة 

إں ما بمیر ھوماں عں أدناء الرومنتیکیة ہو طبیعة مدہ 
الشائیة؛ ہیں عالم ا حیاۃ والاحتماع وعالم المن وا حیال ؛ 
ومصموں هدہ ١‏ الثنائیة ) ودیالیکیته الصراع ہیں أطرافہا 
لتوضیح ذلك مقتصر ى السطور الالیة علی روایتیں . 
ہا ۱إ کسبر الشبطان ؛ کالہ٥٣‏ ی٥اظ‏ (۱۸۱۱) 
و(القط مور ) ۲۲ا11 ٢٥٤1>64ا‏ (۱۸۲۲) 

من حیث الشکل تأحذ الروایة الأول طابع أساطبر 
الأولبیاء والقدیسیں . عیر أنٰہا لا تدور حول حیاۃ ول 
أو قدیس؛ واغعا تسلك سیلا سں الواقع والأسطورۃ . 
فلقص عليك حوادث هدہ الروایة العریىة وإن کاں س 
العسیر أن تشم جیع خیوطھا التشانںکة . 

القصة تصضمیر التکل ونطلھا ہو الراقف مداردس . 


شأ مداردس شأة دیلیة حالصة في در من أدیرۃ روسیا 
بین صور القدیسیں وتحت رعایة روحیة شاملة. وما أآں بلغ 
سن الرشد حتی أوکلت اليه إدارۃ محموطات الدہر التذکاریة 
وکان أن أثارت انتساہہ قنینة نہا یذ س لمات القدیس 
أطویپوس . ونقول الأسطورةۃ إں الشبطان حاول أن بعري 
القدیس أىطویوس بواسطة هدا البید وأں یوقع بہ. ورعم 
مقاومة مداردس لللاڑعراء فقد شاءت الطروف أں یتجرع 
س ھذا النید الساحر وأں تأخدہ شوۃ التطلع إ لی حیاۃ 
آحری عبر حیاته ہی الدہر لقد استیقط فیه شیطابنه وصاح 
ىه أں بطلق إللی آفاق أخری عیر محدودۃ محدود وعبر 
مکلة نقیود. وکان أں حاءتہ أمراۃ وحلست علىی کرسيی 
الاعتراف للہمس پی آدبه دو مداردس؛: إك أت مس 
اح بلا نہایة؛ ولکں هدہ اارأ تی عں ناطریه قبل أں 
یمیق مس ال مماحأۃ. وبنظر مدرادس فبری لأول مرۃ لوحة 
معلقة علی أحد مدامح کہیسة الدیر تصور القدیسه رورالیا . 
وبعيی اہا دانہا تلك ارأۃ ا حھولة الىّيى اعترفت لہ مند 
خطات بحہا مد هده ا حطة یدور فکرہ حول هدہ 
دالحینة :. إں نداء حمیا یلج علیہ أں بحرج الحث 
سس دا لحیة 4. وتشاء الصدھة ان بحمل مدرادس رسالة 
پیل روما فتتحقق لە المرصة الًي بعیہا. 

طریق مداردس عد دلك ہو طریق المعسق وا لحریعمة 
وتطلعه إلی المعصامرۃ والحوارق وإلی السیطرة والعزو ہو مسع 
دہ ا جرائم . فھو یلست ى صرع الکویت فیکتورں : 
ویتحل تحصیتہ جی یقصي وطرہ من عشیقته ١‏ اروف × 
روحة الماروں ۱ فوں ف٢‏ ویتعرف ىی قصر الاروں علیى 
أبنته أورالبیِا شبمة القدیسة رورالیاء وننہي محاولته 
الوصول إلیہا ممصرع : أیوفیمي؛ نم عقتل شقیق آورالیا 
... وہرب مداردس بطاردہ صیاح أھل القصر. 
قائل ! قاتل! 

ویمضی مداردس نی طریقة ستحلا أُدواراً جدیدة ٭ەوکم 
یاحدہ الروع مرۃ إد یقائل ثمسهء أي یقابل والراف٠‏ 
مداردس وقد آصامہ ا حنوں وقد غل عنقه وکلت یداہ 


۹ 


پت ہار مالمریو لم 
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..ت. ومن الان یطاردہ دلك الشح ویفسد عليه ي 
الہایة نحقیق حلمه احی الدتي ملك عليه صەسهہ. وھو 
الزواج من أورالیا.۔ شبمة القديسة رورلیا ھی ال حطة 
اي کادت ان تکلل فہا حھودہ وحله باللىحاح ولے پیق 
إلا عقد القرآں ٠‏ یندہع بطیرہ الجی )0 اراھبف القاتل 
مداردس ۷ من الاعاق لیعسد عاہه ما ھو سیله مس 
مان عو ایی ساسا و لعا ان اعت لاد 
بالقربپب من روسا. حیث کشف لرئیس الد ہر عس کل 
حرائمه. ویہی ىہ طریق ااتونة والتکمیر إلی العودة إلی 
درہ الأصل. ویانبی الرامقف ہاداردس سن حادیام اوزالتا 
وی حطر ى ثوب عرسہا یق طریقھا لآاں نہب سسہا 
ل , ولکں مداردس لم یقھر بعاہ شیطاں الإعراء. وھا ہو 
بتحرك 2.. حدیاد 8 احشاله. وّاقع )0 بطرہ ا جی "۹ 
پل اللدخ حیث تثقف اورالبا فرىيی سکیں ي صدرھا 
وبہربت سں صراح الحاضر یں لی آن تشاىه صورۃة اوراایا 
یی صورہ اد بسة رورالیا ہر ا حاصریں 5 دبرکعوں أمامھا 
وکاہم شہود معحرۃ وشہود قدیسہ ی حطة الشہادة 
١‏ نتشحع پا ٭داردس قرا. قرینا (حلاصسكث)؛ 
ہدہ الکلم ات تس أورالیا ااروح 

حصصسا . ااساسش حوادٹ 0 اکسبر الشیطلاں ۷ دوں إشارة 
ما إ یل تلك العلاقات الاشعه ال حدیة ای نربط شحوصہا 
عصہا سعص فااکویت یکتوریں علىی سبل الال آح 
عبر شقیی ما اردس . وھو ای شس الوقت صورہ آحری 
مھ صورة تطاردہ مں حیٹ لا یدرتي 

بصادف ف ۱| گسر الشیطاں ؛ صورا عدیدة للشحصية 
القصامیة ا مردوحة. تصی على الکثبر مں المواقف حوا س 
الرعفت واطلع (وس المعروف آں ھوماں قد عای و 
سرات س شعور الطاردة ولاردواح) علی أن الؤلف 
بستحدم الشحصیة القصامیة ا مردوحة للتعیر عں شائۂیة 
الانساں ہیں ا لم الواقع ۔ ولتیر عں القوی الحمیة الّي 
نہدد الإنساں. وص صراع وتداحل عالى ال حیاۃ الیومي 
وعالے ا حیبال . وص تسارع الطاھر والاض 


ھ7 


وأبا کاں الأمر ھإننا نصادف ہذہ الثنائیة بی ١إ‏ کسبر 
الشیطاں ؛ وکا لو کانت قدرا لا مھرب مه . ہل هیہات أُں 
بحح الإنساں پ ا حلاص س قوی الشیطان والاعراء 
عصس طریق الزھد والتسك . إں ھوٹئاں یقل ھا صراع 
ا حياة والأاضداد پل ال میتافیزیٹی لا حدوی یه 
لارادة الإنساں واحتیارہ. ولا سبیل مه إلی الرحوع لف 
عالم الواقع 

وس الدلالة مکاں أں دلك السالم الدي تطلق مه مدہ 
القوّی وھدہ الأھواء المدمرۃ هو عالم (الاعریی سج یک 
الإنساں دوافعہ الحسیة والحسدیة. وع دلك پنردی س 
معرق شعرہ ا ی أحص قدہہ بی هوۃ الردائل وا حرمات 
ھل اللسك قریں الڑسراف والتطط' لعله كکذلك٠‏ 
ولکں القصة لا تعطي حوایا شافیا على العدید من الأسئلة 
ولیس ٭ں العریتب أں بدھت القاد ي تمسیر 0إ کسیر 
ااشیطان ؛ عداہت شتٹی یناقص تعصہا العص . 


عصواں قصة ھوماں الاحیرة الکامل ھو ×ئىطرات القط 
مور مع شدرة عں تاریح حیاة ال موسیقار یوما کرہزار 
عر علیہا بطربق الصدفة یں محوعة س الأوراق 
يد 

کر برلر قد طع بطربق الصدة تم مذکرات القط مور 
إد أں صمحات س هدا التارے قد اختلطت مع مدکرات 
مور و بتسه صصقاف اروف لإل دلك. ویشیر 
الداشر إلی أُن هدھه الأصل ہو تعریف ا جھور ما 
حطه موؤلف شاب موھوتس هو بر القط مور): وع دلك 
فرشا کاں تاریح حیاۃ کریلر أیصا حدبرا ىالقراءة. 
لیس مں العسیر أں بدرك بعد صمحات قلیلة من الروابة 
أں مدا اه امرح عبر المتعمد؛ ہو ںی الواقع مریحج ھی 
آول ما یلعت الطر أآں (مور؛ دلك المی الملوموبت والعلامة 


الذکی ابعد ما یکوں عس الموعة والعل وائا هو ۔ کا 
تمصحہ کلمانہ ۔ شحص دعي متنأله لا یکف عن 
التيه والرھو ء لیس لعاقه حدود وما من شيء بردہ عن 
عرورہ وع داك فھدف مور فی حیاتہ ہو أں برق ي 
مراقت العلم حتی أعلی الدرحات واشاصب ال کادمیة 
وهدفه من وصع مذکراتہ هو أن یتم حطی حاته وتکویە 
مس الدایة حتی اکتماله یضجه فور ععی آحر 
یقص علینا (قصة تربویة؛ أي قصة مشاہة لقصة حوته 
الشہیرة ١‏ فیلھام مایسٹر ؛ وتالفعل بستعیر مور من کتاب 
حوته إطارہ احجغارحي : وتشیر العناویں الداخلیة لدکراتہ 
پل ھدہ الصلة الولیقة 

(ہ الشعور بالوجود ١.)‏ اشہر الضا١۰ ١‏ تحارب المتی ٠٠‏ 
داکت أبصا و ا-حة؛: و أتہر التعلم ٤ء‏ ( زوات 
الصدفة : < نُار الثقافة الرفیعة:. ١‏ اٹہر التکامل ي 
حیاۃ الرحل ؛) الذي بتحدث ھا ہو القط مور وس 
تم کائت کلمة ہ شہرء؛ بدلا من ة١‏ آأما تلك التحارب 
والوقائع ای پسحلهھا مور للتدکرۃ والاعتضار فلا تحرح 
إطار المألوف وا لمعتاد. هھو یتحدث أولا عں طمولتہ 
ور بیتہ ٹم ص دراساتہ العلمیة ومؤلصاته الأدیة ویقص 
علیسا مس صاہ قصة صداقتہ مع الک ہونتو : ورحلده 
الاو لرؤیة الال تم قصة حہ للقطة میرمیز وہایتہا 
اللؤسمة . وینتقل بعد دلك إلی شاطہ ہیں منطمات القطط 
وما تعرصت لە هدہ اللظمات س قع السلطات ؛ و رويی 
ار ماولاتہ المعاشلة أں بتبت أقدامه ىي دوائر 
١×‏ ا خاصة ١‏ ىي مجتمع الکلاب ؛ ٹم اعترالہ ہي العلوم 
والمنون ا میلة . 

لیس هاك شيء غریت ىي قصة حیاۃ ۵ مور؛ء ولکں 
مور لا یکتنی بالسرد وحدہ وڑما یعلق دون انقطاع علی 
مشاھداتہ وتحاربہ. فھو یتأمل وراجع ویشرح ویستخرج 
الحکم ویصدر الأحکام ویسحل آراءہ ہی مجتمعات القطط 
والکلاب والاسان . 

لیس مصدر العراىة ہو أن المتحدث ہی هدہ دالقصة 


ار بویة؛ حیوانء وا شحصیة ھذا الیوان . هنحن [زاء 
نغط معیں : کالشان ي حالة الإاسان: ومن الدیہي أن 
صمات هدا الط تنعکس على رؤیتہ وتصویرہ لقصة 
عو اسر مد ای می سر کر 
نقص وعیہ النقدي؛ ہو مثال للؤساں الأحق الوصولی 
الذيی س حمقه أں یکشف لك دوں أُں بدري عن حقه 
ووصولیته: وھو لا یہوی شیشا مثل ما بہوی الشاکید علی 
کرامتہ وعلی نمسہ العریرة الأىیة ولکن معہومہ للکرامة 
والعرۃ معھوم أمق أُبله وناسم العلم والموصوعیة وسعة الأفق 
یعصح باستمرار عں حھلہ وصیق أفقه. وھکدا تتحول 
قصة ترییة ە مور إلی قصة ھرلیة ساخحرۃ وٹکٹسس أراء 
(مور؛ مسحة مس العسثٹ وامحاء اللادع . وقد بدو آں 
ہوشاں بقلل س طیعة ھدا التقلید الساحر إد بصع 
کلسائہ یھ قط حرف , ولکه بدلك لا یقد جانا 
حدودا مس حوات ا جتمع الدي یصورہ س آدامہ وأحلاقہ 
واھتماتامه: واإغا بقد مدا ا حتمع برمته. إں القد 
الموحہ لی حتمع الثقافة ہي عصر ہوشاں قد شامل 
دمور؛ عودج أیصا للمثقف الدي بلوك فی بھە دوں 
انقطاع حلا ومأثورات من مؤلمات شکسیر وحونته 
وستالوري وکات وعیرم مس عماقرة الس والملسمة : ولا 
یکف عں ادعاء أراء العصر الشوریة وإں حرفھا عص 
الشیء وأآخرجھا عں معراھا وللحص بعص وحھات 
١‏ مور؛ وطراتہ: العن ی عرف مور سواء مه الموسیٹیق 
أو الدب آأو الفلسمه؛ وسیلة لا عایة وسیلة للنحاح 
وشأاہا شاں أي سلعة أحری س حیث الاستحدام 
والاستہلاك ؛ ومور علی استعداد مستمر لن یبصع قدرانه 
ومواہہ بی حدمة ( الطبقة المسیطرة٤٠‏ وأم اللصابیر ال 
پسٹرشد بہا فی سلوکہ ہو التوافق التام مع ا جتمع . وھو 
علی استعداد أن یٹکر مه ىل وأں یعیر قسمات وجهه 
حتی یقسل في جتمع الثقافة الارستقراطیة ومور بسعیهہ 
اللستمر للتمسك ہ بالعوائد اللطیفة؛ پعصح هدہ العوائد . 
ولکن مدکرات ہ مور ؛ نمثل حاسا فقط من روایة ھوشان . 


۰۳ 


کپ 
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ا انب الاآحر تمثله قصة حیاۃ ا لوسیقار ہ کریرلر : وشد 
قصتہ ہوصف حیانہ فی قصر الدوق هون شیجھرر فیلر : 
إذ تصفه الروایة وھو یقود جوقة الللاط وتصف ردود المعل 
امختلفة . ونعود بنا بعد دلك إلی تصویر ث'أتہ. تم حراتہ 
ٔي ظل ھذا ا جتمع الأرستقراطيی 

الحباۃ في ھهھذااللاط لیست اکثر من تمثیلیة . فلیس 
هٰذا اللاط وطیمة آو عود ما وکل ما بحدث ہو أں 
الاوق شیحھرز لر بدر مات له ٴں موارد حدودة 
فاظ على طابع الحباۃ ‏ اللاط مقدت هدہ الحیاة 
مضموٰہا السائق ولم تعد اکر مں مموعة مں الألقابت 
والأعراف والطفوس والاسات ولا شك أں مومئاں 
بصور ھا ا لحیاۃ فق اللاط کا عرفہا فی عصرہ 

تسبر الحباۃ ى هدا اللاط ىف طریِقھا الشکلی المرسوم 
لِل أں یطھر کربرار ٭ں ہو ہدا الرحل؟ مس اس حاء' 
کی شی لا پروی ہتو جا ۷راگن اروا 
کرپرلر ہو الحصر العریب پي ہدا ا حتمع . العصر 
الدي پنکر تمثيلیة الأعراف والاصطلاحات مصدر قونه 
المدمرة هو إنکارہ ما. إں کریرلر سم عاللا آحر عیبر 
عالم الأعراف . وبع دلك فلیس لە س حیار إلا العیش 
مدا السالم إں وحود کر پرلر لا بىاقص عال اللاط 
فحسے و[غا أبصا عال م القط × مور .٠‏ مقصیة کربزلر 
گا تلحصہا لا القصة ى مقطع مہا :لہ عریت 
وسیطل عریا: إد آهہ يشمي إلل وحود سام. ویعتقد أں 
ھذا الوحود السام من 7 الحیياۃ. وھو کُدا یسعی 
دون استقرار إٍل شيء لیس مس سیل إلی الحصول عليه 
ي ہدا الال . فھو منعطش إلی الأئد پ حیں لاہائي . 


٤ 


متقف بن شتی الآھواء ساعیا دوں جدوی إلی ا مدوہ 
والسلام . ..؛ ما ہو ھذا دہ الوجود السامي ؛ الذي بحول 
ہیں کریزلر وبیں الاتطام نی هدہ الحیاۃ الأرضیة؟ لعله 
آشسه بنا أطلق عليہ خانں نول داللاصائي ٤ء‏ أو ہو حلم 
طوباوي . وأبا کاں الأمر فلں محد هٰذا د الوجود السامي ؛ 
تعریھا ما فی روایة ہوئماں. کل ما بدرکہ . أُں ہ ا موسیتی؛ 
ھی السیل إمل هدا الوحود. وآں الحمیں إليه ہو مصدر 
7 الالام والصراعات الني یعایہا کریرلر . إں محاولة 
کر رر آت بحمع الموسبی والحیاۃ ہي نقطة واحدة تمشل ولا 
ىد آں تمشل . وھدا الطموح بخولە إلی حصیة قھریة فصامیة . 
س الصعب أں بقص أحداث ہذا ال جحرء من الروایف 
ہي تثتالع ئي سرعة وحیویة وعصف . ونتشابك حتی 
نکاد عقد خبوطھا وخلاصة القول أن طھور کر بزلر 
علل مسرح الٛأحداث سرعاں ما یہر دعائم ھذا العالم 
الومي . ولکن کریرلر بھر مه ى الہایة وھو علىی حافة 
ا حوں ھی ا لستحیل أں یتعلت علی شائیة طموحہ وحیانہ 
وس العسیر آں یوفق ہیں ال وا جتمع . 

إدا بطرنا ہی الہایة إٰی الصلة ہیں ×ىطرات القط مور 
و تاریخ حباۃ کریرلر؛ سسحد آہما یا جاں ىفس 
اللوصوع ٠‏ وھہو العلاقة ہیں المساں وا حتمع . وإں اختلفت 
راویة اللصالحة. دھور) لا یعیش ىي شاقض مع ا ختمع 
س حوله و ما بمصل ا یاۃ السہلة وبرفع شعار التوافق 
تحت کل الطروف مع الموحود. کذلك تختلف الیئة التيی 
بصورھا مور ي مدکراتە: ھی لیست بثة اابلاط ء 
تھا ہو الحال ٍ قصة کریرلر: وانھا بیثة الطبقات 
البورحوار بة . 


دون جسواز 


أیقطنی من رقادي العذب العمیق الذي کت مستعرقا 
فیە قرع حرس وصوت مرتفع بقول . (لقد بدا التمٹیل ! ٠‏ 
وأخذت اسم ُصوات آلات (الىاص) الوسیقیة تتعالی 
مع قرع الطول؛ وصوتا ییں مه بأىہ صادر من مرمار 
(الاوشو)ء ومعت آلات الکتاں ترتل ا حا ہا فتعحبت 
ورحت أتساءل ىي نمسي تما إذا کان الشیطاں پومنی 
سماع تلك الأصوات . کلا! لقد کاں حقیقة ما 
معت ؛ لقد وجدت سی ئى ححرۃ الفندق الذي زلت 
فیە ئ الأمس عدما کنت على عایة من الإعیاء والتعب . 
ومددت بدي ای (شراہق) حل ال جرس اليي کات تعلو 
سریری وحدبتہا قوۃ فحصر ال حادم فقلت لە. 

×قل لی برك ما معی ہدہ النغام الموسیقیة ا حتلطة 
التی امعیا؟ ... هل ھاك حملة من حملات 
الکوبسرت٢‏ ۱ وکت قد احتسیت حاسا س الشسانیا 
آشاء تناول طعام العداء علىی مائدة المندق فی طھر ذلك 
الیوم - فقال لپ: 

لعلکم لا تعرفوں بعد ہأں ھذا المندق متصل بدار تمثیل 
مسرحي ._ باستطاعتکم بلوعھا من ححرتکے من ھدا 
الاب المکسو بورق التشاںیت بعد احتیاز ممر قصیر یؤدي 
لی اللوج م ٣۳‏ الخصص لزلاء الصدق ؛ 
۔ماذا؟ ... دار تمثیل مسرحي؟ . 
یوجد ھا لوج حصص لرلاء المندق؟ 


۰ آنقول بأںہه 


اعم أقصد به ذلك اللوج الصعیر الدي یتسع : 


ک 
لشحصیں أو ثلائة أحاص عللى آعد تقدہر . . . لقد 
اأعددناہ الشحصیات العتبرة من الرلاء فقط ... ہو 
مکسو بورق الشابیت الآخضر ومزود بنوافذ دوات 


قصان تطل على قاعة القثیل . نہ یقع بالقرب من خشبة 
السرح ساشرة. یمکنکم التعرج علی المسرحیة التي عرضھا 
الیوم إدا اُردتم داك ‏ .... إہا مسرحیقة دوں حوان من 
تلحیں السید مورار الشہیر من ٹیینا۔ وسوف ضیف 
أحور تمرحکم علیہا اي تبلغ قیمتہا ەتالرا) واحدا وائیة 
(حروشنات) إل ی قائمة حسانکم ! وما کاد پلعط عسارته 
الأآخیرۃ وأسع کلمة (دون حوان) حتی وجدت ضفسي 
اندع عو الاب الکسو ورق الدابیت وأغطاہ إل 
الممر. ولا دخلت اللوج وجدت أمامي قاعة رحة 
واسعة بصورة لى کن أخطر وجود مثٹلھا غى الملقة 
الصعیرة التي یقع یہا الضدق لہا کات تعلو عن 
مستواھا. کاىت تم رخارمھا عن دوق کیر وکات 
تسبح ‏ الاأبوارء ورأیت الألواح تعص مع قسم انوار 
بحمھور النظارۃ. وما کدت آسم مطالع ا حاں الافتتاحیة 
حتی أاکدت أن الاورکسترا ھي س الوع المتار 
فاحدت أمي نمسي ہأں بژدي العنوں ولو حانا من هدہ 
الإاحادة لک اأحصل على أکر متعة بمشاھدة ھذہ 
احثیلیة الموسیقیة الرائعة . - واستولت علىی جضانة من الرة 
عندما کانت تعرف الأورکسترا ا حجاں (الاہداتہ) ا لتباطثة 
واحذت علأ نمسيی تصورات مرعسة تلیء بوقوع ہول 
وشيیك. ومعت آ حاں (الالیحرو) السریعة التيی کات 
تتصاعد من الأبواق وتندو کانہا لہتف مہللة للائم 
وا حطیئة . . . لقد أعذت أتصور بی ھذہ ا طة شیاطین 
من نار نرقص عابثة ماجة علىی أرض رقیقة تقوم نحتہا 
هوة حیقة ود محالہا اللتہة ہي ظلام اللیل البہم لک 
تقبض أرواح أىاس آمنیں . تصورت صراع اللفس البشریة 
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اعمال عوفماں الروائٔة کما یصو ھا فی الرسم وا مر الا المعاصر 


حرھارد اولریش المررس حلوٴ؛ (س صص موفمال) ۰,۰۱۹۶٦‏ 





حوریف مھحا ت ‏ ب66الھ 
یحسارت ١‏ القط مور؛؛ ۱۹١١‏ 


مع القوی ا حفیة الرهییة البشعة ال تحدق بالإانسان وتغی 
ہلاکه . وآخیرا ہدأت عاصفة الأنعام الموسیقیة . وارتفع 
الستار وظھر لیوربللو متدرا ردالہ وھو بحطر أمام 
کكکشك ق اللیل الہہے . وکاں برتعد ٭س الرد وتطھر عل 
وجھه علامات السخط والاستیاء سععته ىالإابطالیة بقول 
معبرا عن سخط : دلا راحے ىی اللبل ولا ہي الہار! ٠‏ 
فقلت نی نمسی ۰ أالإبطالیةە ... أئھثل هدہ القطعة 
بالإبطالیة علىی أرص اٰىابِة' 
سوف اسم إدں یع حوارات القطعة ملعتہا ال٘أصلیة ٠‏ علی 
الشکل الذعي سمعه المابسٹرو واستوحی مه اخاہا! 
وھا طھر دوں حواں علل حشة اللسرح ٭ندفعا سرعة 
وحلفه (دونا آسا) سك باطراف ردائہ وَحاول سع الأئم 


یا لاعرح 


ص الاھلات س بدھا. يا ضطا اس اەرأة رائعة! 

کاں پقصہا أنں تکوں ألول قامة وأ حف حسما بعص 
ال إلا آن دلك لم یکں لیصبرھا ۔ إد کاں ظا وحه لا 
تدايه الوحوہ! ۔ کات تطل مه عیاں پدعٹ مہما 
ا جخب ۔ والغصت ۔. والعص . والیساس کثؤرۃ بار متأححة 
پدہعث مہا الشرر ویعد إل ال ماق . أو کالىار الاعر یقیة 
ای لا تحمد,. کات صصائر شعرھا الساح المحلة 
تسرسل علیى هؤحرة عقہا. وکاں یم ففیص مھا 
الأبض سا بجی تحتہ مس معاں حعل مس حاول الآسال 
(لیہا سطرہ في عرصة لآشد الٛأحطار کاں ,عتلح 
فژادھا ویصرت صرنات قویة للمعلة الشیعة ال کات 
لا تارق خاطرھا. ومعت صوہا برتمع ىالاٴیطالیة و بقول 
وأاحل. سوف أعامر حتی حاتي ! ؛ ۔ وأحدت تتصاعد 
الأنعام مس الآلات الموسیقیة سراعا کالرق ' ۔ وحاول 
دوں حواں الژفلات بلا حدوی فقلت عدثا عسے هل 
بود فعل دلك حقیقة' ام لا یرے مدہ الرأۃ اس 
طریقہ نصتہ الفویة تم بہرب' . ہل حعلته ععلتہ 
الشنیعة خائر القوی أم أں صراع الحب والعص ى بعسه 
ہو الدي أفقدہ الشحاعة والقوۃ ' ۔ لقد د۹ع والد دونا آسا 
المحور حیانه مُنا للہورہ بالتصدي لحصمہ القوي. دوں 


٠۸ 


جواں ي طلام اللیل. ۔ وأحذ بتحه دون جواں مع 
لوبیریللو مو مقدمة المسرح وا ى حوار غنائي . وحلع 
دوں جوان رداءہ فطہرت من تحته حلته المحمة المصنوعة 
من القطیمة ا حراء. المطررۃ بالحیوط الفصیة . وندت قامته 
السارعة وَعلىی بی حطوط جسمہ القوي حمال الرحولةء 
وأطل من وجھہ اف شاح وعییاں حادتاں وکان نراقص 
حاحمیه یکست وجہہ ملامح وحہ الشیطاں اُحیانا دون 
أُں یقال شیٹا من حاله. کان ییندو وکاىہ کاں یتذدرب علی 
الطریقة اتی تستحدمہھا ایق ي الضائر على فریستہا 
فتحدق ہا سطرانہا ونسحرھا وععلھا تسٹلى فا لنه دو 
وکاں اللساء یصحص فریسة لدوں جواں أیضا عندما 
بعدق إلیہں بنطراتہ فیشعرں وکں قوۃ حمیة تکنل حرکاتَہں 
فیستسلس للھلالٹ ۔ أما لیوریللو فقد أحد جوم 
حواے حخطوات قصیرة بىقامتہ الطوبلة وحسمه الحبل 
وصدربته الُراء ال مقلمة مخخطوط بصاء. وردائہ القصیر 
الآحر. وقعتہ الیصاء اليّی بعلوھا ریش أمر وکات 
ختلط ئي قسمات وجھه ملاح طیة القف . وا حث . 
والشہواىة . والوقاحة الممروحه ىانہکم کاں یندو عریت 
الطر لوحود تسافر ہیں شعر أھداب عیيه الأسود وشعر 
راس الشاف فکاں گحوع هدہ الصمات عغعل س 
لیوریللو العحور ا حیث أھلا لأآں یکوں حادما وساعدا 
می لدوں حواں 

وُھکں الایاں مں النحاق پأمسہمتا ناظرب ععد أں تسلقا 
السور ۔ وھا تطھر آوار مشاعل ۔ وتطھر دونا آنا مع 
حطیہا أوتافیو. وکاں هدا ابا قفصیر القامة: محیف 
ال حسم . کثیر العصایة مہدامہ هی حوالی الواحدة والعشریں 
س العمر على اعد تقدہر . وکات تطھر عليه علامات 
الصعف . کاں دو ىأنہ کاں پسکں مع آنا ي دار 
ایا لأنہ ا ەکں استدعاؤہ بعد وقوع الحادث بسرعة . کاں 
باستطاعتہ عدما نع الصوصاء ی ا حارح أں بحرح ي 
الال لإآنقاد الأب . إلا أں ما معہ عن دا ہو 
اہمسا کہ أولا ہی الصایة ۔ہدامہ الدي بستعرق لدبه وقتا 


طویلاء لم خوفہ من مغادرۃ الدار لیلا. ۔ وأخذ دون 
جوان بحدث نفسهہ ویقول: ہ أیتہا العدالة الربانیةء ماليی 
اُری ھذا النظر المفزع أمام عیني !۱ء وکانت برات 
صوتہ تمزق نیاط القلب وتنم عن ارتکابہ مل الیحشي 
وزید من شدہ الیأس الذي کان مستحوذا عليه . ولم یکن 
قصاء دون حواں الوحشيی على الاب العحور وحعل ىمسه 
ىذلك عرضة للھلاك ؛ ىالٹی ء الوحید الذي حمله عن الطق 
ہدہ الکلمات ا عبرۃ 0 الواحمة فقط : ہل لقد 
کان الصراع القاتل الدي کاں یدور هی ىهمسه غعله یموہ 
عثل هذہ الصارات الیِائسة أیصاآً۔ 

وأخعدت (دونا المیرا) فی تلك اححطة وھي امرأة طویلة 
القامة ہزیلة الجسم تطھر علىی وجھھا بقایا مس حمال 
کبیر کاں قد دنىلء أخدت تقرع دوں حواں الحائن 
قائلة: ١‏ لیہا ا حرم الکیر!۱. وغلکت الشفقة سس 
لیبوریللو وطھر علىی وحھه افململ فقال: 
وکنا تطالع ي کتاب معتوح!۱. 

ما نا فشعرت عدما کنت اجلس ف اللوج وأنطر إل 
ما یدور علی خشلة المسرح وکاں حصا یقف بقري: 
إد کان بوسع کل حص أن یعشی اللوح بسہولة . ؛أرعني 
ما معت وشعرت وکاں طعة قد احترقت قلبي . لقد کت 
اشعر ققل دك بسعادة لا توصف عندما کنت أحلس ىي 
اللوج وحدي وأنجه نکل مشاعري إلی المسرحیة الرائعة اي 
بلغت درجات الکمال وجعلتي أقل علہا من أحاق 
.. کاں یکنی سماع کلمة واحدة س أي 
سس رت بر ال کی مار بت رما 
الرائع الدي کنت أسح فيه ! ۔ وقررت أں لا أعیر العریت 


3 
ا لہا ترر 


سي !. 


أي التفات أو حول وجھيی عن خشة المسرح : ون 
أتحاشی الفوہ بأیة کلمة یمکنہا أُں تصرفي عن متابعة 
مشاہدة القثیلیة . فأسندت رأسي إل راحتيی کی وأدرت 
طہري (لحخاري) موجہا نطري إ ی ا مسرح . واستمر القٹیل 
بفس روعة المطلع ‏ ورأیت (سرلینا) العاشقة الشہوایة 
الصعیرة تقل علی مواساة (سالینو) ا خٹس الطیت الاقف 


بأغانیا العذبةء بیا یأخذ دون جواں فی إنشاد أغنیة تعر 
عن استخفافہ بالحمنة الحقیرة من الرجال الذیں حضروا 
لتسلیته فقط . ورأیتہ یتراقص حاجباہ اکثر من الاضي . ۔ 
وطھر المقنعوں اللائة وأحذوا ینشدون شید(: کان کدعاء 
موجہ لی السمساء. وارزمع الآاں الستار الأوسط. وساد 
اهرج وال مرح ؛ وعلت أصوات الکؤوس . وأخد الفلاحوں 
الذین احتدبتہم احعلة اي أعدھا دوں جوان ى الرقص 
والالتعاف ہي حلبة الرقص . وتقدم الثلائة طلسا فی أخعذ 
الشار . . وأمکں لبقاذ سبرلیناء وتقدم دوں جوان من 
حصومه عرأةۃ شاھرا حسامه: وکانىت تتصاعد أ حان 
الوصلة الحتامیة کقصف الرعد. وصرب دوں جواں حسامهہ 
السیف الفولاذي الدي کان بےملہ اسخطت للریِە فأطارہ 
س بد تم شق لعسه طریقا ہیں الرعاع فحعلھم 
بحتلط حاہلھم ہالھم: مثلما فعل رولان الاسل حیش 
الطاعیة سیموك : فأحدوا یساقطوں علىی بعضہم تصورة 
مصحکة ویطلقوں ساقھم لاریح طالیں الجاة8. 

کان بحیل لی مرارا صدما کست أحلس ف اللوح وأتمرج 
علی المسرحیة أني أشعر پأماس دافئة انئردد بالقرب مني ؛ 
اع سیت ارتا حرری غاب ماد سافن اذ 
وحود امرأۃ معيی - اللوج ۔ إلا آي ۱ ام أعر دلك شیئٹا من 
اهتمامي وطللت ساا ىی العالم الشاعري الذي خلقنہ قطعة 
الاو را ابی کنت أشامدھا والتعت إی جابيی بعد أُں 
سدل الستار لک أقف على حلیستي فاصبت بدھشۃ لا 
توصف ...... لقد وحدت عانبي دونا آنا بالدات وکات 
تحمل مس اللابس اي شاہدتہا علیہا وہي تحثل علىل 
خشلة اللسرح قمل قلیل. کات ثقف حلنی وتوجه إلہا 
نطرالہا العمیقة اللشحوبة بالعواطف . وأخدت أحدق الیہا 
وأنا عاحز عن الکلام. ورأیت فھا یمر عن ابتسامة 
حمیمة منہکمة (کما تخیلت ذلك) ‏ ورأیت صورنيی السخیفة 
تعکس ف تلك الاہتسامة . 
حاطتہا ء ولکں دھشتی الکہیرۃ . أو بالأحری الفزع الدي 
استول علی آحزي عن الکلام. ولا أعدت شیٹا من 


وشعرت جاجة قي اي 


۹ 


ہدوئی قلت هما: ہکیف أەکن وجودك ھا٥‏ فردت 
عل باللھجة التوسکاىیة الَبطالیة قاثلة ىاأنہ یؤسمھا ان 
لا تستطیع التحدث مع لہا لا تتقن سوی اللعة 
الابطالیة. وکات تحدث کلسالہا العدلة ‏ ادن وقع 
لفناء وکانت تشتد قوة تیر عییہا الررقاویں أئناء 
الکلام . . . کاں کل تریق یصدر مہما یصرم بارا ئي 
فژادي وہزید من قوق ضراته ۔ کات هي دیها آنا 
بالدات . لقد حعلتی الحالة اَی استولت علی ي تلك 
افعطة لا أفکر کیف استطاعت دوسا آنا أں نکوں علىی 
خشسة المسرح وف اللوح الدی اأحلس یه ىپی آں واحد 
وکالام اللڈید الدي پأئی نالعریت المستحیل . وکالشحص 
الدي پژەن بالعیت وبعترہ سس طاواہر ا حباۃ العادیة للا 
رذ فقے آحدث؟ آحد سی عالقرت اس دہ الراأة 
الرائعة وکا بلعتہا ي حلم س تلك الأحلام. ووقعت علی 
العلافات الحفية ال تربطی ہا ارتاطا قلیا ویقا 
وْععلھا لا نستطیع الافتراق عي حتی علد وحودھا علی 
حشة المسرت ۔ کم کست اود پا تیودور (امم صدبق 
اللحدث) آن اکت اك الا‌ذایة کل کلمة ىطقتہا 
السپورہ بی ھدا ا حدیث العحیت الدي دار یسا 
ولکي احد کل کلمة ا کتہا لك عیر ما قالتہ ىالابطالیة 
خشنة کلیلة وکل عارۃ عاحرةۃ ص التعیر ما قالتنهہ 
السپورۃ محفة وطرف بلھحتہا التوسکابة . 

لقد شعرت عدہا کلمتيی عن دوں حواں ودورھا وکأي 
اکتشف لمرة الأول اأشعاق هدہ الرائعة السرحیة 
وخوایہا: وصرت أقف علی عالی عریب مس الطواھر 
الحیالیة ہکل حلاءہ. لقد قالت لی أاں کل حانہا بھی 
موسیقی: راج کا ما ئوہ ان مض ما کہ الس 
بین طیانہا لا بمکن فھمہ لا عں طریق العماء لا عس طریق 
الکلام . ونابعت کلامھا بنصوت مرتمع وکات عیاھا 
تبرقاں وقالت . ہ أحل . إي لا أفھمہ إلا عس طریق العاء 
... ولکنی آحد کل شيء حولی حامدا باردا فاقد 
الحیاء وأشعر بیدیں باردتیں تمتدان إل قلي التاحح 


۰ 


عندما اسم اصوات التصفیق تتعا ی لقطعة عسیرة من 
العضاء أحسنت عناءھا دون أن يمھم أحد معزاما 
... ولكکك أبت وحدك فقط الذي یستطیع 
أن یمھمبي لأني أعرف ىٛأنہ قد ا۔متح أمامك باب العسالم 
الرومنتیکی الرائع علی مصراعيه ٠‏ دلك العالم الدي یکن 
فیە حر الأنعام السماویة العلویة ١!‏ 
بسن آئ عرفث من اما ابا السيدۃ اط 
۔ أل ینیع حوں شوق الحب الساحر من حم صسك ي 
دور )٠ ٥ ٢(‏ ں قطعة الأورا الأحیرۃ الّی وصعنہا؟ 
لقد فھمت ما کت تعني بہ ووقعت علیىی حصائص 
مك ىپی العساء ہي ھدا الدورر! أحل (وھنا حاطتي 
ناسمبي) لقد برعت ‏ عائی لک مثل آلحساك التی تعبر 


ع 
وقرع حرس ا مسرح آدیا بارتماع الستار فإدا بشعور شدید 
پستولی علی وحه دونا آنا سرعة وبدل لویەه ال خالی من 
اسصاحیق ومدت بدھا إ لی قلہا تتحسسه وغر عليه کا 
لو اما کانت تشعر ىألم فحائي بعتریەں ومعتہا تخاطف 
ہا ۔ہمس قائلة ١‏ یا لك من امرأة تعیسة یا هأَنّا١:‏ 
لقد حلت الآں أحرح لحطات حیاتك !۰. وما کادت 
تلعط هدہ السارۃ حتی تلاشت فجأةۃ .ں اللوح وعابت 
عں عیي . ۔ کاں قد سحرىي المصل الأول من قطعة 
الڈو را وملك علی حواسيی ٠‏ إلا آں الموستی التی صرت 
ا سمعھا الاں بعد أں رع لٰ هھدا ا لحادٹث الغر یس اآعدت 
تحدث ىپ سي وقعا عجیسا عیر الوقع الأول . لقد شعرت 
وکاں حلما عدہا کنت أنتطرہ من عالم آحر مد وقت 
طویل. قد تحقق ی جات و عالی الأرضی الان 
رسلا یی اراس حرف انز 
قاف رائع من ال حان, ۔ لقد شعرت بأھاس دونا آنا 
الحارقۃ ممس وحھي رفق عندما کات تؤدي دورما 
ونحعلي أھتر ہي مرة من الہجة والسعادة . وأطقت عینيی 
من غیر إرادة وشعرت بعحرقة قبلة حارۃ شطبع على شعيي 
کات سلسا متواصلا من شوق متأحح لا یکح لە جاح ۔ 


کان یسود ا مشہد ا حتامی ا مرح وا جون؛ جلس فیه دوں 
جواں ہیں فتاتین یداعبہما ویتحدث الیہما ویقوم مض 
زجاجات ا مر الواحدة بعد الأحری لكي بحرج مہا 
الشیاطبن ا حتسة ہا لتحدث مضفعوطا فی العقول. ۔ 
کات ا ححرق البٍي بجلسوں فیہا صغیرۃ الحجم وکات 
تقع ہی مؤخرّہا افذة واسعة: غوطیة الطرار یتیں مہا 
طلام اللیل الحالك فی ا حارج. وصدما أحذت إیلمیرا 
تذکر ا خاش دون حوان ىالأقسام البّيی أقسمھاء کاں 
پشتد لمعان الرق ویسمع قصف الرعد المیء علول 
عاصمة هوحاء. وأخبرا علا صوت ھدیر عطم فأامرعت 
(یلفیرا والعتیسات تی الحروح بطلعن اہرب . ویدخل ہی 
تِك احطة ارد حمار من الرحام ویتقدم من دون حوان الدي 
أحد یندو أمامہ کالقرم: وتتعا ی أصوات ال حاں امرعة 
مسرة عن آصوات آرواح السالم السملی ء ہر الأرص 
حت اقدام المارد ویصدر مہا صوت کقصف الرعد . 
وتصدر من دوں جواں صرحة فزع شدیدة تمٹرج بصوت 
العاصفة والرعد وربحرة امردة ویسمع مس حلال دلك 
وھو بقول: : یا للھولء لقد حلت ساعة امھٰلاك !۱ . 
ویتلاشی منمثال الرحامء وئنمتلء الححرةۃ بسحب الدخان 
التی تتحول إ ی دیداں قبیحة حیمة. ویشاہد دون جوان 
ہٍں المردة ہیں الحیں والآخحر وھو یتلوی مس شدة آلام 
الححم اتی آحدت تحل ە. ویعلو فحأة صوت امحار 
ھائل کصوت ألف صاعقة تقض دوعة واحدة . - ویتلائی 
دون جوان وا مردةۃ فحأة ویطھر لیسوریللو ملتی ہي أحد 
آرکاں ا ححرةۃ وقد أغي عليه. ۔ وأآخدت العوس مہداآ 
عندما طھر بقیة الَأثاص الاحریں وم بعتشون عن 
دوں حواں بلا حدوی بعد ان اقتصت نہ أرواح العالم 
السعلی للآثام الّی ارنکہا ي العالم الأرصي . وہدا الآاں 


وکأنہ ھا الاقون من ىطش أرواح الححم اغیعة -_ 


وظھرت دربا کنا وقد تغرت ملاحھا تعبرا ناما کان 
یکسو وجھھا شحوب الوئی:؛ وکات تملو عیساھا من 
ریفقھما السساىق: لقدا کات تتکام بصوت متحف 


البرات ؛ إلا أں ا لوار الضائی القصبر الذي دار ہا 
وبیں خطیہا الذي حا من خطر الانتقام السمماويء 
وإہداءہ اَثناءہ رغبتہ بالرواج مہا ي ال حال: قد أحدث 
بی القلوب تائیرا کیرا. 

وأجادت الڈورکسترا پي عرفھا ا حتامي . نہصت من 
مکائي مسرعا إل حجرّي وأا أشعر بسعادة تعمرني بصورة 
: أشعر عثلھا س قىل ودعالي خادم الصدق لساول 
الطعام مع الزلاء وکات المائدة عامرة ہم .. وکات 
لمُثیلیة موصوع ا حدیث. فأطروا حسن أداء الممثلیں 
الایطالییں بصورة عامق إلا آنہ : یانیں من الملاحطات 
عیر ا حدیة الييی کانوا یندوہا ہیں الحیں والآحر أىہ قد 
توصل احدھ إلی الوقوف على العری العمیق الذي نطوي 
عليه ہدہ الاُو برا التی لا تحاریہا أیة قطعة أویرا آحری ىیي 
القیمة والروعة. ۔ آندی أحدم آعھانہ الکٴبر ہأوتافیر 
ووجد آخر ہأاں دوا آنا کانت مسرفة ئی إطھار عواطمھا 
وقال ثالٹ بَأنہ کاں بحت علیہا أں تسلك مسلك الاعتدال 
عند البَٹیل وأں تتحاشی المعالاۃ بی إطھار عواطمھا. وھا 
تناول المتکل قضة عطوس بأہاەله من عللة العطوس التيی کات 
یدہ وأحد یشتمھا وبحول طراتہ ال تم عن غساوۃ ىعیدةۃ 
لِل حارہ. فادعی ھدا ىأں الابطالیة. أي دونا آنا 
کانت امرأۃ جیلة إلا اُنہا لم تکں لم ۔ہندامھا وریتہا 
إلا اھتماما سبطا لأنه رأی احدی ضعائر شعرها تمحل 
آثناء الٹْٹیل وتححتب نصف وجھھا. وأحذ یدیدں شخص 
آحر نصوت ضعیف وبردد کلمات دوں جوان عدما 
کاں یع فی مجلس و وحوں وبقول: ١إں‏ الشمابیا 
تحعل الدم بجری ‏ العروق !۱. ۔ وأعقتہ سیدة وأعدت 
تدي ملاحطالہا أیضا وقالت ناہا لم تکن مرتاحة لدون 
جواں علی الأقلء لأاں هدا (الإیطالی) کان اکثر عوسا 
وأتسد رصاىہة وحليیة من أں یقوم تمیل دور 
العاث الماجں ا حلسع السٹہٹر. ۔ ولکہم أجعوا 
في [تجاہم عشہد الامحار عند طہور المارد علی 
شکل تشال الرٰخام. ۔ أما أنا فقد اکتعیت ما 


٦٦ 


سمعتہ من ھذہ الرُرق؛ وہضت مس مکافی مسرعا إ یل 


فی اللوج رقم ۲٢‏ 

کنت اشعر فی ححرتی بالعنندق نصبق وححر ٠‏ وئی حوالی 
منتصف اللیل حیل لس اي امعك والت تردد اي 
بوصوح . وکاں یصلي صونك س باحیة الاب المسکو 
بالشانبت . فاحدت احدث هي وأنساءل ما عساہ 
بشُعنی س قصد مکاں معاەرنی الرائعة مرة آحری. ملعلی 
استطیع العٹور علیث وعلیہا یہ . علىی تلك الرأۃ اأتي 
ملکت على حواسيی وأاسرعت ەحملت الطاولة الصعیرة 
الموجودة لی ححرت . وأحدت معی شمعتیں وما أحتاح 
إليه من أدوات کتابة. وعادرت ال ححرة قاصدا اللوح 

وعندما حاء ا حادم وھو پحمل لی شراب (الوش) ا ار . 
ألی ححرتیي حالیة ووحد الات المکسو ىالثائیت معتوحا 
واشحہ مہ إلی اللوح ٠‏ وسدما عثر على فیهە أحد بطر إل 
بطرات حائرۃ ووصع الشراب على الطاولة ىاشارة می نُم 
ایشعد حاملا علىی لسانہ علامة استمھام بعد أں الاعت إلي 
مرةۃ أحری قل الحروح. وأسدت یدتيی إ ی حافة اللوح 
مولیا طہھري شادم وأأحدت أطل علل قاعة المسرح 
الفعرة من الاس. وکات تبرھا الشمعتاں اللتعاں 
آحضرہما معي فتطھر حت أصوائھما عریة اللطر کا لو 
أنه ٹننشر ہا الأشاح . وکاں یہب ہواء پي القاعة وبقوم 
بتحريك ستار ال مسرح , شلت ف سی وکیف یکوں 
الأمر لو ریع الستار وطھرت دونا آسا فجاۃ وهي :عاول 
النجاة سمسہا مس الدیداں القیحة حیمة اشاق ہا' 
ورفعت صونی عموا وأاحدت آبادي قائلا دونا آنا! 
فرددت القاعة ا اليیة من الاس صدی صویي وحیل 
لی بان الٗرواح الکاسة ہی آلات الاورکسترا الموسیقیة قد 
استیقطت علیى أثر ماع وأحد یعلو مہا لحں تحیتب بحمل 
5 طیانہ الاسیم امو . وام اکں اأستطیع صرف الرعشة 
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الحمیة اتی استولت على نی تلك احطة من الفزع ء ولکنيی 
وحدت فپہا بعض الأنس وارتاحت ما أعصاى . 

وإنی لأحد قي سی حاحة ماسة للٍشارۃ إليك علىی 
الأقل کیف آي بدات اشعر الاں بتمھم قطعة الأوبرا 
الرائعة البٍی وضعھا ھدا العقري الکیر ۔ والتوعل ہي حمایاها 
علل الوحہ الصحیح . إں الشاعر وحدہ هو الدي يمھم 
الصاعر ۔ وإں الدي تشعت شسه الرومنتیکیة ہو الدي 
بمھم ا ی الروماتیکی۔ واں ەن مت بە مه الشاعریة 
وتلی وحیه س ھیکل الشعر لیعھم وحدہ ما یعیہ ااراسحوں 
فی عمدما یستعرقوں ي عالم الحیال ۔ فلو ىطر إل قصة 
دوں حواں واقتصر فہا على الاہتسام ساحیتہا الشاریحیة 
فقط دوں إعارةۃ معراھا العمیق أي التعات : لاستعرت 
کیف استطاع مورار وصع ہدہ ا وسیٹی العمیقة الرائعة 
نصورة تعر تما ہا س معزی بعید . ولعمري لا أجد شیئا س 
الشاعریة پي حرد سرد قصة رحل مرف مہمك يي 
املدات متل دوں حواں الدعي تصورہ القصة وھو یعافر 
لت ا لاں ویقسل علىی محالسة الحساں إل أُقصی حدود 
الاعراق . تم یقوم بدعوۃ الشال ا ححري الدي پمتل الأبت 
الکھل الدتيی قصی عليه دوں حواں طعمهہ أشاء الدھاع ع 
. إني لأفر لك 
بالحقیقة ىأں تخصا سم هدا القیل لا بستحق اهھتمام 
مردة العالم السعلی ىە وحله إل عالم ا ححم ‏ والاعترار 
ى٭ کشحصیة حاصة یں حوعنہا. ھداء وکأنه لیس ي 
الاہدار الدي پوحھه الرحل الححري ال لی الدب؛ دوں 
حواں . لمله على التکمیر عں حطیئتہ ہی ساعتہ الأخیرةۃ 
ما یستحق دفع الشیطاں علىی إرسال حیرق أعوانہ لأحد 
دوں حواں إل عاله علی شکل ریب پیعٹ الرعت والع 
فی الموس. ۔ صدقي یا تیودور ہأں الطیعة قد عاملت 
دن ضحرات گاتہا:اآثرت ماف تی با لان 
الإنساں مس الالٰة سس صمات ۔ وحعلته یسمو عل طقات 
العوام مس یعملوں ہي المصاع والورش ولا رید قیمتہم عن 
الصمر . ویعدوں القطعة کالاشیة لقد حمعت یه کل 


سسے: إلی مائدة جر وقصف 


مؤہلات ا جد والنصر والسیادۃ. لقد حعلت منە رجلا 
قوبا مکتمل الرجولةء حسن الطلعة توفر فیە ثقافة 
بعیدة تجعلہ یشع اور الدکاء مس عیليه واصح بطمح إلی 
اقصی ذری ا جد والعلاء . . , لقد رودتہ سفس عیدة 
العورء وسرعة الدیہة وفرط الدکام. ۔ إلا ان نتبحة 
الإئم اللمحعة ہی التيى مکنت العدو من الاحتماط بموقف 
الثوي للطش بالإنساں ولف حل اہلاك حول عنقہ 
وإحماد أەاسہ. حتی ي لحطات طموحه إِل ا حد 
وارتقاء أأقصی درجاتہ حسما تژھله لە طیعته الربابٍة . 
إِن الصراع ہیں القوی الرنانیة والشیطابیة لینطوي علی 
ممھوم أرضي دبوي. ما أن الصر بہطوي علی مفھوم 
یسمو على الحیاۃ الدبا, ۔ لقد کان یطمح دوں حوان 
دائما إلل تحقیق أمايہ ہي ال حیاة فکریا وحسدیاء وکاں 
یدەع بہ ھدا الطموح الکبیر لی الختع اکر قسط ما 
ىي دہ الیاۃ الدیا س متع وملدات : ویشرتب کاأسہا 
حتی الصالة آملا ہي إرواء علیله وإشاع مہم ولکں کل 
دلك کاں ہلا حدوی ! ۔ إب٭ لا یوحد علی طھر البسیطة 
ما یسمو بطیعة ھس اللإنساں الداحلیة إلی أعلی علیین 
سوی ا حے. إن الحب وحدہ هو الذي بر تأئیرا حفبا 
طاعیاء فیحلى اللفس ویقصي علىی عاصر الوجود الداحلیة 
لکی بجعلہا روحانیة. أمن العریب إدں أں يأمل دوں 
حواں ہي نہدئة الشوق الدي بمرق صدرہ عن طریق ا حب! 
بد أں الشیٍطاں یتصدی لە هنا الذات للف حل 
ا ملا ك حول عنقه و إحماد أنصاسه. لقد دفعه الشبطاں : 
عدو الانساں اللدود إ لی التفکیر باأىہ بمکں ہی مدا العال 
عن طریق الحت والقتع بامرأۃ تحقبق ما منّت نہ السماء 
عليه فی السالم العلوی .وأصحت هدہ الأمية لا صلة 
مساشرۃ تر پطتا پەء ورختا نصبو إلیہا ىلا نہایة,. أُخد یتنقل 
دون حوان من حسسلاء إلی آنخری بلا توقف کالنحلة التي 
تنقل من رھرة إلی أحری لامتصاص رحیقھا: وأقل على 
احتحاں! اللدة والتع بمماتہن ا مھلکة. فکان ي کل 
مرۃ یقوم فیہا ہإغواء إحداھن یشعر ئأنہ حدع یعرض 


عنہا وینتقل لی أخری آملا أن ید فیہا ضالته المنشودق 
پل أآں سئم الحیاۃ ووحدھا سطحیة فارغة ,. وأخذ یحتفر 
الڑنساں احتقارا مطلقا ویعرص ما کاں بعتقدہ أمی 
شیء ہی الحیاۃ بعد أُن صللہ وخاب أمله فی خیبة مرة. 
لر یعد بعد بعدھا ىي العتع بالرأةۃ إشساعا لشہوتہ ال 
استہراء بالطیعة وا حالقی ۔ فأحد بہرأً ىالعرف والاعتشارات 
السائدة ہیں الاس غں ا حیاة ویمحر االروع عہا. 
صار پستخف سی اللإانساں اللہ بطرون إ لی ا حتف 
السعید عن طریق الرواح کتحقیق ولو لقسم من أسمی 
الأماني اق اأحلتہا الطیعة ي صدررم 5 آحذ ہقف 
مہا موقف العداء لقد دفعہ کل دلك لی الوقوف ىي 
وحہ هدہ الُمانی وھذا الکائن ا جھول الدي یتحکم مصائر 
محلوقاتہ الائسة ویتحد مہا ألعوىة پلھو مہا حسب هواہ: 
وُت نا غرقت الغانت اشاری:: لد رای رن حرات 
ُں بتصرف فأحد بد ىی إعواء کل حطیة موعودة وی 
ہدم سعادة ا یں بصرا سیا علىی تلك القوی العائة 
المعصادیة لە: تصرا بحعله یعلو علىی مستوی دیاہ: وعلىی 
الطیعة. وعلىی الحخالق! أخد پسعی بلا اقطاع إل 
الحصول على ا مرید س متع الحیاۃ وإشساع الشہوۃ؛ ولکں 
لکی یہوی إلی ھوۃ الصاء. فکاں بإعوائہه دونا آسا الدروة 
القصوی النيی بلعھا. 

إِن دونا آنا لا تقل عن دوں حواں شأنا بما حتہا ہہ 
الطیعة من صمات سامیة: فکما أں دوں جواں کاں رحلا 
قویا رائعا. حصتہ الطیعة ىاقصی صفات الرحولة ٠‏ کات 
ہي امراۃ ربانیة لم بستطع الشیطاں التسلط على تفسہا 
الطاهرۃ بالرم من بدله کل ما عندہ س حیل لآفسادھاء 
فاکتی اں بحقق مدہ الغیة مہا الأرص فقط. ۔ 
وما أں اقم دون حوان فعلته بتدٹیس دوبا آنا حتی قضت 


السماء ىألا تستمھله فی إازال عقاب ال ححم بە. 


ویدعو دوں جوان الرجل العحور الدي قضی على حبانہ 
بطعنة ‏ جالستہ علىی مائدةۃ مر وٹجوں. استحفافا ه 
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واستھزاء منە. وینظر الرجل العجور شکلە ا حیف إل 
دون جوان وینذرہ طالبا منہ الاستعمار .. ولکن 
الوقت قد فات بعد أن ہوی إل قعر ہوۃ الصلال وام 
تعد تستطیع سعادة السصاء بعث أي حبط من خبوط 
الآمل ف"ی نفسه أو تحعل تہ اإنسانا افصل! 

لا شك انك لاحطت یا تیودور أئي کست قد حدثتك 
عن إغواء آنا. وأود أآں آصب لك ىکلمات وحیرةۃ ما 
تخول بی تمسي مس خواطر وأفکار ہي مدہ الساعه۔ وکیف 
پدا می موقف الائئیں (دوں حواں ودودا آسا) ٹی صراعھما . 
من خلال الموسبٹی ابی معتہا ہی ا'عثیلیة . لاس نص الوار 
الذي کاں پصحہا ۔ لقد سق لی وأاشرت إلی أں دوسا 
آنا کانت تقف أمام دوں حواں وجھا لوحہ ولکن 
ہل کاں ىہ کاہا أن کحاول [یقاف دوں حواں ۔ الدي 
.علىی الطیعة الرىابة الکاسة یي 
نفسهہ لی تتشله س وهدة الس 
کلا: لقند سسق السیف العدل وأصحت فریسة الائم 
مد أں وقعت عیاہ علیہا . فاستولت عليه شہوہ شیطاىیة 
حا حة جعلتہ لا پرصی عں ا حصول علیہا ندیلا ۔ فکات 


اأعواہ الشہطاں وأفسدہ 


وبعدہ ےن صلالہ٠‏ 


هی الصحیة! وعیدما ھرب. کاں قد تم کل شيء! 
گانت: تار شہرت فا اطلت ابا توغلٹ یق 'اتساق 
مہا وأغحرنتا ش صدہ کاں دوں حباں وحدہ السب 
ئیي إشعال حدوقة الشہوۃ ئی بع‌سہا فتمکںس س قصاء وطرہ 
منہا وارتکاب ا حطیئة ال أءلتہا علیہ شباطیں ا ححم. 
وعصدما آزاد اهرب اأحدت تتحى لہ شساعة الحطیلة اتی 
شارکته ہا واحدت تعدہا عدانا ألیما ونتصورما کالمارد 
اللشع الدي یطوقھا ندراعيہ وییععث الاك ئی وحھھا. ۔ 
راحت تستعرض آمامھاہ۔ صورا عدیدة حادث مقتل 
والدھا علىی بد دوں حواں. وصورة ارتاطھا خطیہا دوں 
اوتافیو ا جساں العدیم الرجولة: الدي کاىت تعتقد فو 
اللاصی أہا کات حه لا ہل قد استعرصت أمام 
عینیہا حب دوں حواں الدي ملك علیہا حواسہا وکواھا 
بلطاہ عمدما استسلمت لہ ثم تحول الاں إلی بعص قستال . 
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لقد أخذ کل ھذا یعزق نفسہا الانء وأخذت نظن أن 
ہلاك دوں جواں یستطیع وحدہ أں بعید إل سہا 
الراحة والاطمشاں بعد أں آأصحت صحیة عداب قاتل . 
الا آنہا لم تدر ىأىہ یکمن بی ھدا الاطمثناں الدي رحوہ 
لمسہا فاڑھا الأرصی . ۔ وأآخدت تلح علىی حطیہا الواھن 
بأاخد الشار لوالدھا۔ وراحت تسعی ہي نمسہا إلی مطاردةۃ 
ا خاش لہا کات تعتقد بلأہ سوف لا بعود إلیہا 
الاطمشاں إلا إدا حلته مردة العالہ السملی إلی ا ححم. ۔ 
ویلح علیہا حطیہا ىإقامة العرس فتستمھله عاماء ولکہا 
تقصی محہا حلال دلك العام ولا یستطیع صمھا إپی ذراعيه 
لی الآئد. وتحیہا مسہا الطاھرة من أُں تصح عروس 
الشیطاں. کم شعرت بمعول تلك الإ حان وا حاورات 
الاول الژر یتعلعل ہی أصصاق ہي ۔ 
اللیلی الدتي وقع عدما قام دوں خوان پطسں الأب العحور ! 
لا ہل توقع دور دونا آنا ہی المس فى المصل الشانی : 
وھو الدور الدعي یتعلق ٦‏ ندوں أوتافیر؛ فقط , لقد کاں 
بعر هدا الدور عں دلك الام العسی العمیق الدي 
یقضي علىی کل سعادة ىي مدا العالم الارضي . 

ودقت الساعة الثایة فإدا ىیي أشعر بأنماس دافئة تتردد 
حول . وأَصنم رائحة رکیة ((إیطالیة) کالرائحة العطریة 
الّی اأعتقد أي کت قد اشتممتہا عدما کات تتصوع 
س حارئی ئی اللوح ى الأمس واستولت على سعادة لا 
أستطیع التعیر عہا کنا اأعتقد إلا عن طریق ا موسینی 
والااحاں . وأحد یہت افواء ٹی أرجاء قاعة القثیل : وبدأت 
مع حمیف اوتار نیانو الأورکسترا محیل إلیي بأنی أمع 
أنعاما تعرفھا آورکسترا ماویة پتخللھا صوت آنا وھي 
ردد باللإیطالیة: ہ سوف تتی أعز شحص لدي نی الوحود! ء 
وما کدت أتصور کل دلك حتی ألعیت سسي أقول: با 
ملکة الارواح. افتحي لی أُواك لک اعشاھا فأدخل 
عالمك ا جھول اللیء بالعے الذي یعیص ىکل ما وعدت 
نہ سبي اللشر ى الأرص من سعادة وھناء! دعینی أدخل 
ي عداد الأرواح السعیدة القیمة فيه! سی أں حملي 


وقصة الحادث 


قامے۔- 


الأحلام الی ترسلینہا لم تختاریں من أھل الارض فتکون 
تارۃ مثار الرعت والفزع ؛ وطورا رسل السعادة والأنس 
عساها اں تححملنيی إ لی ذلك السالم الروحاني وانا 


ی غحرة الرقاد. 
کلمة اخیرة 
حدیث یدور بین زلاء الصدق علىی مائدة 
طعام العشاء 


التفت رجل متحذلق وو یشتم غطاء عللة العطوس الني 
کاں ممسکا ہہا بیدہ وقال۔ من الف الا ستطیع 
مشاہدة قطعة أورا جیدة ئیي وقت قرت ! ہاب سوف 
محرم ەن دلك ہسبت ال مالعة الشیحة ! 

فرد عليه رجل آحر لہ وجہ شیيه توحوہ ا ولدیں وقال : 
بس: نع لقد اکثرت س تحدیري إباھا! کاں بر علیہا 


ھو فمان وأوبرا موزرت 


ممھوم ہوناں للموسییق ضروري لمھم ممالە الأدیة: 
فھو ولید موقعہ مں العن والحیاۃ . ویحمل نصمات تار یہ 
ووارعه وتطلعاتہ. وقد صاع ھوشاں ھذا الممھوم مرات .۔ 
وبمکن تلحیصه ىي کلمات : 

(تعبر الوسیق بتقدر ما تبنتعد عں لعة التعیر ا حسوس 
وتقترب مس اللاحسوس  .‏ . وھي الرابط ہیں العسٹ وملکة 
الروح ء ووسیلة التعیر عں دلك ا لحنیں المشسوت الدي یمتبع 
علی لعة التصیر . وتصر الموسیٹی بقدر ما بعیه وندرکه مہا.) 


شاهھد ھوفاں اتا مورار ددوں جوان؛ یل کوغر برج 


راف رات کات شنرہ لق والاسات با تھا 
مادة لقصتہ دادوں حواں: حادث غریب یقع مسافر 


متحمس ) البی وصعہا ٹی ستمبر عام ۳ 


دور آا الذي کانت تؤدیہ علی المسرح تأئیرا کببرا ! 
. لد کانت یوم الاُمس علىی خشسۃ المسرح 
کا حمومة: وقیل لی بأہ کاں مغمی علیہا طیلة مدة 
الاستراحة بعد نزول الستارء ىل لقد أصیبت بنوبات 
عصیة عندما کات نمثل فق الفصل الشاني . 
تحص آحر: ہل ھذا صحیح؛' 
الرحل دو وحے الولدیں: نع لقد أصیبت نوبات 
مستیریة. وع دلك فم بمکں إقاعها مغادرةۃ اللسرح 
عتدخلت أا ىي الوار وقلت. عسی أں بکوں الأمر 
حبراء آمل أن ستطیع الاستماع للسیورہ على السرح 
ٹي وقت قرت , 
فقال الرحل ا لمتحدلق وھو پتشاول بأسامله قصة عطوس٠‏ 
هدا مستحیل . لقد فارقت السیورہ الحباۃ ٔ 
الساعة الشانیة مس صاح مدا الیوم! 


ون جوان> 


ویسرف القد ي ٭دح هدہ القصے باعتارھا أوی دراسة 
حلیلیة ىاھذة لأورا مورار . ولکن قصة هودئاں هي قل 
کل شيء عمل في قصفی : والأحدر أں سطر إلہا 
أولا کكذلك .۔ ققل أن ناقش تمسیرھا لاو را مورار . 
قصة ھومظان تصیعة ا لنکام ۔ وأ حد ِ مقطعھہا الإٛأحبر 
صورةۃ خطاتب ومحي إ یل صدیق بدعی تیودور۔ وتشەم 
نوصوح إلی حریں, فی ال جزہ الأول یصف دالمسافر 
العرص 'المسرحی لُورا دردون حواں ؛ الدي حصرہ صدفة 
علی عیر انتطار: وی ا رہ الثاني یقدم تفسیرہ ا خاص ھا 
وسرعاں ما شیں أن دالمسافر ا متحمس ؛ ہوا اواقع 
مؤلف موسبتی عاطہی وشاعر رومنتیکي . وتتدرح القصة دوں 
فواصل من ال مستوی الواقعي إ ی مستویات أحری وق الواقع . 


٠۰٠ 


ٹي انفعال میق یصف االلسافر ؛ الافتتاحیة الموسیقیة 
والشہد الأول من الاٗوبرا: ددوں حوان؛ یمارس صعة 
الغوایة واغرب . وھا هي د دوبنا آنا ء ا حیلة وقد أحدما 
سحر ھذا الفصضان تحاول أں تردہ لی رشدہ. ولکن ھیہات 
ان یقعدہ ٹیےء .. . وبتاع دالمسافر؛ ىٔي رهة وشوق 
أحداث ہھذا الفصل الأول مستعرقا في حوہ الشاعري إل 
أن پسدل الستار ویستدر ہی ٭قعدہ لیحد غوارہ ي سس 
اللوج ہدوبا آنا : أو ععی أدق المثلة ا حیلة اي کات 
تؤدي ھدا الدور على المسرح . کیف استطاعت ہ دوبا 
آنا ء أں تکوں علىی حشة المسرح وف اللوح الدتي أحلں 
فی بی آں واحد . . وکالحام الدیاد الدي پأتی بالعریبے 
اللستحیل ... مقد أحدت احد شي القرب س هدہ 
المراۃ الرائعة وکاني ۔لعنہا ي حام سس تلك الأحلام. 
ووفعت عل العلاقات الحمیة انی پر بطيی مہا ارتاطا وٹیقا 
وشمعلھا لا تستطیع الافتراق عی حتی عمد وحودھا علل 


حشہ المسر ت ا لمّاد شعرت عدھا گلعتن عٛ 
دوں جواں ودورھا وکاأي اکتشف لادرۃ الاول أححاق ھدہ 
الرائعة المسرحیة وحوافیہا قد فات لی ہاں کل 


حیانہا ہي موسینی . وأہا کثیرا ما تعتقد ان بعص ما 
تک المس پ طیالہا لا یمکں فھمہ إلا عن طریق 
الغناء لا عن طربق الکلام ' 

من حدیث ١‏ دونا آنا + مع ا المسافر؛ بدرك تلك 
الراىطة ا حفیة عیر المطورة الّی عحمع سیہما. وھي الموسیٹی 
وعلاقتہما مہا . وما أں یعل بدا المصل الثامي . حتی تحتبی 
و دونا آنا؛ مس اللوح ویتالع ہ المسافر ؛ مشاھد المسرحیة. 
علی آىه یقل إلیا ہا بالتعصیل المشہد الأحیر فقط 

بعد العرص بعود دالملسافر: س حیث آفی للل عالم 
ا حیاۃ الیومیة ویتساول طع امہ مع رلام الصدق ویستمع 
إلی تعلیقائہم المتدلة عں المسرحیة 

ي ا جرہ الشاني اس القصة یعود واللسافر؛ اس حدید 
إل قاعة امثیل وقد حلت تماما س ا لحباۃ. وکأہا قد 
آُصحت الآں ال قصۂة الأشباح: ول مدا المراع الرھیے 


5٦ 


الدي لاتصیثه إلا شمعتاں بس × الملسافر؛ ىآ قد بدا 
یتمعھم العری العمیق لأورا مورار ویمضي ‏ تمصیل 
رؤڑِے الداتِےة ‏ ما موجھا إیاہھا إ یل صدیقه الوشمي 
١‏ تیودر .٥‏ حتی تدق الساعة معلنة الثایة بعد مثصف 
اللیل ۔ فتتقل سا القصة دون مقدمات ا ی مستوی آخحر 
ہیں ا لحلم والواقع ء فلا ىسمع عیر دلك ا ملوج الداحلی: 
۱ ودقت الساعة الثابىة فادا بی اُشعر ىأماس دافئة تتردد 
حولی وأشتم رائحة رکیة ؛ کتلك التي کانت نتصوع مس 
حارتی فی اللوح ى الأمس . ٠٠‏ 

ویحیل إليه أں صوت ١ا‏ دونا آنا؛ یصل إليه مس عید 
وآں و ملکة ؛ المن والأرواح تمتح لە أواہا. 

وأحبرا تعود سا القصة إلی حال الحیاۃ البویة. وس 
خلال لعو رلاء الصدق تاحأً نأ وفاق ددونا آنا؛ في 
٦الثاىة‏ س صاح ھدا الیوم ۳ 

کیف یمسر ہوٹاں أورا ادوں حواں ؛ مس الواضح أه 
بعر س حلاما عں موقعه ہیں ال والحبياة وعن ١شائیة‏ 
السا م ؛ وعس صراع الس مع القوی اسحصیة اي تنعيی 
ھللا کھا وں الأحطار ا حدقة علی الدوام بالاساں . 
لیس ددوں حواں ) وفیق تمسیر ھوشاں جرد معامر مرف 
عاشق لمسه وللملدات. وإغا ہو ودج للقوة وا مال 
والطموح إلی ١‏ أقصی دری ا حد والعلاء١.‏ ولک هدہ 
ا حبویة العائصة وھدا ا حوح لی أعد العایات ضا 
ایصا مصدر ھلاکه . ہما أحولة الشبطاں . ہ دوں حوان ؛ 
بدا یصور صراع اللإنسساں وسقوطه علىی وحه الإإطلاق . 
لقد تحیل ودوں حواں ؛ أں نوسعہ أآں بحقق مرادہ وأشواقہ 
ئي دہ الحیاۃ الدییا : وکان لا بد أں بحیت مسعاہ وئي 
یأسه شمرح تمسه واستحف هوی الأرص والسماء فوقع یي 
قصة الشیطاں ہ أخخد یسعی بلا اىقطاع إلی الحصول علىی 
المرید مس متع الحیاۃ وإشساع التہوۃ . ولکن یہوی إل ھوۃ 
الصاء . هکاں ناعوائه دونا آنا الدروۃ القصوی الی ىلعھا. ؛ 


الاساں إدں ۔ کا یدف ھوشاں ۔ صائع إن أُصاع کل 


جھدہ وکیاىە فی هدہ الیاۃ الارضیة سواء دل وخنع 
القیود والاعراف أو أنکرھا وأطلق العقال لنوارعہ الشیطانیة 
کا فعل دون جوان. س خلال العن السامي ا لتعالي 
والانفعال یه یقثرب الإنسان من جوھرہ اللإساني . ولکن 
المن یعرب الإنسان ویعدہ عن عالم الأأحیاء والواقع 
ویعرضه أیضا للأخطار ۔ ولیس أمام الفساں إِلا أں پعر 
عن ھدا الصراع وأں یبدع مس خلال . 

آما أں یتطابق الەن تماما مع الحياۃء أي بصح الفن 
ہو الحبياةء فعاقة دلك هو اللہایة العاحلة والموت ؛ کا 








ہوعماں رسوم لعلاف روایتہ الکمیرۃ +القط مور؛ 


حدثٹ الدوبا آنا :۰ ومن ھنا فھم حدینہا إلی دالمسافر 
المتحمس ؛ أو ہ الشاعر الرومثتیکی؛ء من أں کل حیاتہا 
سے کو الا ھی ما اک الین ظی کہا 
عن طریق العناء لا عن طریق الکلام٠.‏ 

قد سحٹ دون جدوی عن ممل مدا الضموں یی أویرا 
مورار ۱ دوں جواں ٢‏ ولکسا ند فی قصة ھوفاں ( دوں 
حوان ؛ ملحص موقفه بن ا حیاة والفن . وملحص طرتهہ 
×الثدائیة؛ وفطلسمتہ السیة التىی حعلت منه أدیبا بین 
الروستیکیة والواقعیة . 
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اٹیرالیت کارو تکویں, رقم ,۱٦‏ ۱۹۷۲ 
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انھا وفلہلم غبر ما رال الات حعل 


۱۹٦۱٦ ٠ با لحیاة‎ 
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ربتري ویتر یاعقوی تراسلعایاء ۱۹۷۰ 
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ھر فیدماں تحه ال ی الطعة, ۱۹۷۱/۷۰۱ 


فریٹر رواف سحادۃ حائط مس ال حریرہ حالیري کرومر 4 


ٹنٹکٹکٹٹ_ ٹ“ڈ تخک سسسکت سسسسژسبسمجُٗسسأمُسمو‌-سأسپتہِسإ]٣پچإژچپژأُّٛھسٛٗچس1ہچ-ح--مححححح-حس‏ سس _. سس ے ےو ٠‏ 


جم یه 


۱ الطع ہے 


٭ جو 


الطبیعة تحیط پتا ویعانما ء وس عاحروں سس 
ا حروج منہا, کما بحں عاحروں عں العور 
فیہا. تأاخذیا نی مدارھا الراقص دوں إسدار 
وتحملنا فی مسارھا حتی یصیسا الاعیاء عسقط 
بہن ذراعیہا. ۱ 
علی الدوام تحلق اشکالا حدیدە: ما بوحد 
لم یپوجد من قبل. وما کاں لا یعود ۔ صکل 
شیےء جدید , ١‏ وبالرعم مس دلك فہو دائما فدسم 
عیش ق احصاہاء ولکسا عیش ق أحصاہا 
عرناء ہا وھی بحدثا بلا امطاع کان 
توصضح ص طوییہا ونس نؤثر ہا علی الدوام 
ولک لا لت مھا 
ثطلع کل شیء طابع حاص, ولکں لیس بی 
عرفہا شی خاص . سي ہلا انعطاع وہدم بلا 
یرہ ك0 
سا اطمالماء ولکی الام. اس الام ؟ إہا الصانه 
الوحیدة, فی حلی س أسط الواد أعطسم 
الہاییات, ودوں تربی مس حہد حلی الکمال 
کل عمل مں اعمالما محلوق بعیيٍه. وکل 
طاھرة مں طواھرھا کیاں ندانه, وعلی الرعم 
من دلك فالکل واحد. 
بمثل مسرحیه ولکن ھل سطر ا لی ما سل؛ 
لا مرف ا ومع دلك فہي وم ہدہ الله 
و اکس ای من کی 
نس ا میا دوں بہایة٠‏ ونالکونة والحر کة . 
ولگن:دون ان تحید ض مکاہہاء بلس می 
الأشکال بلا ہایة ولا تکف لحطة س ال حرکة . 
لا تعرف التوقف والسکوں لدیہا لعة . 
وبالرعم من دلك ہي اتة راسحة . حرکتہا 
بمقیاس وقواہپا لا تتعیر ء ویندر آں تحید 
تعکر وتتامل دوں الفطاع , ولکں لا تعکر 
کانسان وإلما کطیعة . تحمل معراھا الشامل 
فی ذاتہاء وإن بدت دوں معری . 


الناس جمیعاً بی ناطہا وھي ق با ا حمیسع . 


تمارس لہا العاسي نکل تيء وتمرح لکل 
گے سپا 
بت ۔ 
تعشق داہا ىاعیٍہا وقلوہا التی لا تحصی .. 
تمرح بالوھم روترل صا کاعظم الطعاۃ 
نس یصسد وضه ووھم الاحریں اس تعہا 
ناخلاص, حو عليه کطعل حی . 
ولکں لھا أحاؤھا الدیں سدل لم العطاء 
وصحی لم بالکتیر. . ۱ 
لہا دائما حدید, لاہا حلق ا متعرحیں دائما 
ریو ان اید ا افو 
کل ئا اناو 
بعلف الانساں ق عملتہ وتحمرہ الی الور علی 
الدوام انقیدہ سلاسل الأرص , ىطوء ا لحرکة 
9ء۶8 ہ وس حدید وفطه ون شاف 
20 )0 پا بس اکٹ 
سطلی ی کل لحطة الی أطول 02-20" 
کل لحطة عد ہامۂ ال لمطاف .. 
تخضع لفواہہہا: حنی جح ہفر مں هھدہ 
القواس؛ وحں تور صد ھدہ القوای .. 
انہا کل سیء نبکای.۔ بسہا وتعافف سهسہاء 
مرح سفسہا وؤدي سسہپا. إہا جحسة وودیعة: 
حےە وحیمه ؛ لا ہوہ ھا ولا نہایة لموبہا کل 
سيء حاصر ق احصاہا. لا تعرف الماصي 
1 لعل رداتا ا ساقا را ا: 
اباعع اہ سے ماس لی 
تنسطیع المصي ال الا ١‏ 
ف ‏ ےھر لف 
الأسماء واللعاریف , ولکہا دائماً ھي ھي .. 
قادتي ا ی العالم وستحرحني سں العام ہے 


مھا المقود دء فلتمعل ما ترید. لی تکرہ ما 
صعت لم آتحدث عہا. کلا.. کل شيء 
حطیئتہا وکل شيء حدھا . 


صور دقیقة لحىات الشة (طور الكشة)ء تصویر ف یلرہء بارل, سویسرا 


صور میکرسکویة لسات المطرہ تصویر ي ھیری۔ بارل, سویسرا 4 
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ما أجمل الطبیعة 

فی روعة الضیء1 
کم تسطع الشمس! 
کم یضحك ا مرج ! 
الأرھار تتفتح 

من کل فرع 
والاف الاصوات 
مس الأغصاں 
والفرح والہپجۃ 
س کل صدر 

یا ارض. یا شمس! 
یا سعادۃ یا بح ! 
یا یپا ال جب ! یا أیہا الحب! 
یا حكد الذمبی 
شحتبف الصباح 
علی ذری القمم ! 
تبارك الحقلا 
بروعة الفجر 
وتغمر الدنا 
بالعطر والرھر 
آیتہا الفضاۃ ! أییہا الفضاۃ! 
القلب کم بہواك! 
یا نطرۃ عیلیك 

یا لک یںل 

کدا تحب الشرة 
الشدو وانمواء 
والورد بی الصباح 
روالنح السماء, 

نا الدی یہواك 
ہدمی الداویء ' 
منحتنی الشاب 
والمرح والشحاعة 
اأعیة حدیدة 
ورقصة سعیدة 
عیشيی علی الدوام 
سعیدۃ اخط 

کمٹل ما تحیسيی! 


(ترحمة د عمد العەعار مکاوی) 
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الصو ر الشو هشہ دالانمو ر فو زہ6 


نطلق لفظ : اعورفورہ؛ ہ٭اام0 ٥د٥۸‏ على اللوح 
والصور العنیة الشوھاء أو المشوھة. التی لا بد للناظر 
إلیہا من أن یمک طلاسمھا حتی یتعرف علىی ما تصورہ 
إذ تبدو ہذہ الصور لأول وعلة حلیطا من الأشکال وع 
الالوان دون ارتاط أو انتلاف . 

وتصیر ۱امورفوزہ؛ ہو الاأصل من تعابیر علم السات 
والحیوان الحدیث. ویہ توصف صروب أشکال السات 
وا حیوان الساحة عں التعبر المحائي می اللیشة ال حیطة أو 
عن التعیر ال حیوي . 

وقد شق ھذا التعیر الحدید طریقه أیضا إی الدب 
والموسیق. فری ف. مورل یصسع قطعة موسیقیة عام 
٤‏ بعنواں ٭ تشویه ؛ (اعورفورہ) . وادعی جاں کوکتو 
عسام ۱۹۹۱ أں العل والمن یلتقیاں علىی ١‏ أُرص محابدة؛ 
تقع بن حطوط الانغورفورہ 

من الاأمثلة المکرہ ؛ للاورفورۃ ٤‏ دلك !لمودح المعروف 
؛ن ا حموعة السماة ۸۱1۸0١۱۳۱۰٣‏ 1۷۸١٦)ء‏ س ا مال 
لیواردو دی ٹینٹشی ا حصوطهہ مکشة امسروراریو میلاند. 
وینکون من رمیں تَحُطیطیین مستطیلیں . وحلف الطاھر 
اللشوہ ىکتشف صورۃ رأأس طمل صعیر . 

ولعل اشہر لوح دالانمورفورہ؛ الأول لوحة مر ھولہہں 
208 +1180 ا مصوسة ہ المعوڈوں ؛ (حوا ی. .)۱٥١۳‏ 
وتلغ مساحتہا ٢‏ م ×۲ م وه مساحة صحمة عبر عادیة , 
وعلی السطح ری معوث ملك ریسا إلی اللاط الاعلیری 
(حان دی دنفیل ؛ مع صدیرقه ودحورح دی سلف؛ 
ولکن حین تمعن النطر ہی اللویحة نکتشف ٭ حمُحمة 
مَيَي1ء رمز الساء وقصر الدوام . 


۹۰ 


درعم ادعاء آوروبا بأہا صاحة دا الاختراع فقد عرف 
الصینیوں هن × الصور ا مشوہة ۰٠‏ واستحدموہ ئی محالات 
کثیرۃ وحاصة ئی التصاویر اس حسیة . 
ٹِ لابا رر ارھمارت شوں 1٦0٥ء5‏ یىی استخدام 
الإمکایات ا تعدة ١‏ للاوروزہ ؛ فلوحته × صورة ملغزة؛ 
4ء وی عسارہ عن بىقش خشيی یعسود إلی 
حوا لی عام ۱٥٣١‏ تھی ي طیانما ٹي وقت واحد صور 
الانا بول الثشالث وکارل الحخامس وفردینائد أمر امٰسا 
وفراس الأول ملك فرنسا. 

وصل فی : الصور ا مشوہة ء إلی قتہ أولا ہی القرں السابع 
عثر والتامن عشر : فلم یقف السانوں پی ھدا ا حال عند 
حدود اللسطحات وإا استعانوا ىالأحسام المقوسة. وقد 
شاعت بی تلك المرة بوجہ حاص لوح د: الاممورھوزہ 
الأسطوایےة .٠‏ ۔ على لوحة مسطحة لا ری ى الدابة 
عیر خلیط من اس حطوط ولکتا نکتسف ى وسط اللوحة 
عادة ىقٌطة ستطیع مہا رؤیة ه الرآۃ الأسطواىیۃ ؛ والتعرف 
علی تصاویر اللوحة . 

طابع هدہ الصور ہو الداع . والکٹیر مہا عثاىة 
(أححیةء أو +صور ألعار ۱ وعاللا ما لا ری الصورة 
ا حقیقة الحمیة عد أول محاولة: ولائد س تکرار ا حاولة . 
ثا دو أولا سطرا طیعیاء قد یتعری کصورۃ امرأۃ أو 
کتصویر ہرلی أو حلامه. 

مس الخطاً اعتسار سور دالامورفورہ؛ من ہاب الس 
السریالیيی. فہذہ الصور لا تقوم علی التعریت وإا علی 
الہارۃ السیة وحداع الصر وا حیال ء وھي على أیة حال 
وسیلة طیعة مس وسائل التعبر . 


(من ا مراجع العلمیة فی هدا الاب نذکر المرجع التالی: 
+۰ ۸۱۰ دہ دہمعتحام 1٥ص‏ ص۸ دناندگتاہالەط و( 


( 5جو ۶۸۲۰۶ ×اہدلاله ۱٥٠‏ داء٭ااہ دعة ا۱ء ل1 


* 


تستطیع بواسطة الرآة الورقیة المرفقة الکشف عن صور 
النشکیلات عى الصفحات رق ۰ لی ۹٥‏ وأآں تصنع 
من مزیح الاأشکال والاألوان لوحا ضیة جیلة . 


١۔‏ لف الرآة الورقیة علی شکل أسطوانة قطرصا حوا لی 
۳ ہم . 

۲۔ امسك الرآة الّسطوانیة الاں فْ محاولاتك الأول 
لشاهدة صور التشکیلات . 
لنسہیل تحريك الأسطواة ثىت طرفھا بشریط لصق 
شعاف . 


النص الال من کتاب : الانمورفوزہ؛ تألیف فرد يان 
حصەدہہ.] 7۲68ء واشَرك فی الفکرۃ والتص ویر والتطلفیذ 
جوست المرز 5146685 آ ویکه شیت ائزطء8 (15١(۰‏ , 
(دار نشی 5975 صامک1. و 8صتطاسٗعاءة +3800 20 .7۷) 


عندما شتہی لا تنس فرد الاٌٗسطوانة باحتراس حتی 
بمکن الاحتفاظ ا لرآة الورقیة سلیمة دون تنایٰا. 
٣۔‏ الکان الصحیح لوضع الرآة الأسطوایة مشار الیے 
بواسطة دائرة أو مربع 
٤‏ عند وضع المرآة الأسطوانیة علی الکان الصحیح 
ری صورة هدہ الصفحة ي شکلھا الحن . 
عليك أن تکتشف نمسك راویة الرؤیة الصحیحة ۔ 
والأفضل أں لا تلامس عیك حافة الڑسطوانة. أما 
القیة فتعتمد علی مھارك ؛ فتشکیلات الصور تتعیر وهقا 
لقطر الأسطوانة . 
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٤‏ ج‌ ھ8 شفابه ۰ النمو 
۱۷۸۰ء حاد یط5 .6.11 
٦‏ تحصیل الہعادةۃ للفارابی 


خطوطة بمکتبة بر لین (رقم ۱۸۱۸) 


.دا+نااذ) د٥ا‏ و ٦٢۱۵٢٢:‏ 01۶ا ,(د ا اجاد۵۲۵٤۸۵1)‏ ۱ادء۳-٠ھ‏ 
اجرات+ائ: ۸۵۵ :ءصاا:ء8 طا2ا 


٦٢‏ فی ذکری بستالوتزی 


2۱ ہ٠۵٤١:۲‏ ۱۲د ۲٢۱۶۶٠۰۹‏ ط1 ٌ 


؛٤‏ عمارۃ ا مدارس ا جدیدة 
۱ ا۱۱۱اء* ٢٣٢‏ 


٠‏ یورجن فیشر ہ أوجہ الواقعیة فی اُذانیا 


۶4ء00 1 09 1 دااح+ 1ا 1١٥‏ ۱۷۱۶ء جأد۸5 +٠١‏ اء۱-۲۱۹ء٣‏ نال صدا> 


۰ مصطفی ماھر : نسبیة ا حقیقة . بین باول شاللوك ومحمد کامل حسین‎ ٠ 
دا 1 :0۱ ,۰ء ا۸۹۵ ح1 ءں‎ ۱۱۷۱۱8٤ 1+ ۱۸۷۱٢ ۱۴ء‎ ١ ١۷۷/ءہءواءاءط‎ 





یقدم الاٹر ودار اللشر شکرھم لکل س ساہم عموتہ ق إعداد حدا العدد 
ترجات , ۳۵م +٣‏ دا 5ڈ ہ ئ٥0‏ (016 ط۸ 103۶ : صصطاەممظ عامیسںم ۴ ای50 ص۸ ص0 8 ہر جحادئہ]23 مہ31 .07 ۰ یمک ١‏ مطم1ۃ د/عامد5( .ط2 
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۷۰ د. ص . مصلح : الشکل فی شعر أبي القاسم الشابي 
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ندکا()۶٤ۂ‏ صعداء([۲۵مصط جص ا کسد وصال ا01 ٥:ص‏ 
۔.صاعاد3۸ .ص۱ :-و1فث ,۶20 ب0آ بص5010چھ۸ھ 


صور العلاف 
)١‏ رھرم مں اللایر 8٥٥۱۱8‏ ۳۲3۱8۵1065۱8 
۲ کلایا (أر کیدیا) : سات س الفصلة الحلية 0281168-۶٥۰6‏ 


صور العلاف مأحودة کتاب ہاسرار السات٭, تصویر حراف لیبرت برنادوت التعلیق من وضع کازل هیئر ماپیس , بالاشتراك مع حوریف رانە, 
دار شر حخوریف عامبر شلیحر ء اوحسورح ٢۷ھ099‏ 





تطھر حله بد فکر ون :العر یة مؤقتاً مرتیں فی الة ۔ الاشتراك ١١‏ مارك آمافي عري:۔ اضضحة الواحدةۃ ٦‏ مارك 'مافيی؛ نس الاشتراك 
ا حعص الطلبة ٠‏ ٭ر۷ مارك اي - تقدم طلات الاشتراك إل دار النشر 


الطاعة حمطام 35 ,ہ٥‏ اع فص٥غعصں×(‏ مطامعسطممہ00 ,0ذ1 صصممصاءںءظ 7۳۰ 
صف اخروف . 318102 ,۸ ۵تت 0+0 14ع ماعط 


ادارة التحر ےر قعصدا:ہئ ‏ ٭3 ,83 طممئادہ۶ ,ہ۱0 771-3027 ,ہ((ه5ل' +۸10 , ہڈا ع40 ۶× معوہھةٌھ 


ج.ھ. شفابهہ 


سے 


تنطوي کلمة (الفو) على معاں کثیرۃ متباینة المدلول ؛ لامن 
الناحیة اللغویة الصرفة فقط ء ہل وس ىاحیة العملیات 
المتعددة اي تشبر الیہا هي الوقت داته. وعا انا ألفنا 
تلك العملیات لٔي حیاتا الیومیة فقد اصحا مجدھا بدیہیة 
وصرنا نستحدم ہذہ الکلمة ی التعمبر عن أشیاء متعددة 
بسبب قیام تشابهہ سطحي ى ما بہا. 

وف تعود الیابانیون علی أں بطلقوا علی الہات فی لعنہم کلمة 
(شوکو - بونسو) أي الشیء الدي پنمو مس تلقاء مسە؛ 
لتفریقه عن ا حیواں الدي یسمونه (دو ۔ بونسو) أي الثيء 
الدي یتحرك. ویعي لعط (یونسو) ا لمتکرر فی الکلمتین : 
(الثیء)ء إلا أآن ھذا زالشيء) بشیر لدي الیاباہییں ا ی 
معنی آبصد من الشیے العسادي ٠‏ الحالی من الحباۃ ي 
اللغات الأآخری . فالیاسانیون بجدوں ا حرکة مة فححیواں : 
پینسا بجدون الفو مة النبات . وا حقیقة أُن مفھوم المو 
پتمثل ہبکل مصمونه ق النات کنا سوف نعود ا ی معالجتہ 
فیما بعد . 

وإذا ما نطرنا ا ی عمل دہ الساعة الرملیة ؛ لوحدیا أنه نما 
پتساقط الرمل من قسمھا العلوي ا ی قسمھا السملى ویأحذ 
بتکوین مخروط یمو بالتدریج ء تلاحط نی الوقت ذانه 
تناقصا تدریجیا نی کیة الرمل فی الأعلىی؛ أي أن نو کیة 
الرمل فٔي القسم السفلی یتم على حساب کیة الرمل فی القسم 
العلوي . ویتوقف نھو کیة الرمل فی الأسمل عندما ینعذ 
الرمل می الاأعلىی . وبا أنہ تعرف المدة الِي یستعرقھا سقوط 
الرمل من الأعلى فی الساعة الرملیةء فقد صارت تتخد 
ھذه الدة کقیاس للوقت. وھنا ینطبق مدلول الفمو 


بحمیع أشکالہ علىی النبات والساعة الرملیة علىی السواء 
بسبے وجود تزابد مقصابل تناقص فی نفس الوقت . 
ونککن نقطة الشبہ بین الخروط الرملی فی قسم الساعة الرملیة 
السفلی وُھو حجم النبات نی الارتفاع الظاھر الدي یلاحظ ي 
کكیة ذرات الرمل بی ا حالة الأولی وارتفاع عدد ال لایا الّي 
ینکوں منہا الات فی الحالة الثالیة. وھذا الخو لم بنشأ 
فجأة بل تطور تدریحییا من تراکم درات الرمل أو تعدد 
ال لابا ىي الات صورة معھا کہر الحجم . وہذا 
فعنی الفو فی الکلام الدارح. النکائر؛ التضحم 
الانتماخ ء التعددء الاضافة . وبصاف ال یىی ھذہ احالات 
عند النکلم عن الو المیولوحي . البساءء التطور؛ التصوبر 
والتکییف الشکلی والتقدم والتحول وما بحدث غي ھذہ ا حالة 
یکون إذں اکثر من حرد إضافة وتجمیع وإکشار. وع 
کل دلك فان کلمة الو نشتمل على کلتا ا لحالتین ء 
حاله الو الطاھر کی المادة ا حخالیة من ال لحیاۃء وحالة 
مو ا جم ا حي . 

وقد تسللت کلمة (الفو) من درج الکلام العادي الیوی 
وعلم الحاۃ ا ی علم الاقتصاد. فلو بحشا ٔي طعة عام 
۷ من قاموس بروکھاوس اللغوي الاٌذانی عن کلمة 
(المو) لوجدنا أسہ یعرفھا أولا پمعاہا الیولوجی ؛ تُم بعرفھا 
حسب استعماھما فی تحارة ا مور. وری مس القاموس 
یسہت فی تعریف (الفو الاقتصادي) عند شرحه لمعاني 
(امی ٔي طبعة عام ٣‏ الحخلة ولکن دون اشارۃ ا ی 
مصادر تتناول دلك. راہ یسند فی طبعهہ ۱۹۷۰ء جزہ 
۱ ص ۷٦۴۳‏ ا رتة الثائنیة لعام الاقتصاد عند تعریف 
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توماس بایرل حیاۃ القمصاں ۲1٥٥٥١۸٥١٥٥٥٢١‏ (علی ورں حیاۃ الأطال). ۱۹۷۱ 


کلمة (الخو) لی معانیہا ا ختلفة ویجعله يِأتی بعد البیولوجیا 
مباشرۃ وقبل (تجارة ا مور) . ویبدو أن ابراد اصطلاح زالغو 
الاقتصادي) فی القوامیس اللغویة قد اصبح آمرا لا بد منہ 
بعد أن اکتسب ما اکتسبه من اأمیےة . 


ونود النظر ہنا ا ی تعدد معالی کلمة الو وملاحظة 
الفوارق بین (نو) ا مادة ا حالیة من ا یاۃ و(نو) الکائنات 
ا حیة الذي یستخدم فی کلتا ا حالتین بلا یز . 

لا بد من أن یکون ھناك شيء ینمو لأنے لا نمو من 


ے0 





3 7 
: 


العسدم . فیسدرۃ النبےات یمکن أن تبتی سنین طویلة في 
حالة استکٹان قبل أن تبرض ء وإذا ما برضت أصبح 
مصیرعا الفو الذي یسیر بتواصل أو یتوقف إذا ما قام 
فی وجھه شیء بعوقہ. أما مو ا مادة ا حخالیة من الحیاۃ 
فیختلف عن ذلك. فقد صنعت الملساعة الرملیے مثلا 
علی شکل خاص بیجعل الرمل یسقط من قسمھا العلوي 
ا لی قسمھا السفلی بکمیات ملساویة ا ی أن یفذ فیتوقف 
ھذا السقوط . أما (نھو) کشان الرسال وأکوام الثلوج فلا 
یکون متواصلا بصورۃ سنظمة مثلما ہو عليہ فی الساعة 
الرملیةء إذ أن نموھا برتط بالریاح وأحوال الطقس . 
وحیث یکون المو مقصورا علی تراکم أو نکائر أو توسع 
للمادة الحالیة من الحباۃ؛ بی ھذا امو دائما مرتطا 
بالصدف أو بصارۃ أدق۔ تغیر الاُوصاع والأحوال ٠‏ في 
حین أُن نھو الکائنات ا حیة یکوں دائما موجھا ا یل ھدف 
معین؛ ویٹم حست نىاموس خاص به 

وکا دکرناء فضل أن ینمو شيء بحتب أں یکوں موحودا 
لکيی ینموء ولا یکن أن تتم حلیة الغو الا بعد نشوہ شيء 
یکون پىي مطلعہ دقیق ال حرم صعیر الححم ومدا الشیء 
الاقیق؛ سواء کاں حا أم حالیا من الحیا لا 
یستطیع المو إلا علی حساب شيء آحر بأحد ‏ الشاقص 
والانکاش أو الاستہلاك التدربحی أو الروال . والساعة 
الرہلیة هي أفصل مثل قثیل مدہ ا حالة فسدما بعد 
الرمل فی قسمھا الأعلىی بنہي عحلھا؛ ومٰدا فتتحد الساعة 
الرملیة رمرا للموت وعلامة للمساء والزوال . وعلاوۃ على أن 
عحلیة افو نحضاح أولا الیل وحود شیء لک ینطلق مه المو 
فلا بد أیضا س وحود شيء آحر یقوم بتزوید عملیة المو 
با تحتاجہ ویستہلك بفسه مقسابل دلك . فیکون المو على 
ھذا الأساس صارة عن حرکة تدریعیة ملحوطة تعمل 
علىی |کشار شیء وتقلبل شی ء آحر مقابلهء محیث إں هدا 
امو لا یمکن أن یکون مستدما ئٔي عالم محدود. وبدلك 
نکون قد وفینا حق کلمة (المی) من الشرح وأطھرنا جیع 
ما تنطوي عليه من ممان حتلفة . 


وتطلق غی اللغة الاٗذانیة علیى الو کلمة ٥٥ء‏ ہ۷ التيی 
تحتوي على أداة الالتحاق طط٦۔‏ وإذا ما ألحقت مذہ 
الأداۃ بکلمة شارت فیہا ا ی معی الرتبة أو الخالةظ 
فیکون النمو حیلٹذ حالة أو نتیجة لفعل الفو. وھناك الکثیر 
من الکلمات الاُلانیة اليی الحقت بہا مثٹل ھذہ الأُداۃ 
وتشیر فیہا دائما ا یل ضمھا لشيء یقوم عليه نظامء أو 
نامویس داخلل. وإذا ما ترکا ذلك یسري علی کلمة 
(المی) أصبحت ھذہ ذات ناموس داخلی پرسم مما نظاما 
داخليا خاصا کالنطام الدي بطبع تبلورات الکریستال 
وا حياۃ بطاعه . 

ویما أن کلمة (الغو) تنطوي على الکثیر من المعاني فکثرا 
ما تستعمل نی اللغة بصورة حاطفة لا تنطبق دائما عل 
المعنی المقصود لکثرة مدلولاتہا. ویستخدم فی اللاتینیة 
فعل ٤‏ ہہءء الذي یعني (النشو) ؛ ورالتکیف) وزالئر) 
ویقصد ىہ الو الیولوحی العضوي بالدات . ورما کان 
اللقصود بالممو ئٔی تصورات ١ساء‏ العصور الوسطی ؛ ا مرحلة 
احسية الملموسة ۴- حری کل شوء,. وکلمة 7م نزصدہ×دہ 
ہي فعل ‏ اللعة الإعریقیہة مشتق من مفس الجذر 
الاندوحرماسي الدي اشتق منےه فعل ٥×۸8‏ ىپٔى لغات 
الشمال الاوربي ویقصد بە أولا: الڑکشار؛ الشمیة 

التقویة. إلا أىہ بمکن ترحتہ أبضا بمعنی (جعله ینمو أو 
یكص). وتعی کلمة ۸×۰ ى الإعریقيےة (الفو). 

مل سا اس عن صصاصد ال خر 
ایقاعیة . ویقول سکاں الشواطیء الأْلٰابة بأن البحر قد 

عا إذا ما ثار وطعت أمواحه ء ویقال ہي اللمانیا عن القمر 

أیضا نأ یمو. وکل کلمة لا تؤدی إلا معی تقریاء 

یترك تعلیلھا للسامع حست تصوراتہ الحاصة ککلمة (نمو) 

مثلا . وللترك الاحیة اللعویة ولملتعت ا ی عمليتة المو بحد 
داتہا. إں ا مو هو أمر حصور ى الکاشات الحة یحدھا 

دوں المادة التی تحلو س الحیاة. وبما أن الفو ہو سمة 

خاصة لکل کائن حي تشیر ائی وجودہ ؛ فکثٹبرا ما یقاس الغو 

بالحیاۃ بالذات فیقال: إن ما ینمو یعیش ء وحیث لا پوجد 
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تضخ الج عل الدوام بل یتم عل دفعات : فتنشا 
الأعضاء والأطراف وتکتسب اشکالما اللہائیة بصورة 
متفاونة: فیضخم حجمہا أثناء ذلك أو پنکمکش ر(کالغدة 
السعتریة مثلا). ویبدأ الفو فی کل تاسل جنسي من خلیة 
واحدة فقط وھی ا حلیة ا حیویة الأولی الي تنشأً من البیضة 
اللقحة وتحمل العناصر ا موروثة من الوالدین . أما فی التناسل 
غیر الحنسی فیسدأ الفو من أصعر وحدة من کائن معین 
عن طریق الانقسام . 

وتککن فی کل خلیة حیویة ول هفوة؛ تمکنہا من الفو 
ونکوین جسم من فصیلہا بتاسل على ھذہ الصورة فیما 
بعد وھکذا دواليیك . وبذلك تکی القوة الکامنة فی الحلیة 
ا حیویة الُولی لک تنشأً منہا خلایا مس توعھا بالنسلسل ء 
وبالشالی کائنات من وع معیں لا تحدید . إلا ىہ بمکں أں 
بطراً تعبر تدریجی علىی ھذا الوع فیتمرع ویأتی بنوع جدید 
من أشکال ا حیاۃ على مرور الأجیال . عیر أن دلك هو 
مسألة تتعلق ىالمصدر واللسب ‏ لا ترتبط بموصوع امو إِلا 
بصورة غیر ساشرة: سىل إں الشيء الحاسم ى ہھذا 
الملوضوع ہو توفر طاقة و ى ال حلیة الیوببة الاأول 
تقوم بتوجہےہ الپی عدف مرسوم ألا وھو الإتباں 
لابا جلیبدة س وعهہا وشکلهاء وبکوں اللوت 
الامکائیة الوحیدۃ الني لا کہا س لوع مدا 
ادف . ولکی مو الحلیة الحیویة الأولی ىپی اتجاہ مدتھا 
فانہا حتاح ا ی تروید نمسہا بالعصاصر والطاقة المتوفرۃ ي 
محیطہا . ویجتب أں نتوفز فی ھذا ا حبیط کل ا مقدمات 
الفیز یائیة والکیمیاثیة الٔيی تسہل جسم الامي أخد حاحته مه . 
والفضاء الکوني الذي تسسح فیه الکواکب هو واسع حدا 
بمقد اتساعہ ا ی الکثیر مس ملاہیں السیں الضوئیة ٠‏ إِلا آسا 
لا نعرف من کواکبە سوی کوکت الارض الذي تتوفر فیە 
الشروط الّی تساعد علی الخو وا لحیاۃ. ولا یہسا ھا یما إذا 
کان پوجد حیاۃ علی طھر کوککت آحر بعد عنا ۸۰ أو 
۰ سنة ضوئثیةء أو یوجد ي أبعاد المضاء الکونی 
السحیقة ملابین الکوا کب الیولوجیة س ھذا اللوع حسبما 


یعتقد ذلك علىی أساس ا معلوسات الفیزیاثیة المتوفرۃ الیوم . 
ونحن بنو الإنسان مخضع بصفتنا کائنات حیة أیضا 
لنوامیس الغو الذي لا عکن عکسہ واعادتہ ا ی منطلقه 
الأولء بل یسیر بصورة متواصلة ای الأسامء بادٹا 
بالئرکیب ؛ ومنتہیسا بالامحلال . فالموت ء لافساح ا جال 
لحیاة جدیدة. ویتہی الو بعد بلوغ عدفہ المرسوم أو 
یتوقف فی طریقہ فلا یم ای الأبد . 

ویعنيی الفو من الماحیة البیواوجیة تضخ حجم جسم حی أو 
عضو دوں رد ھدا التصخ ال حالته الأول إذا کان 
خطوطا سلماء پسیر محو هدف مرسوم. أما التضخ الؤقت 
الذي بحدث فی أسحة الجسم علی شکل أورام أو 
اتماخات ؛ کاتفاخ الصدر الایقاعي وتضخمه عد الشہیق 
والرفیر: فھو شیء لا عت بصلة ا ی معنی الفو. ویسری 
مفس الشيء على حالة قیام ا حسم بتخزین الواد الدھنیة 
واللشویة والماءء الدي یعمل علی رفع وزن ا حسم وحجمە؛ 
إلا أنہ یکن إعادتہ ا ی حالتہ الاأوئی. وحیث بطھر ي 
الجسم تکائر وتضخم بتحطیان حدود الو النوعي ؛ یؤدیان 
ای تولید ىوام تخل بنطام ا لحسم وتقضی عليه وعلی نفسہا 
أیصا (کالنوامي السرطابیة) . نی حین أں نمو الجسم الطیعي 
کررافسام لن جع اہ 

والکائن ا لحی الذي ینمو تم فيه علیة امو بصورة 
حتمیةء أي نہ إدا ما بدأ الخو فیه بعد تلقیح البویضة مثلا 
و إدا ما برصت بدور أو حوب النباتات بتأئیر مطر 
الربیع ؛ واصل طریقه دون انعکاس ؛ أو تأآخر لبعض 
الوقت ء أو حصل ما جعله یتوقف . اما إذا ما امتنعت 
حواھز الغو ا حارجیة أو الداخلیة فیؤدي ذلك ا ى الموت بعد 
مدة معینةء مکن أُن تکوں قصیرۃ لا تتعدی الساعات أو 
تطول وتستعرق سنوات . وبجحل نفس المصیر بکل کائن حي 
نشأ عن طریق التناسل الجنسی ؛ إذا ما بلغ نوہ مدفہ 
المرسوم واکتملت صورته ا خاصۃ بە. والمھم أن یمرف 
ہا بأن اتہاء مرحلة کل و لا مد وآن یعقبه ا موت . 
والواقع لا یکتب الفو إلا لاقلیة صعیرة من الخلایا 
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الحیویة الاأولی ء فی حین أن اکرھا لا یبلغ ھذا افدف . 
رتبط حیاة کل کائن حي ۔ باستثناء الحیوانات الحادیة 
ا حلیة ۔ بحیاۃ کائنات حیة من آأنواع آخریء ونکون پي 
الوقت ذاتہ مہددة من قبلھاء لا سىل تزا مھا وتقضي 
علیہ . ویأئی هالکفاح فی سبیل البقاءء قل التعایش ہیں 
شنی اشکال ا لحیاۃ فی الکرة الأرضیة ا حدودة المساحة . 
ولا شك أن الإنسان یستطیع فرض سیادتہ علی ا خلوقات 
ای تعیش علیى سطح الاّرض بفضل عقله وطاقاته المکریة 
ولکنہ بیبتی مع کل ذلك مرتبطا نأبواع آحری من الحیاۃ 
لکونەہ کائنا حیاء ویحصع خضوعا مطلقا لحدود الحیاۃ ٔي 
الأرض التی تفرض سسہا علىی کل ھو. 

و ھکن تمثیل علیة الو پالسخت الي تطھر فی السماء: 
فٹکوں ہی أول الأمر عارۃ عن بحار ماء لا یشاہد بىالعیں ؛ 
ىم یتکائلف تدریحیا ویتحول ا یل بقاط ماء دقیقة عمد 
احتكاك طبقة باردة من المواء ىأآخری ساحنة . وعدما بکر 
خچ بقاط الماء بعد انصمامھا ا ی بعصہا تسقط عل 
الأرض علیى شکل مطر بست ثقل ورنہا . ونشوہ السحب 
وسقوط ا مطر یعبراں عن ا مرحلة اللہائیة لعملیة المو. 
وعنضاك شکل آحر س اشکال الو یتمثٹل ي تلورات 
اللح التي تاحذ ہي الطھور والتکائر فی حلول مشع :الملح . 
وإذا ما تأملا سطوح التلورات لوحدا أُہا نتکوں من 
جرثیات متماثلة من اللح ما شکلھا الثابت الدي لا 
پتعیر . وفارق افو فی ہدہ الحالة ما ہو عليه ى 
السحب ہو أں السحتب تعیر شکلھا حست نأثیر العوامل 
الضارحیة علیہ ء بی حیں أن تلورات الملح تحضع لقاون 
المادة اللوعی التی تکویت منہا . وتغري طارة تکوں تبلورات 
اللح علی شکل معیں ووهقا لقانون لا یتعیر ء بمقارتہا ىالغو 
البولوجی ى الکاشات ا لحیة وری ہأں الفو ي عدہ 
ا حالة لا بحتلف بالضرورۃ عن الو غیر الیولوحي . إلا أنه 
پبدو ان ہناك فوارق ہیں کلا ا حالتیں . میقتضی پ نمو 
الکائنات ا حیة أُن تختار من حیطھا العصاصر التي نساعدھا 
علىی الفو تم یجري داخلھا توضیہا ۔ کا هو الأمر نی 


رج 


ا حیوانات واللنبانات ۔ وجعلھا بذلك صا حة للتمثیل بعد 
عزل الفضلات عنہا وإخراجھا من ا جسم . وإذا ما تأملنا 
نخوالادة ا خالیة من الحيیاۃ لوجدنا بأنه عبارة عن 
حلیة إصافة وضم لا تدخل خلاٰا العناصر ئي الم کا 
ہو الأمر لدی الکائنات الحیة لآن اللادة التی مخلو من 
الحیاۃ لا تلك جسما. ویبدو أں نشوہ تبلورات الأملاح 
ہو أقرب ا ی هو الکائنات الحیة. ادا ما جعت عدة 
املاح ي علول واحد لوجدنا بأًہا تأخد بالانعزال عن 
بعضہاء مما یشبه الاختیار والانتقاء 5 الو البیولوجي ؛ 
فیلمو بدلك حجم تبلورات الٔأملاح دوں تخیر ٍْ شکلھا. 
وبا أں العناصر الّي تترکک مہا تبلورات الأملاح والشروط 
المیربائیة امخاصة بہا تملی أشکال ھذہ الشلورات ؛ فیکون 
موما عارۃ عن تضخ حجے بضم أجزاء ماثلة ا لی 
عضہا. هي حین أننا نری بأن نمو البویضة بعد التلقیح 
یتجه دائما تحو هدف ہائی مرسوم؛ یتم بە تکییف 
شکل الجحسم علىی صورۃ تختلف عن صورتہ هي مرحلة نوہ 
الڈوئی . وهناك فارق آخر بین الفو الیولوجي وُھو التبلورات 
مرسوم فی احالة الاول وخلاف دلكك ۴ ا حالة الثاىیة . 
ویتمٹل الدوام والبقاء ہی و التبلورات التواصل واحتفاظھا 
شکلھا الثابت دون ان یکون لذلك علاقة بحجمھاء ي 
حیں یتمثل الفناء والزوال فی اجسام الکائنات الحیة ؛ 
الب بطرأً علی شکلھا التبدل ا مستمرء ویسیر مغوھا 
اکتمال صونہا. 

وتستطیع کل خلیة تسہم ہي ترکیت ا جسم أن تقوم مبدئیامع 
خلایا مماثلة ما نترکیب ا ٣جسم‏ بکاملهء فاں الأمر بختلف عن 
ذلك ٔی حلایا الحسم ا حیة لہا اکر تعقیدا من أن تکون 
متطابقة تام التطابق مع بائی خلایا ا حسم الحیة الآخری 
بسبے تعدد حواصہا. ولا شك أن کل خلیة من ملایین 
ا خلایا اي تکون ال حسم تحتوي علىی نعس (تصمم بناء ا جسم) 
الڈي یضمھاء ولکنہا تحتص تادیة مہات مقصورۃ علیہا 
دون غیرھا ہي ھذا التصمم . وکلا ازداد تحدید وتعیین ھذہ 


اللھمات ازداد خصص الخخلایا بحیثٹ لا تستطیع 
معہ أن تصبح جرد (قطع غیار) تقوم باستلام مھمة خلایا 
أخری. وینمو ا ٣جسم‏ التعدد ا حلایا بتکائر خلاباہ 
وتحخصصہا فی مھمات حتلفة حسب وجودھا فی مکان معین 
من ا حسم . ویمکن اعتبار نمو ال حسم ال حي ہنا مماثلا لغو 
تباورات الأملاح من نواح عدیدة إلا آنہ یتم فی ا جسم 
اي بصورة أکبر تعقیدا. 

وبختلف و الکائنات الحیة من حیث إن موھا پسیر 
حسب تخطبط خاص من الداخل ا یق الخارج: 
وتقوم خلالے بسدیل شکلھا وتغیبرہ ا یل أن تبلغ 
ادف ا لمرسوم الذي بحدد نوعھا . وإذا ما صرفنا النطر عن 
ا حیوانات الأحادیة الخلیة؛ ما وجدنا هناك أي کائن حي 
بحتفظ بالشکل الاأول الدي کان عليه في مطلع نموہ. ومن 
أوضح الأمثلة علی تغییر الکائنات ا حیة شکلھا فی مراحل 
نموھا ما یلاحظ نی تناسخ الحشرات فسدأً عدھا الفو 
بالبیضة نم تتحول ال ی د۔مموص فیرقا عدمیة . ومن پتأمل 
الدمیة وشکلھا یصعب عليه أن یتصور باأنہا نشأات من 
فراشة لبعد الشکلین عن بعضہما بعدا عیقا. وچتاز 
الانسان نفسہ پي تطورہ ال جنینی مراحل عدیدة لا تقل 
عن مراحل التناسح ا موصوفة منذ تلقیح البویضة ونحوطما ا لی 
جنین فطفل مکتمل الترکیب تضعہه امھ . أما القول بأن 
نھو الکائنات الحیقة یتم من الداخحل ا ی ا حارج فیمکن 
ضرب مثل عليہ بالاسحمصاك منذ نشأنہا الأولی حنی 
اکتمال تطوبر جسمھا. فعندما تخرج من البویضة علىی 
شکل دعموص تکون جائمة علی کیس ملوه بالمح کزوادۃ تقتات 
پہا فی أول الأمر. وعندما ینفذ الح تکون قد أصبحت 
قادرۃ علی التعتیش بفسہا عن طعامھا فی الخارج. 
والفو بحد ذاتہ هو من خواص الکائنات الحیة؛ لا اللادۃ 
ال حالیة من ا حیاۃ. وإذا ما أطلق على ە السکان ٠‏ لاڑإشارةۃ 
بہ الی ارتفاع عددھم أو علىی تبلورات الأملاح: عند 
تکاٹرھاء أو على رأأس الال عندما پرتفعء ٔي ھذہ 
الحالة پنحصر معناہ فی تضخ ا حجم أو الوزنء أو 
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العدد أو امتداد الأ‌بعاد لن (ھغی المادة ا خالیة من 
ا حیاۃ یعزوہ تبابن الترکیب ویعزوہ المدف الرسوم أو صورۃ 
الشکل النہائيی الذي یتحقق فی ا لسم الحي الن ەمي بمفعول 
التضساسخ والتبسدل . فتبلورات الاُملاح الئيی (تنمو) تبقی 
دائما محافظة علىی شکلھا دون تبدل وییٹی نموھا عبارة عن 
صم یع ذرات مطابقة لبعضہا می الشکل واسحجم تمام 
الائطباق. ورس الال الذي (ینمو) بترا کم فوائدہ یکون 
نموہ عیر طیعی لن تحطیطہ بیخلو من ا حدف مثٹلا بلاحظ 
فی الو البیولوجی ء وہو غي مدہ ا حالة واسنطة اختیاریة 
لغرض یمکن تبدیله حسست ا مشیئة . 

وإذا ما اُردنا تطیق کلمة الو علىی السکان لاستوحب 
علینا أن نعرف بأنہ لا یکون ہا ك ہو للسکان إلا 
إذا ما تحققت ط إمکانیات الحیاۃ بصورۃ تتفق مع 
جنسہم. وبتخطون حدود ھذہ الإمکابات إذا ما 
تکائروا لدرجة یصح معھا الفرد عبارۃ عن (قطعة غیار) 
لا فارق بین وہین الفرد الآخر ء أو بعبارةۃ أخری اذا ما لم 
ینمو النسیج ال حماعي مع ہذا النکاثر جنبا ای جنب . مثل 
ہدا افو الشکلی والعددي بحعل من الأفراد آلات صباء 
تؤدی کل منہا وظیفتہا امخصاصة ء (ویحوظم ای جاعات من 
اللتحین وجاعات من الستہلکین). وکل شعب سمو 
ویٹکائثرء یقوم بتہدید نمسە بالزوال والفناء إذا ما فقد 
ترکیە ا جماعي الداخلی ۔ وإذا ما نخحطی الٹو حدودہ لدی 
الماعات البشریة أصبح داء مستشریا یکوں فيه ھلاکھا 
وزہایتہا . والترکیب ا جماعي هو الھیکل العظمي الذي بحمل 
جسم اغجتمع ؛ إلا اىہ لا تتومر لنا علامة ثابتة ین لنا می 
یکون قد بلغم نمو السکان حدہ الأقصی أو تم تخطیه . ولکنا 
نتبین علامات الفو الذي یتعدی ا لحدود الطبیعیة ي ا لمناطق 
المزدحة ہالسکان حیث تنعدم قیمة الفرد ویعم شعور 
الاغتراب ہین الناسء وزداد الضغوط والاختناقات ء 
ویصبح الفرد یعثابة (قطعة غییار) )؛وینظر اليه کوسیلة 
انتاج أو کمستہلك أو (بہیمة) لا تصلح إلا لأاعطاء صوہا 
فی الانتخابات . 
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عدف کل نو ہو أن يتہی عند حدود مرسومة 
لہ وحیث بتخطاھا تدق ساعة اھٰلاك؛ لأن ھذا 
افو یتم على سطح کوکنا ا حدود وهو لا ینمو مع 
مو من بعیشون علیہ . أما سبب الانتباہ ا ی مغبة نمو 
سکان العالم ونکا رم فی وقت منآحر فبعود ا پی عبادة 
و التقدم والفوہ ٔی یومنا ھذاء وا خلط .بن ( جال الإنسان 
الحیوي) ومساحة الأرض الذي تکمیہ لسد حاجاتهہ 
الملادیة. واستناداً علىی مذہ القدمات. یتہي بعض 
التحذلقین فی حسابانہم ا حریئة ا ی القول ہأاں الکرۃ 
الأرَقَیَة شیع اَایعاب عفرن بین تمة آر اکر 
وقد عبر ل. کلاوس عن تائح ھذا العمی عام ۱۹۱۳ 
بقوله: ہ سوف بتغیر وحه فارات العا م وتتحول تدریجیا الیل 
(شیکاغو) تمارس فیہا الرراعذة٠.‏ والحقیقة آں جال 
الإانسان الحبوي ہو اوسع من مساحة الأراصي اللي 
تکفیه للانتاج والاستہلاك. ویکمن یه معنی آکر . إذ 
أن طبیعة الإنسساں الورولة هي النيی تصع حدود مو 
السکاں : لا ]مکانیات الممارسة الزراعیة . وکرتنا الأرضیة 
بحد ذانہا واحة بطوقھا فضاء کوني غیر مشاہ من کل 
جانب ؛ نمتنع فیه حیاۃ الکاشات الحیة؛ ولیس من الممکن 
توسیع رقعتہا أو رع عدد الکاشات ا حیة الييی کانت ولا ترال 
تعیش علىی طھرھا سذ ملیارات السنیں بلا حدود. وقد 
بینت الصور الّي النقطھا الملاحون المضائیوں للأرض من 
الفضاء الکوني خلال الُعوام الأحیرةء بأہا دات نطاق 
عحدود لا یمکن أں ینمو ویتسع اکر مما هو علیه. 

ولنحاول الآاں مع شتات ما اوردباہ عن طواہر المو 
وعلامانہ لی کلمة ختامیة تکون حاصل ا حصول . إں الفو 
ہو کلمة متعددة الألوان لا بمکن حصرھا فی معنی ثابت 
واحد. إن کل ما یکن أں یقال عن المو هو آىہ بستند 
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عل حرکات مواد ۔ أو طاقات ۔ تودي ا ی تجمعات 
ونراکات وتنکثفات یبدو فیہا الو . ولیس هناك تھو غیر 
محدود بل [إنہ مرھوں بمدود الزمن . ویقابل الفو فی مکان 
ما انکماش ونقصان فی مکاں آخر ء یعقبہ إنحلال ونمكك 
وفناء فی وقت ما. ولا مو من العدمء بل لا بد وأن یسبقه 
وجود ٹیء لک یأحد طریقەمنه . وکل ما بتولد من الفو 
یکوں مصیرہ ا ی الزوال لا حالة. ویختلف النو البولوجي 
اختلافا اُساسیا جیع مطاھر الغو فی المادۃ ال خالیة 
من الحیاۃ حسست اتال يی: 

١۔‏ یتجه الو البیولوجی دائما بحو هدف مرسوم معیں ‏ 
۲۔ یتم فبە دائما صم بعض العناصر الوجودة فی محبطہ البه 
وإدخال تغیبر علیہا للڑستفادة منہا ئي تطورہ 

٣۔‏ لا مکن عکس الغو وردہ ا ی حالة مطلعہ الأولی : 
٤‏ ۔ یتہي هدف الفو عصد اکتمال صورة ا حسم النامی 
ورکیبە؛ 

٥۔‏ یمکن أن ببتی الفو متواصلا نطریاء باعشار أن کل 
خلیة علی حدة تضم خطیط النوع وتستطیع تنفیذہ؛ 

٦_۔‏ یی الو محدودا دود العوائق اي بضعھا محیطه ي 
وجھه من ناحیة الملکان والحدود الکیمیائیة والمیزیائیة . 

۷۔ یمکن أں شی عملیة الغو متواصلة ٔی نطاق ھذہ ا حدود 
ہی حالة بقاء ا مواد الترکیبیة اللازمة لە ضمن دورة متسلسلة 
متواصلة من حلیات الترکیب والاحلال وطالملا حصل علىی 
الطاقة الشمسیة اللارمة لذلك . 

والاں بعد أن توفرت لللإنسان ہمضل عقله وطاقاتہ المکریة 
القدرة القضاء علىی ھذا النطام الدي نما وأشت سلامتہ علی 
مرور ملیارات السنین ؛ أصح مفروضا عليه إیحاد طریق 
حضوع ثایة ‏ مدا النطامء إذا ما أراد الا یذھب حیة 
سوہ استعماله للقَوة الي توفرت لە. 





متسع للسا.. ۱۹۷۹ء تصویر حالري توفك ؛ میویح 
ہٹر توما (سں عوالید عام ۱۹۲۸) فصاء 


(عخغطوطة بمکتبة برلین ٠‏ ۱۸۱۸) 


إعداد وتقدیہے: علد الومساب ا 


۱ - الفارافي ٔی سطور : (۹٥۲۔‏ ۳۳۹ ھ- ۸۷۲۔۹۱۰م) 
ولد الفارانيی پي فاراب وتوئی بدمشق ص نممایں عاماً. 
امەہ: اہو صر محمد بں حمد سی أورلغ سی ظرخانت 
من بلاد فارس : وقیل إں أمہ ترکیة . 

۔ تعلم الفارسیة؛ والترکیة والعریة : والیوںاىية ودریس 
العلوم الإسلامیة : تُم عبي بالدراسات الفلسفیة واموسیقیة 
رحل إلی عدادء ودرس المطق علىی إمام الاطقة أي 
شر می اس پیس؛ کنا رحل إلی حراں. وأحد الملطق 
عن یوحنا اس حیلاں . 

۔ کی غداد تعمق بى دراتة أرسطو؛ ووحد بحطے علیى 
کتاب العس لأرسطو: ٭قرأت ھهدا الکٹاب مائة مرة ٤ء‏ 
ولقب المعلم الشاني . 

عفر اس اھیے ا ضر 
اللاتریدي ؛ واشترك معھما هي مساحث الکلام والعلسمة 
۔ کاں بارعا ھی الموسیٹی ء وروی ابں حلکاں بی وفیات 
الأعیاں ۱۱۰/۲: أن آلة والقاوں؛ٴ مس وصعه 

والروایة التالیة ۔ ولعلھا سالعة أو فکاھة ۔ تعجر عن 
تضلعہ ٔی الموسیتی: حکيی أنہ رحل إلی حب ودحل جلس 
سیف الدولة الحمدانی لی هیئة درویش . . وأحرج مس 
وسطه عیدانا ۔ آلات موسیقیة ۔ ورکہا ٹم لعف ہا 
فصحك یع أہل ا جلس؛ نم فکھا ورکہا ترکیا آخرء 
ولعب یہا فبکواء تم کہا وغیر ترکیہاء وصرب بہا 
صربآً آخحر ام کل من فی ا جلس حتی الواب ؛ فرکھم 


٤ وخرج!‎ 


یت 


۲۔ العادة عند الضاراني : 


السعادةۃ ھی ھدف کل إسان؛ فھو آنی وأہلما کاں 
بہرول وراء السعادة . 

والصاراني التویي قبل ألف وستة وعشرین عاماء بملل 
السعادة ویصع ضامعالم مزٰةء فمن استرشد بہا واتبعھاء 
کاں لہ ما أہل وتوخی ۔ 

فالسعادة س الحیرات الني تُوْثَر لجل داتہاء لا لغیرھاء 
وا کاں کدلك فھو آر واکل: فھی ۔ إدن ۔ مدف 
الأھداف؛ وغایة الصاییات لاؤنسان. حتّی الرئاسة والعام 
قد ینعہما الانساں أُحیانا لا لداتہماء ىل لغیرماء کالٹروۃ 
والشہرة مثلا۔ 

یدکر المسارانی الأمسات الؤدیة إل السعادة کلکة الحلّقَ 
ا حمیل. وقوۃ الدہن. نم بتعرض لأحوال الإنسان التي 
پلحقه مہا مدح آو دم وےعددھا قٍ ثلائة 

١۔‏ الأفعالء کالقیام والقعود وعبرمما. ٢‏ ۔ عوارض 
الس ہ کالاشتہاء والمرح والترح . ۳ ۔ القیبز الذہنی . نم 
یقسم هدہ الأمور علىی طریقتہ. 

)١‏ راحع ‏ العارابي لسعید رائد القافرة - دار امعارف ۱۹۹۲ اس 
سیا العقاد داراملمارف ۱۷ء التعکبر الملسی ‏ الإسلام لد الم 
حمود القاھرۃ ۔ الاعلو الملصریة ۱۹٦١‏ 
مؤلعات العارامي للاکتور حسیں علىی حموط والدکتور حعھر آل یاسیں : بعداد 
- مطعة الآدیت وھو محلداں مھمان صں مؤلمات الفاراىي بی مکصات ٹی؛ 
وأشبر فیه إل حطوطه تحصیل السمادة ‏ ہي مکكتة آستانہ قدس رصوي مشہد 
نإیراں ۱٥١۹/۲‏ واللمتحف الریطاي ۱۸۳/۲ ومکتبة سہسالار تطہراں 


۲ 
وتیں س اول وآحر ا حطوطات الواردۃ یه وحود احتلاف یں النسح 


فالأفعال حیلة وقیحة ولا تال السعادة بالأفعال 
المیلة ھا لم تکن طرعاً واختیاراً۔ ومعنی جال الفعل عند 
الماراني أں یکوں چیلاء حبرباً لذالہ لا لٹيء آخحر 
خارج عن ماھیتە. 

والعوارص أیضا جیلة وقیحة . والخقییز حید ورديء 
وبشترط هسا أیضا ما اشترط بی الُأفعال . 

وکل ذلك یحضع ححالتیں : ما ینغي ء وما لا یسغي . 

ھں کاىت لە قوة الللاحطة والآرادة ء ومیز ہیں ا حالتینء وأحد 
بھا یشغي ء ؾترك ما لا یسعی ء کاں علی الصراط المستقم . 


ولا تال السعادة بالأفعال : وعوارص العس ء ما :- یکن 
لاإنسان حلق حمیلء ولا محودة القبیز ما لم نکن لہ قو 
الدھں . 

ولا تولد الأفعال ا حمیلةء وقوة الدھن مع الإنساںء پل 
یکتسہما بالتعود وامراس. کا یشاہد ىي أھل المدں من 
ممارسة السیاسةء وأعمال ا یر فإہم لا یولدوں ھکذاء 
وإعا پتدروں علیہا 

ٹم بد المارابي الأفعال اح حمیلة الاعتدال ء فالمعل 
ا حمیل ہو الوسط ؛ لا فیص ولا عیض . ویسوق لدلك 
رھان الطاء: فالطعام متی کاں متوسطا حصلت بىه 
الصحة ء وکدا التعت : فإں ازدادا أو نقصا : عصل نما 
الصحة , وکدا أحوال الأفعال ٠‏ متی کات معتدلة ۔ أيی 
ئیي حدود الطاقة: لا إفراط ولا تعریط ۔ کانت حیلة 
وإلااکانت ضصیحة. 

وکا أں الطت المعالح عل مقدار العلاح علی مقدار ما 
عمل ورام اا0 ونام رمان العلاج ومکاءہ وعیرما 
.., کدلك علییا -۔ ویقصد الماراميی مہدا الضمیر ٠‏ علماء 
اللفس والترىية الأخلاق : أو الدیں والاحتماع ۔ الوقیوف 
عل ا مقدار الوسط ى الأفعال؛ غعنعرف رمان المعل 
ومکانہ ومن مہ ولليه وب وله المعل ء وععل المعل علی 
مقدار کل واحد من هدہ؛ فحیلشد بکوں قد کسسا المعل 
العتدل لا رید ولا أقص ٠‏ وھو ا مطلوب . 
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ویتطرق ا ی الفلسعة وأنواعھا؛ وبرکز على صناعة المنطق 
الذيی یقوّم الذھن ‏ کيا یقوٌم النحو اللسان . 


أسلوب الضاراي : 

أسلوت مرکز رصین لا بحلو من الحشو والإ مہات ؛ وقد 
باول بدلك عرر أفکارہ ہي خيلة الضاریء والسامع ؛ أو 
یتحیل - وھو الواقع ۔ أنە بحاطب فشات متعاوتة فی العقل 
والدکاءء ولا بد من مراعاۃ مقتفی ا حال . 

ونتصمس عاراتہ کلمات عیبر متداولة ٔي عصزنا کثژرآء 

٠ کقوله‎ 

من قبل : س جمة . اللمدامقة : الصاء. ا حرقة : الکذب . 

التخاسس : ا لحقارة. الطیفة : من اأطاف بە: دار 
حوله . علی حیاله : علی امرادہ . لا پعری : لا لو . 


أما اللھمور فلا حط لە عمد المارائی کسائر الأقدمین : 
فیؤرء وہژر ء ومؤد تقلب ھرتہا واواً. 

ورثاسةء وسائرء وٹیءء واسٹٹھال مثلاء تقب یاء. 
والسہب قي دلکم مراعاۃ التحقیف ء وقد ورد منە الکثیر ف۴ي 
کاب سیبوە: ۲۹۰/۱ ۲/١۹۰٦۱ء .۱٦۹/۲‏ 


کنس(اب تحصیل السعادة الشارانیي 


بسم الله الرمن الرحم 

قال محمد ن محمد الساراني : أما أن السعادة هي غایة 
کل ء [و] یتشوقھا کل إنسانء وأن کل من بنحو بسعیه 
عوھا فاعئا بحوھا علل أُہا کال ماء فذلك 
مالابحتاح فی یائه إل قول؛ إذ کان ف“ىي غابة 
الشہرة. وکل کال وکل غایة بتشوقھا الاسان فانما 
یتشوقھا علیى أُہا خیر ماء ھکل حیبر لا محالة موٹر ٢.‏ 
ولما کات العایات الٹی تتشوق على أہا خیرات ممُوْتٌرةء 


۲( مور س7 مور حتار 


۱۷ 


کثیرة ؛ کانت السعادۃ إحدی الحیرات المُوْثَرَة. وقد تیں 
أن السعادة من بین الحیرات اأعطمیا خبراء ومن بین 
الموثرات آثْر واکل من کل عایة سعی الإنسان نحوھا 
من قبل٣‏ أن ا حیرات الی تر مہا ما پور لیبال بہا غایة 
آنخریء ومنہا ما پور لاچل بفسہا فقط . وسّں أن التي ور 
لأجل ذالتہا آثر واککل مس التی توثر لأحل عیرھا . وأبضاً 
فإن الٍّی توثر لأجل ذاتہاء مہا ما قد ٹوثر اأحیانا لأجل 
شیء آحر مشال ذلك الراسة أو العلی ٠‏ فانا قد بوثرہ 
أحجیائسا لأاحل داتہ لا لسال ىە شیٹا آحر . وقد نوثرہ أحیاىاً 
لعال مال رو ان شال الدقف' او آئرا اشن س التر 
الٌی قد شال بالرئاسة أو العام وسہا ما شأً۔ہا آں توثر أبہداً 
لذانہا ولا توثر ہي وقت من الأوقات لأحل عبرھا أصلا۔ 

فا کاں من ا موثرات ال" ٹوثر لداتہا. شأتھا أں توٹر أىداً 
لأأاحل داتہا ولا توثر هي وقت س الاوقات لأأحل عبرھا 
تھی آثر۔ واکل . وأعطم خیرا مس التي تر أحیاىاً لأحل 
عیرھا. 

فلما کیا ری أں السعادة إدا حصلت لیا لی تختح تعدھا 
اصلا إلی آں بسعی نہا لعایة آحری عیرہا ۔ طھر بدلك أں 
السعادة توثٹر لأاحل داتہا: ولا توثر ئی وقت س الاأوقات 
صین من دلك أں السعادة هي اَقَر اخیرات: وأعطنَیا 
وأ لھا . 

وأپصا ھإنا ىری أہا إدا حصلت لیا لی محتح معھا إل شيء 
آخحر غیرھاء وما کان کدلك فھو أحری الأشیاء أں یکوں 
مکفیا ہعسة. وقد یشہد نھد القول ما یعتقدہ کل إسان 
ٔي الذي بذله أو بطه أہ وحدهہ هو السعادة. ھإں 
بعفہم ری أں الٹروۃ ھی السعادة. ونعصہم زی ان 
القتع باللذات هو السعادةء ویعصہم پری أں الراسة هي 
السمادۂ؛ وبعصہم بری أں العام ہو العادہ. ویرم 
بری ان السعادة عبر دلك 

وکل واحد یعتقد فی الدي پراہ سعادة على الإطلاق آنہ هو 
الآئر والااعطم خیراً وال کل . 


۸ 


وإذا کانت مرتڈٌ السعادة فی ال حبرات ھذہ الرتبةء وکانت 
نہایة الکسال الإسانی ء فقد یلزم من آثر تحصیلھا لفسہ 
أن تکوں لە المسل والأمور ال٘ي بہا یمکن الوصول إلیہا؛: 
ملکة لا بمکں رواضا أو یعسر*. 

فالخلق ا حمیل وقوۃ الدھن ما حیعا المصیلة الإسانیةء 
س قبل أآں فضیلة کل شیء هي ال تکسبه ال جودة والکال 
فی دائه۔ وٹکست افعاله حودة . 

وھداں٦“‏ حیعا ما اللداں إدا حصلا لا حصلت لا 
الحودۃ والکال ى دواتا وأفعالاء فہا۷ بصیر نلاس 
أحیاراء فاصلیں؛ وہاٴ یکوں سیرنا فٔي حیاتّا سیرا 
فاصلاء ویصیر جمیع تصرفاتا تصرفات محمودۃ 

فلندیء أولا ہي الئی نہا تصل إلی أں تصبر لا الأحلاق 
ا لمیلة ملکة: نم شع اليی مہا تصل إلی أں تصیر لدا القوة 
علی إدراك الصواب ملک . 

وأعبی ۔الملکة أں تکوں محیث لا بمکں روالہ۹ أو بعسر 

فقول 

إں الأحلاق کلھا الحمیسل مہاء والقضیح؛ هي 
مکاسة وعکں الإنساں می لم یکں لہ حلق حاصل ؛ 
آں تحصل لمسه حلقاء وی صادف أبضا مسه ي شيء 
ماء علی حلق إما حمیل وإما قیح أں يبتقل رادتہ إلی ضد 
دلك الحلق . 

والدي ىە یکٹست الإانساں الحلق؛ أو بقل سفسه عن 
حلق صادھھا عليه ‏ هو الاعتیاد وأعي بالاعتیاد تکربر 
فعل الٹيء الواحد مراراً کثیرۃء رماىاٗ طویلاء ہي أوقات 
متقارىةء فإں الحلق ا لحمیل إعا یحصل عن الاعثتیكاد 

وکدلك ا حلق الشیح إعا بحصل عن الاعتیاد . 

ینعی أں بقول ى التی إدا اعتدساھا حصل لا خلق جیل ء 





۳) اس حهه 

؛) مرحم الصمبر مرتة الہعادة 

)٥‏ فالطلوب کوں وسیلة السعادة ملکة قارة 

)٦‏ اي ا حلق الحسل وقوٰۃ الدھی 

۸+۷) الاول با جھمام دلتلية والمرحع مثی , 
۹( الأژو لی دروافخام 


پ الٹی إذا اعتدناھا حصل لنا خلق قبیح ء فاأقول : 
الأّشیاء الَي إذا اعتدناما اکسبا الحلق ا میلء هي 
“فعال البی شانہا أن تکون من أصاب الأخلاق 
محمیلةء والّی تکسنا الخلق القیح ھي الأفعال الي 
ُنہا أن تکون عن اأصاب الٛأحلاق القیحة ۔ 

سال نی ال بہا محصل الأحلاق ا حمیلة کا حال ي 
ي ہا تستفاد الصناعات ہ فإن الحذق بالکتاة إنغا 
نصل می اعتاد الإنسان فعل من هو کات حادق؛ 
ذلك سائرہ ۔ 

سبتدیء وقول ٠‏ إن أحوال الآنسان ال توجد لە فی حیانه ؛ 
پا: ما لا تلحقه بہا محمدة ولا مذمة. ومہا: ما إدا 
انت لہ لحقه بہا حمدة أو مدمة. 

لسعادة فلیس' یاھھا الإنسان بأحواله اَی لا یلحقه بہا 
د آرو ذمء لکن التي بہا تال السعادة ھی فی جملة أحواله 
یلحقہ ہا مد أو دم. 

حوالہ النی یلحقہ بہا حمد أو ذم ثلائة : 

حدھا : الأفعال؛ وذلك مثل القیسام والقعود والرکوب 
لشي والطر والسماع ؛ ونا جملة کل ما احتاج الإنسان 
٭ لی استعمال أعضاء بدنە الالیة. 

اي : عوارض النضفسء ودلك مثل الشہوة واللذة والفرح 
اعضت وا لخوف والشوق والرمة والغیرة: وما أشبے 
لك 

الٹ : هو القیبز بالڈھن . 

ذہ الثلالة ھی الّی لا یلو الانساں ىي وقت من زمان 
یاتہ أن کر و ما اون فکل واحد مس ھذہ اما 
یحمد الإنسان عليه أو یذم. 

مذمة تلحقه بأفعاله می کاىنت صیحة : وتلحقه بہا احمدة 
یں کانت جیلة . وتلحقه المذمة بعوارض نفسه می کات 
ل عیر ما ینبعی؛ وا حمدة می کانت علی ما یغي . 
برظلالھ سای کات ری ین ورلعفہ :الد 
کان جید القیبز . 

داءة القییز ھی إما أں بحصل لللانسان یما آثر الوقوف 
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عليه اعتقاد باطل؛ أو أن یضعف عن تمییز ما رد عليه 
فلا یعتقد مہ حقا ولا باطلا۔ . 

وجودة القبیز مي إما أن بحصل للإنسان اعتقادحق أو 
یقوی علىی نمییز ما یرد عليه . ۱ 

فیجب أں نین کیف لنا السبیل إلی أن تکون أفعالنا 
حمیلةء وعوارص أنمسنا علی ما ینبغي ؛ وہأاي سبیل تحصل 
لا جودة القییز . 


وینبعي أن نعام أولا أن الأفعال ال جحمیلة یمکن أن توجد 
لاإنسان باتعاق۱۱ء أو أن بحمل علیہا من غیر أن یکون 
فعلھا طوعاء واختارما ۔ 

والسعادة لیست تال بالأفعال ا حمیلة منی کانت عن 
الانساں بہذہ الصفةء لکن أن یکون ما وقد فعلھا طوعاً 
وباحتیارہ . 

وقد یفعل الإنساں الأفعال ا لحمیلة باختیارہء لکن في 
بعص الاشیاءء وی بعض الأزمان . 

ولا أبصا بہذا تنال السعادة ء لکن أن یحتار ا حمیل فی کل 
ما یفعلهء وئي رماں حیاته ہأسرھا۔ 

وىع ہذا کلە فقد بختار الإنسان الجمیل فی کل ما یفعلهء 
لا لآأاجل دات ا حمیلء لکن لن ال ہہ الروةء أو 
شیثاً آخر , 

ولا أہضا تنال السعادۃ با حمیل؛ متی لم یقصد لأحل 
ذاتەء لکن تھا تال ىە السعادة می اختارہ الانسان علی 
أله جیل فقط ؛ ولااجل داتهء لا أن یقصد بە نیل 'روة؛ 
آو نیل ریاسةء ولا لشيء مما أشبه ذلك ۔ ۲ 
نھذہ ال قیلت ہي الشرائط التي ادا کات فی الأفعال 
ا میلة نیلت یہا السعادة لا محالةء وھي أن نفعل طرعا 
وباختیارء وأن یکون اختیارنا لھا للاجل ذواتہاء وأن 
یکون ذلك فی کل ھا نفعلهء وفی زان حاتنا بأسرہ . 


)٠‏ دحول العاء ي ا حر علی تقدیر ١‏ آمام التعصیلیة آما الہعادة فلیس 
وامم لییں صمبر مغأاں حعدوفی 
١٦١‏ الصدفۃه 


۹ 


. 3 لپ 
٠ .:‏ 
راو سار 
او و ٍ 
۲٦‏ گ1 
: 


وعذہ الشرائط بأعیانہا بجب آں تکون ٔی عوارص الفس 
ال جحمیلة . 

وأیفضا فإن حودۃة القییز رنما وحد للانساں ناتعاق: فإنہ 
رہما حصل لللإنسان اعتقاد حق لا نقصد ولا نصاعة. 
والسعادة لیست تال جودة القیر ما لیم تکن قصد 
وصناعةء ومن حیث الإنساں پشغر ما یمیرہ کیف یمیرہ۔ 
:نک اآن آتگرں لافسیان سی عثف۔ بغ رتا 
لق افتاء سصترق وق بسن الاسائم 

ولا پہدا ا مقدار س جودۃ القیبر تال السعادۃ. اکكں إعا 
تال : می کات حودۃ القییر للانساں . وھو حیث بشعر 
ھا بمیر کیف بمیرہ. وئي کل شی ء لالانساں نمییرہ. وئي کل 
حین من رماں حیاته. 


والشقاوة تلحق الإنساں می کات افعاله وعوارص ىفسه 
وییزہ تصد مدہ ال قیلت. وھو آں بمعل الأفعال 
القیحة طوعاً وہغتارھا بی کل مسا بععل . وئی رماں حیاتہ 
پاسرھا. وکدلك عوارص ےہ . وتکوں لہ رداءة القبیر فی 
کل ما للؤنساں تمییرہ. وپي کل حیں مەں رماں حیانہ 
فیسيی أں قول الآاں گِ ای نہا ٹکوں الأفعال . وخوارس 
اللمس : والغیپر: نا حال الّی شال ہا السعادة لا حالة۔ 
ول اليی ہا نکوں ھدہ الژلادة ال تلحقا نہا الشقاوۃ لا 
محالة. حتی شکت مدہ؟' وقتيی تلك٣'‏ فاقول 

إِن کل إنسساں ہو معطور س أول وحودہ على قوۃ ہا 
ٹکوں أفعالہ وعوارض نفسہ؛ وبیزہ.. عل ما یسی . 
وبتلك القوة ىعیہا تکوں له ہدہ الثلالة على عبر ما اشن 
وہدہ القوة بمەل [الإآنساں) الافعال ا حمیلة. وہا تعیہا 
یمعل الؤفعال القیحة: ؛یکوں سب دلك لإہکاں عل 
القیٍح من الإنساں. على مثال ما کاں فعل ا حمیل مه 
وہہا بمکں ان تحصل لہ چودۃ اظییز وہہا نعینھا مکں أں 
تمحصل لہ رداءۃ الخیبر . ۱ 

وتلك حتال ھذہ القوة من عوارص الیعس . هإں إمکاں 
الشیح منہا علىی مشال إمکاں ا حمیل 


۳َ 


تم تحدث بعد دلك للڑساں حال أخری؛ بہا تکوں ھذہ 
الثلائة علی أحد الأمریں فقط . أعي : ما على ما ینبغيی 
(أيع حیل فقط. وإنا علىی غیر ھا یبغي [أي] قیح 
ولا من عبر إمکاں فعل ما بسعي علىی مشال فعل ما لا 
بدعي بالسواء. لکں یکوں ہا؛ أحدہما أشد امکانا 
س الأحر 

ما القوة ای بعطر الإانساں علیہا من أول وحودہ ؛ فلیس 
پل الاساں اک مہا 

انا تال الشرق 8 ھا۔با: ءا عدث یا گتسات عن 
الہان لا 

وہدہ ا شال تقسم مل صمیں احد”ما ہہ یکوں القییز 
ما حبداً فقط . وإما ردباٗ فقط 

والآحر ىە تکوں الأفعال . وعوارص العس: إما جیلة 
فقط وإما قبحة فقط 

والصف الدتي بە بکوں القییر علی حودة أو رداءة ینقسم إلی 
صمیں پکوں أحدھا حودة القبیر . وتسمی قوۃ الدھن ؛ 
ویکوں بالاحر رداءة الخییر ۔ وتسمی صعف الدھن واللادة . 
والدتي بە تکوں الأفعال وعوارص العس إما حیلة وإما 
قبحة بسمی الحلق 

والحاق الدتي تصدر یه یں الانساں الأفعال : وعوارض 
العس الحمیلة ہو الحلق ا حمیل وا حلق الشیح هو الدي 
تصدر یه غں الإنساں الأفعال القبحة 

ولا کات الأفعال والخیبر ابی تسال ہا السعادة ھی 
نالشرائط البي قیلت ۔ وکاىت إحدی تلك الشرائط أن نکون 
هدہ ئي کل شےء. ودائما. لرم أُں یکوں ما بە بصدر عن 
الإنساں الأفعسال والقبیر . بہدہ الشرائط حالا شاأہ أں 
یکوں عله اأحد الأمریں فقط .۔ حتی مکل الانساں ىه٭ 
(دامة فعل ا حمیل . وحودة القببیر کل شیء. 





۳ '( أئ الشف وۃ 
٣۴‏ یی لق 


)٤‏ مرحم اصمسر لْفَوٰۃ 


٠)ي‏ عبر اعطریه 


لا کانت القوة الّی فطر الإانسان علیہا لیست بحیث 
صدر عہا أحد الأمریں فقط دوں الآخرء وکانت 
حال اللمكنسة الٍی تحدث بعد دلك؛ ہي بمحیث یصدر 
نہا أحد الأمریں فقط . لرم أن تکون الأفعسال وعوارض 
۔فس والقیبر الصادرۃ بتلك الشرائط. ھی ص الحخال 
حادثة پاکتساب . ۱ 

ذاً اللافصال وعوارض النفس ما یمکن أں تکوں سا 
عیٹ سال الہعادة لا محالةء می حصللا خلق 
قیل . 

تکوں لا جودق القیبز محیث ننال ہا السعادة لا حالة 
یىی صارت لا قوة الڈھن الصاعات٦١٦۱ء‏ فإں حودة فعل 
لكتاة إمعا تصدر عن الإنساں بالحدق پ الکتابف 
ا حدق بالکتاىة ما محصل متٹی تقدم الإنساں فاعتاد 
حودة فعل الکتاة؛ وحودة فعل الکتابة ممکنة للاساں 
مل حصول الحدق ف الکتابة . القوۃ الّي فطر علیہاء 
اما بعد حصول الحدق فہا عالصاعة . 

کدلك المعل ا میل ممکں لالاٴنسان . أما قفل حصول ا خلق 
میل صسالقوة الي فطر علیہاء وأما بعد حصوله 
سالحلق۱۷. 

بإذاً الأفعال التی تکوں صں الأحلاق إدا حصلت هي 
اعیاہا می اعتادھا الإنساں قل حصول الأخلاق . 
حصلت الأحلاق ۔ 

الدلیل علىی آں الأحلاق إعا تمحصل عن العادق ما 
راہ بحدث ى اللاں: فإن افصاب السیاسات إعا 
حعلوں أھل ا مدں حیارء تما یعودونہم من فعال ایر . 
أما أي الأفعال هي الأفعسال ال جحمیلة - وھی الّي باعتیادیا 
فا یحصل لسا الحلق ا ٣جمیل‏ - سس الآن واصموہ ۔ 
فقول . 

ان کال الإنساں هي حلقہ ہو کال الحلق وا خال فی 
الأافسال البيی یہا پحصل کسال الإڑنسساں ي بدنە. وکالە 
دہ هو الصحة . 

رکا أں الصحة متی کانت حاصلة فیمعی أں تحفط ‏ 


وی لم تکن فینغي أن تکتسب؛ فكذلك ا خلق 
ا حمیل: متی حصل شغي أن بحفظ نی لم یکن 
فلبعی أں یکنسب . 

وکا أں الاأمور اي ہا تحصل الصحة ما تحصل بہا 
متی کات تلك الأمور بحال توسط : کدلك الأفعال الِي 
نحصل الحلق ا یل إعا تحصله می کات أپیضا بحال 
توسط : فاں الطعم ۱۸ می کان متوسطا حصلت ہھ الصحة ؛ 
والتعب متی کاں متوسطا حصلت بە الصحة . 

کلت :ا سال یی کانت سرسا ات :تالق 
ا حمیل. ومتی رال ما شأبہ أں بحصل الصحة عن التوسط 
والاعتدال ٠‏ لم تکں الصحة. کدلك می اکا 
الافھعال عن الاعتدال . واعتیسدت ٠‏ لم یکں عنہا خلق 
حمیل ۔ 

وزواما ں التوسط ہو إما الریادة علىی ما بدعي أو 
القصاں مما یەعی . فإں امم متی کاں رائدا علی ما 
پمعي أو ناقصا ما بسعی لی تحصل یه الصحة. والتف 
می کاں متوسطا آفاد الٗنداں الوة ء ومتی کاں أرید ما 
بنعي أو ناقصا ما یلبعي أرال القوة أو حمط الصعف . 
کدلك الأفعال متی کانت رائدة عن التوسط ٠‏ اما أزید 
تما پسعی آو أنقص مما بنبعي: اکست الأحلاق 
الَہحة او حمطتہا وأرالت الإٛأحلاق ا یلة . 

وکسا أں الثوسط ہی ما یکست الصحة ہو فی کرته وقلتہء 
وشدته وصعمه: وطول رمانہ وقصرہء والریادة والقصاں 
بہا۹' کدلك. 

فعلىی مدا المشال الاعتدال فی الأفعال ہو اق کرتہا 
وقلتہا۔ وشدتہا وصعمھا: وطول رماہا وقصرہ . 

ولا کاں التوسط ف کل شيء ا یکوں ؛ می کانت 


٦ح‏ صاعةء خبر صارب یقصد الغارابي آں قوۃ الدھی قد تتولد س 
اللدرت والتعلم 

۷) ںي بالساعة والٹکست ؛ فقوة الدس وحال اخلق لا تولداں مع 
الڑنساں ىالیُرں والممارسة والتعامل والتعود 

۸) الطعام 

۹) اہول فیەں لأنہ عائد إل ما الموصولیة معی الاي 


۲۲٢ 


]3 ۸م 
0 ھ. و 7 
اہڈ' ہیں + 
ظ7 و 7م 


کثرته وقلته؛ وشدتہ وضعفه علیى مقدار ٠ء‏ وحصول کل 
ِء على مقدار ما إتا یکون می قدر بعیار فیحب 
أن نقول ي العیار الذي بە تقدر الأفعال ؛ على شیبه 
العار الذي به یقدر ما بمید الصحة . 

وعیار ما یفید الصحة هي أحوال الأبدان الّي تطلب 
الصحة هماء فإن التوسط ہما بعید الصحة نما یمکن أں 
یوقف عليه می قیس بالأنداں. وقدر اأحوال الدں . 
فكذلك عیسار الأفعال ھی الأحوال المُطِعَة ۲٠‏ 
بالافسال : و( ما یھکن أں یوقف على التوسط فی الأفعال 
می قیست وقدرت ىںالأحوال المطیعة ہا . 

وکا آن الطیب متی رام الوقوف على المقدار الدي ہو 
اعتدال فیما بعید الصحة تقدم ئی معرفة مراح الدں الدي 
پقصد پالصحة وئی معرفة الرماں . وفي صاعة الإنساں٠‏ 
وسائثر الّٗشیاء الّىی تحددھا صاعة الف ۔ وحعل مقدار 
ما بمید الصحة علىی مقدار ما بعتمل مراح الدں. وبلائم 
رماں العلاج . 

کكذلك متی اردنا الوقیف على ا لمقدار الدىيی ہو توسط ىي 
الأفعال تقدسا فعرفا حیں'۲ الفعل. ورماں المعل ۔ 
والملکان الدي یه المعل . وس مه المعل ۔ وس إليه المعل ۔ 
ومن فیه الفعل ١‏ وما ىہ المعل . وما س أحله أو لہ المعل . 
وجعلنا الفعل على مقدار کل واحد سس دہ محینئد 
ىکون قد أصدا المعل ا متوسط . 

ومتی کان المعل مقدرا بہذہ اع کاں متوسطا ونی لم 
بقدر بہا امم کاں المعل أرید وأىقص . 

ولا کات مقادر عدہ الًشباء لیست دائما واحدة 
بأعیانہا فی الکٹرة والقلة: لرم أں تکوں الأفعال ال توسطة 
لیست مقادیرھا مقادیر واحدة ىأعیا۔ہا دائما 

وقد ینبعی الاں أں ندکر علىی سیل القثیل بعص ما ہو 
مشہور أنہ حمیل من الأخلاق: ویدکر متوسطات 
الأفعال الکاشة عنہاء وا حصلة ‏ ما لیتطرق الد إ لی 
مطابقة ما أجل ھا ہنا على آصاف الأحلاق 
والأافعال الصادرة عنہاء منقول ٠‏ 


۲٢ 


إن الشجاعة ھو "۲ خلق جبل؛ ویحصل بتوسط في 
الإقدام علی الأشیاء المزعة وحجام عنہا والزیادةۃ ي 
الإقدام علیہاء والقصان من الإحجام عنہا بکسب 
التہورء وھو خلق ضیح . والزیادة هي اللإاحجام ؛ والنقصاں 
الإححام والقصاں فی الإقدام تکسب ا جہن وھو خلق 
ات +0 

وہنی حصلت هدہ الأحلاق صدرت عنہا ھذہ الافعال 
نأعیامہا ۔ 


والسحاء بحدث توسط و حمط الال وإهاقهء والزیادۃ 
ثيی الحعط واللقصاں ى الاەاق تکسٹ التقتبر ۲٢‏ وھو 
حلق ضیح والربادة ہي الاەاق والقصان ٔيی الحمط 
یکس الصدہر وھو قیح 

وی حصلت مدہ الأاحلاق صدر عنہا هدہ الأفعال بأعیانہا . 


والععة تحدٹ توسط ى القاس اللدة ابی ھی عن 
لم٢۲‏ ویکاح . والریادة ہي هدہ اللذة تکس الشرہء 
والقصاں فیہا ۔ ودلك قل ما یکون ۔ یکسب عدم ا حجس 
ناللدق وھو مدموم . 

ونی حصلت مدہ الأحلاق صدرت عنہا ھذہ الأفعال 
اعیاہا. 

والطرف ۔ وہو حلق حمیل ۔ بحدث توسط ںی استعمال 
امرل. فإں اللإنساں مصطر ہی حیاتہ إ ی الراحة ء والراحة 
[نا ہي إلی ما الإفراط یه والاستکٹار مه ملد: أو عبر 
مؤد واطرل ہو مما الاستکٹار مه ملد وعیر موذ 
والتوسط فیه یکسے الطرف :. والزیادة فیه تکس ال حون 
والقصاں مه یکسب العدامة٢۲۰۔‏ 





. آطاں بطہی نالثي: احاط ودار حوله‎ (٢ 

)١‏ لعل یقصد یه ساعة افعل 

۲) تابث المعدا ار تدکبرہ مراعاۃ حر الؤیثٹ او المدکر 
۳) الحل 

)٤‏ طمام 

)٥‏ الصاوة 


سقف جحانکه ٠ ۹٥3٥٥۹8۵۰۵00٥‏ ایراں . القرں ا حامس عثر 

واخرل فیما یقوله الإانسان؛ ووفیما یسمعه؛ وفیما یفعلهء 
والمتوسط منہ ہو ما یلیق بالرجل ا حر المطلق الوادع أں 
یقوله أو یسمعہ أو یفعله. 

وحدید ہذہ الأشیاء على استقصاء فلیس٢۲‏ بیتمله ھذا 
الکتاب ؛ وقد استقصي ذلك فی موضع آخر . 

وصدق الإنسان عن نفسه نما بحدث می اعتاد الانسان 
ان یصف نفسه بالحیرات الٌی ھی لە عیر مستطیل ہہا 
حیث ینبغيی. ومتی اعتاد الانسان أں یصف نفسه 





بالحیرات التيی لیست لەء آکسبہ ذلك التصنع وا خرقة۲۷ 
والمراباۃ۱۸. ومتی اعتاد أن پصف ہسه حیث اتفق؛ 
وکیف اتفق بدوں ما ہو فیهء اکسبه ذلك التخاسس ۲۹ 
والتودد خلق حمیل بحدث فی لقاء الآنسان غیرہ بما پلتذ بہ 


)٦‏ دحول الشاء هی ا لیر علل تقدبر أما التعصیلیة 
۷) الکدت والاحتلاق 

۸) الریاء 

۲۹"( احقارة . 
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من قول أو فعلء والزیادة فی تکس اللق: وھو خلق 
قیح والنقصان فیه یکسست ا لحصر . واں کان مع دلك 
بلقی غیرہ بما یغمهہ۲۰ اآُکسسهہ دلك سوہ العشرة . 

وعل هھدا الال بمکسا أن أحد ى ما سوی ھدہ 
الافعال ؛ توسطاً وزیادۃ ویقصضاناً ینعی آں قول الآں 
فی ا حیلة ای ہا پمکسا أں نقتی الأفعال ا حمیلە . فأقول ٠‏ 
إنہ یب اولا آں عصی الاحلاق حلق|اً حلقَا . وعصي 
الأفعال الکاشة عن حلق حلق. وس ععد دلك پدعی أں 
تامل؛ ونطر : أي خلق اعد ا مسا عليه وھل دلك ا حلق 
الذي اتمق لیا سذ اول أمرنا حمیل أو قبح ؛ 

والسنیل إلی الوقوف علىی دلك ما نتامل وسطر تی مفعل 
إذا فعلاہ. سلحقا عں دلك المعل لد ١‏ وأتي ععل ادا 
بلاہ لی نتأد بہ' 

فإدا وقسا عليه نطرنا إلی دلك المعل 
عن ا حلق ا حمیل ٣‏ 

آو ہو صادر عں ا حلق الضیح ' ہإں کاں دلك کااً عں 
حلق جمبل. قلا إں لا حلقا ما حمبلاء وإں کاں دلاك 
کائا عن حلق قبح: قلا إِں لا حلقاً قبحا 

پہدا الوحہ نقف عل الحلق الدي نصادف اهسا عليه, 
اي خلق ہو ! 


ہل ھو فعل یصدر 


وکا أں الطب می وقف على حال الدں ۔الاًٹیاء 
التابعة لأحوال الیدں: ىطرہ. ہاں کات ا حال اي 
صادف الدں علہا حال صحف احتال ي حمطہا علىل 
الیدں. وإں کان ما صادف الدں عليه حال سقم ٠‏ 
استعمل الحیلة ي إرالة دلك السم 

کدلك می صادفا امسا على حلق حیل . احتلا ئي 
حمطه علیسا. وی صادفاہا على خلق قیح استعملا 
الحیلة ي إرالتہء اں ا خلق القیح ہو سقم ما مساني 
فینغي أن عتذي ى إرالة أسقام المس حدو الطیب ف إرالة 
اأسقام البدن مم بحصل عد دلك ا حلق القیح الدي صادسا 
آنفسنا عليه [سؤال]: عل ہو من حھة الریادة أو س حہة 


٤ 


القصاں ‏ وکا أن الطبب متی صادف البدن رید حرارۃ 
أو أقص ردہ إ لی الوسط سں الرارۃ محسس الوسط ا حدود 
بی صاعة الطف۔ کدلك ٭تی صادفا اُهمسا علی الزیادة 
أو القصان فی الأحخلاق رددناہا إل الوسط بحچست الوسط 
احدود پي مدا الکٹاب . 

ولا کاں الوقوف مس أول وھلة علی الوسط عسرا جدا المُست 
حیلة ہي إیقاف الانساں خلقه عليه أو القرب مه کا 
أں ااوسط ىي حرارۃ الأنداں لا عسر الوقوف عليه ؛ 
الدمست حیلة ہی إیقاف اللدں أو ہي تقریه مه حدا. 
والحیلة ہی [إیقاف الأحلاق علىی الوسط أن سطر بی الحلق 
الحاصل لا هإں کاں من حھة الربادةۃ عودنا أنمسنا 
اافعال الکاشة ں صدہ الدي ہو س حھة القصاں ء وإن 
کاں ما صادفاھا س حھه القصاں عودناھا الُأفعال 
الكاية عں صدہ الدتي ہو مس حھة الربادة وںدیم ذلك 
رنانا ما لم شال سطرٴ أي خلق حصل. فإں 
ا حاصل س ثلائة 

إما ال حلق امایل عں الوسط إلی الصد الآأحر - وإما الوسط - 
ولا اخلق الأول آفزبت مہ إل الوسط آأٹڈ 

فان کاں ا حاصل ہو القرب من الوسط فقط س عیر أن 
نکوں قد حاورنا الوسط إ ی الصد الاحر دسا علی تلك 
الأفعال أعیاہا رسا ما آحرہ إلی أں ستہي إلی الوسط . 
وإں کنا قد حاورنا الوسط !لی الصد الاحر عدیا فمعلنا 
افسال ا حلق الأول هدسا عليه زسا ما ثم نتامل .۳۱ 

وبا حلة کلما وحدنا مسا مالت إلی جابپء عودناھا 
أفعال ا جات الاحر ولا برال معل دلك پل أن نلغ 
الوسط آو ىقارنه حداً 

وأما کیف لما أں علم آنا قد أوقسا أحلاا علی الوسط ء فا 
علم دلك ىأں سطر إلی سہولة المعل الکائن عن الزبادة: 
ہل هي علیسا پ مرتة سہوله المعل الکائن عں القصاں 
أم لی 





۰) عم یعم عما أحدا آحربه 


)٦‏ لف وٹر مٹشٹوش 


إن کانا علىی السواء من السہولةء أو کانا مقاربین ؛ 
علمنا نا قد أوقفنا أنمسنا علی الوسط . 

رُکتحن سہولتہما علینا بہذا الوجە: وھو أن ننطر إی المعلین 
جیعا فإں کا لا متأذی بواحد منہماء أو ۔لتذ بکل واحد 
ہہما أو نٹلذ نواحد منہما ولا ىتاذی بالاحر أو کان 
الأذی عه بسبرا جداً علمٹا أنہما ئىي السپولة على 
السواءء أو متقارنین حداً. 

یلا کاں الوسط بین الطرفین وکان پیھمکن أں یوحد ي 
الٛأطراف ما ہو شبیہ بالوسط وجت أن محرر من الوقوع 
الطرف الشبیه ىالوسط 

ومشال الشییه : التہور فان شيه الشحاعة 

والصدہر شبیه السخاءء وا حون شیے الطرف : والملق شبیه 
التودد ء والختاسس شبیے التواضع . صدق الإسساں عں 
نف ۳۲۰ 

وأیصا فإنه ما کان فی مدہ الٛطراف ما سں أمیل إلیہا 
بالطاع ء لؤم أں نتحرر من الوقوع یه . 

مشال دلك: القصاں من الإقدام علیى الأمر المفزع ۔ 
من بالطبع إليه أمیل . والتقتیر فنحن إليه أمیل 

وأحری ما تحرر مه ما کان مں الٛأطراف : ما محن إليہ 
أمیل وھو مع ذلك شبیه ىالوسط . 

مشال دلكد: ا جوںء هاں الافراط فی ئی استعمال امرل 
ما کاں ملدا أو غیر مودء حف مملهء فصرنا نمیل إليه: 
وانجون مع ذلك أشه بالطرف من الفدامة . 

فقد یسغی أں عرف الأمر الذي بذنغی أن نستعمله آلة 
نسہل پہ علیسا الامجذاب من طرف ال طرف: أو إل 
وسط ؛ فإن الرویة٢۲‏ وحدھا رما لم تکن کافیة من دوں 
هدہ الال . عقول : 

ا ]ما صار القبیح پسہل علیا فعله بسبت اللدة التي 
عندا . إنہا تلحقا بفعل القیح . . 
وتنکب ا میلء متی کان عندنا أُىگا یلحقا بە أدی؛ 
من٣۳‏ قمل أنا نطن أں اللذة فی کل فعل هو الغایةء ونحن 
انا نقصد یجحمیع ما نفعله قصدھا.۰٣‏ 


واللذاتء منہا : ما یع ا حسوس؛ مثل اللذات التابعة 
لسموع ء أو منطور إليەء أو مذوقء أو ملموس؛ أو 
مشموم . 
ومہا: ما یتبم الممھومء مثل اللذات التابعة للریاسة 
واللشاط : والعلة والعلم : وما أشسه دلك ۔ 
وخن دائما إنما نتحری اکثر تلك اللذات التي تتبع 
ا حسوس؛ ونطن أُہا هی غایق الحيیاۃء وکال 
العیش : مس قبل اصطاعا ہا من أول وحودنا . . 
وأیصاء فإں مہا ما هو سس لأمر ضروري: إمالاء 
واىا ى العالم أما الذي للا فھو التعدي الدي بە قواسا ٔيی 
حیاتا وأما الصروري فی العالم فالشاسل : فلھدا صرنا ىطن 
ہا هي عایة العیش: وطہا هي السعادةء ومع دلك فإن 
ا حسوس أعرف عندناء ونحن لە أشد إدرا کا ؛ والوصول إليه 
اأشد لمکانىاء وقد شیں بالطر والتأمل ؛ أہا هي الصارفة 
لاعن اکثر ا حیرات: وھی العصائقة لیا عںس اعطم ما 
تثال ىە السعادة؛ فانا متی رأیسا أں لذة حسوس تموتنا 
بععل حمیلء ملنا إٰی تنکس ا حمیل . 
ومتی بلع س قوۃ الإسان إلل أں یطرح هدہ اللدات . أو 
پتال منہا الوسط فقد قارب الٛأخلاق ا حمودة . 
واللذات التابعة للأفعال کاىنت لدة حسوس ؛ أو لذة 
ممھوم: بھي ما عاحلة وإما ہي العاقة . وکدلك الأدی . 
وکل واحد من هدہ اللدات التابعة للأفسعال یتبع عل أحد 
وحھیں؛ ودلك٠‏ إھا أن بکوں شأاں ذلك المعل دائمآ أن 
تتعه لذة أو أدیء مثل الام الدي یتبع الاحتراق ء فإن 
شأن الاحتراق إذا لحق الیواں أں بتعہ أذی وأ م. 
وإما أں یتع المعل ہأں بفرض ‏ الشریعة تابعا الفعل من 
عیبر أں یکوں شأں ذلك الفعل ہمسه أں بتشعه دائما 
ذلك الأدی ء مثل جلد الزاني ء وقتل القاتل . 
یہو س الکاتت پ- غبر مکانه 

۳) الطر والتعکر _ٍ الأمور 


؛۱۶) س حمه 
(۳'٣‏ أآي اللدۃ 


0 


والافعال الحمیلة الئی بتعھا أذی لی العاجل؛ فإن تلك 
لا عسالة تٹبعھا لة فی العاقة. والأفعال الصیحة ال" 
تیمھا لذة فی العاجل . هإں تلك بتعھا دی ه العاقة 
لا عالة. 

ویلبغي ان حصل اللدات التاعة لفعل ععل . والادی 
التاہم ل٭: ومیز ما منہا لذته عاحلة. وأداہ ہی العاقة 
وما اذاہ عاجل ولذنه ہی العاقة 

فٹی ملا إٍل عل قیح سب لد طدا ہا تنع الضیح پي 
العصاحل؛ قابلنا تلك اللذة بالادی التاع لە ‏ العاقفہ. 
فقمسا بە اللذة الداعیة لا إلی المعل القیح ٠‏ میسہل علییا 
مدلك ترك القیح . 

ومی ملیا إإلی ترك فعل حمیل سب أدی ما کاں عدہا أہ 
پلحقشا ي الصاحل . قاىلاہ بااللدہ ای تشع ا حسیل ي 
العاة وقعا ىہ الادی الصارف لیا صں ا حمیل . مبسہل 
علینا بدلك فعل ا حمیل 

وأہصاء می ملا إل قیح سب لدة ما فیه عاحاة۔ 
قالاھا الادة اي التابعة بی العاحل اصد الشیح 
والاس م٭ں ظ م حودة الروية. وقوة العرمة على ما أوحته 
الرويةف هدلك هو الدي حرت عادشتا أں سمبه ا حر 
باسٹیپال ۴٦,‏ 

ومہم مس بنقصه کلا هدیں ۔ هدلك هو الدعيی حرت عادتا 
ژں سمیه الإنساں ۱ الہیمی والعبد ؛ باستیہال 

وسہم مس فصنہ قوۃ العریَمة فقط . وله حودۃ الرویة. وھو 
)۲۷۷۹ 

وقوم مم یس !لی العلم أو یتعالسف . قد عرص ظم 
دلك.۔ مصاروا فی مرتة س لیس دوں الأول ہی الرق ۔ 


الديی حرت عادتا أں ىسميه . 


وصار ما ینسوں إليه عاراً علیہم سَق آو کان عا افو 
باطلاء لا بتمعوں یہ 

ونہم مس شصنه حودہ الرویة وله فو العریمة. وس کاں 
كذلك مرن الديی برو ي۴۸ لہ عیرہ. وھو : إما أُں یکوں 
منقاداً من بروي لە: ولما أں یکوں عیبر مسقاد. فإں کاں 


۲٢ 


عیر مسقاد فھو اأہصا بہیمي ؛ وإن کاں منقاداً أىجم۴۹ ي 
اکثر افعالہ. فلہدا السبب قد خرج مس الرق وشارك 
الأحرار 


واللدات التابعة للأفعال تعصہا أعرف: وحن ما أشد 
إدرا کا ۔ ونعصہا أحی 

والاعرف ہو ما کاں . المعاحل ٠‏ وکاں لە لذة 
سر 

وکدلك الادی . ەإں ما کاں مه ہی العاحل ء وکان عن 
محسوس . فإبہ أطھر عدیا. ولا سیما إدا کان مع ذلك 
دی وصع گ الشریعة : 

والاحی ما سوی دلك من اللدات والأدی ۔ وأحی ذلك 
ماکاد بالطع . وکاں فی العاقة. وکان مع دلك عن 
مفھوم وما کاں سس دلك عاحلا وىالطع فہر دوں دلكۂ 
ا حصساء۔ وکدلگ ما کاں مہا فی العاقة: وکاں عن 
حسوس 

أما الأحرار سس الاس ف|لإہہم متی أرادوا أن بسہلوا علی 
مغ فعل ا حمیل ورل القیح استعمال اللدة والأذی 
7 فإں الحی ہا والأطھر عندھ صرلة واحدةء فان 
اللدات الداعیة ہم إلی القیح تتقمع بالادی؛ وإں کان 
الادی من التي هي أحی. کنا یتقمع نما ہو أطھر؛ 
س قبل أں حودة رویتہم تحعل ما شآألہ أن بھی علىی 
الڈاکٹر عراة الأطھر 

فأما مس تام سس ال اس فلیس ٠‏ یکتمون دوں أُں تقمع 
لدانہم ادی اطھر ما پکوں ۔ وسی أں یکوں من ھؤلاء 
یکتی فیہم ۔ می مالوا إلل القضشیح پسب لدة عاحلة 
فیه ۔ أں تقمع بلدة توصع تابعة لترکه أو لمعل ضدہ.٠؛‏ 





ہ) استأہل الرحل ‏ رآہ أھلا والثيء استوحه (الحد) 
۷) ساص فٍ الأصل 

۸) روی بروي فٍ الأمر طر یه وتعکر 

۴۹(" ارم ومتعد 

۰) اسم لیس صمبر آأں محدوں 

)١‏ ي لدة حمیلة صد اللدة القیحۃة 


بہذا الوجہ بذنغي أن نؤدب الصبیان؛ فإن کان فیہم من لا 
کفیه ذلك رید إليه أُذی یعقب القیحء ویجعل الاذی 
'طھر ما یکوں ۔ 

.بہذا الوجه ء اي الوجہ الأخیر یذنغي أن یدبر الہیمیونء 
من لا یکتنی مہم بالوحه الأول . 


أطھر اللذات والأذی ھا سلحق ا لحواسء وأما ما بلحق 
الإنساں لیس پی حواسہ؛ فھو مثل ا حوف والعم وصیق 
'اصدر ء وما أشبه دلك. 

وس الہیمبیں من یکتنی فیہم بہدا الدی وحدہ: ومہم 
من لا یکٹی ہم بذلك أو یلحقھم آدی ئي حواسھم. 
واحری ما یأدی؟؛ بہ الإنساں ہي حسه ہو ما لحق حس 
اللمس؛ وبعده ما پلحق حس الشم ء وحس الدوق : 
وبعد ذلك ما یلحق بائی ا حواس 

فہذہ السل یقدم الإنسان علی تسہیل فعل ا حیر ء ورك 
الشر علی ھمسەه وعلی عیرہ . 

وھدا المقدار مس القول فیه کاهي ھا ہنا ء واستقصاء القول 
فیہ ہو للمعي٢؛‏ بالطر فٔي عم السیاسة ء وقد استقصي 
دلكٰ ھناك.۔ 


[حودة اقیبز] 

ویحت الاں أں بقول ہي حودة القیبر ء عقول ۔ 

إن جودة القیز هي الي بہا تحوز ویحصل لا معارف ؛؛ 
میع الاٗشیاء التی للاإنسان علمھا 

والأشیاء البی لی نسان علمھا صنمان٠‏ 

صنف : شأنہ أں یعلم ولیس شأہه أں یمعله الاسان: 
لکن نا یعلم فقط . متل علسا: أں العالم محدث ء وأن 
اللہ واحدء ومتل علمسا ىأُسباب کثیر من ا حسوسات . 
وصنف : شأئنه أں یعلم ویمعل ء مثل علمنا+ أں پر الوالدیں 
حسنء وآن الحیانة فیحةء وأن العدل جیل ومثل علم 
الطبیب ما یکست الصحة. وما شأبہ ان یعلم ویعمل 
فکا لە أں یعمل. 


وعل هذہ الشیاء می حصل وم بردف بالعمل ٠‏ کان 


العلم باطلا لا حدوی لە. سخ 
وما شأنه ان پ ود سرت فان 
کالہ أن یعلم فقط . 


وکل واحد من ھذہن الصفین لہ صایع تحورہء هإں ما 
شأہ أن یعلم بقط؛ إغا تحصل معرفتہ بصنایع ما 
نگنت علم ما یعام ولا یعمل.٤٠؛.‏ سا شأہ أں یعام 
ویعمل ؛ بیحصل أیصا بصنایع آحر . : 
مالصنایع ۔ إذں - صماں صنف یمحصل لنا بە معرفة ما 
یعلم فقط ٭ وصف یحصل لنا نہ علم ما بمکن أں بعمل ‏ 
والقوة علی عمله . 

والصایع النيی تکسنا على ما یعملء والقوة على عمله 
صعاں, 

صلف پتصرف ہہ اللإآنساں ‏ اللدں مثل الطب والتجارۃ 
والملاحةء وسایر الصایع الني تشسه ھذہ. 

وصنف بە بنطر الأنساں ‏ السیر . آیہا أجود وینحو 
بہا مو علم الحسنات؛ وبتخر به آمال الر 
والأفسال الصالحة : وب بستعید القوة علىی فعلھا. 

فکل واحد من هدہ الصایع الٹلاٹء لە مقصود ما 
إساىي ء أعي بە المقصود الدي هو حاص للإساں . 
والمقصود الإنسانی ثلائة: اللذیذء والنافع ء وا حمیل . 
فالثاقع ]ما نافع ئی اللدید وإما نافع ہي ا حمیل. 
والصاعات الّی بتصرف ہا ىف الدن: مقصودھا 
النافع ء والیيی مہا تتحیر السیر ء وہہا تستعاد القوۃ علىی فعل 
ما تحیر ء هإں مقصودھا ا جحمیل ۔ 

والصاعات الني حور ۔ہا ما شأنہ أن یعلم فقط : فإن 
مقصودھا أیصا ا حیل ء مس قمل أں تحصیلھا للعلم والیقیں 
بالحق ؛ ومعرفة الحق الیقیں هي لا محالة جیل . 


۲) ادي یادی اصیب بادی 

۳) ا هتم 

)٤‏ سں ناب التصارع ى الىحو 

)٤9‏ آي بالأمور اي یتعلم ہا ہدا الم ۔ 


۲۷ 


فقد حصل ان مقصود الصنایع کلھا: إما جیل وإما نافع ء 
فزإذن الصنایع صنفانذ: صنف مقصودہ تحصیل ا لحمیلء 
وصنف مقصودہ تنحصیل الافم ۔ 

فالصناعة اي مقصودھا تحصیل ا جمیل فقط عي التي 
نسمی العلسفة: وتسمی الححمة الإنسایة على الإطلاق ۔ 
والصناعات انی یقصد بہا الافع فلیس مہا ثيء یسمی 
ححہة عل الإطلاق . لکن رما سمی تعصہا بہدا الومم 
علی طریق ااتشيه ںالفلسمة . 

والا کان ا حمیل میں صف ہو على فقط ۔ وصف 
ہو علم وعمل ٠‏ صارت صاعة العاسمة صمیں: صنف ٭ 
تحصل معرفة ا موحودات الّی لیس لللانساں ععلھا. وهدہ 
تسمی العل۔سمة الطریة. والٹافی ىہ ُحصل معرفة الأشباء 
ای شأہا آں تمعل. والقوة”! على ععل الحمیل مہا 
وھدہ تسمی العلسمة العليه . والعلسمة ا مدبة . 

والفلسفة النطریة تشتمل علی ثلاثة اصاف مس العلوم 
احدھا : علم التصالم 

الٹاني : علم الط4ایع 

والالٹ : علم ما بعد الطیعیات 

وکل واحد من هدہ العلوم الثلائة یشتمل علىی صف سس 
اللوحودات الني شاہا أں یعلم فقط . کون ما شابہ أں 
بعام فقط س الموحودات ثلائثة اآصاف 

وأما تحصیل صف صف من اأصاف الوحودات الّی 
یشتمل علیہا واحد واحد س هدہ العلوم الثلائة رت 
با اليه حاحة ھا ھہا. 

ومن علم التعالم : علم العدد: وعلم اضدسة : وعلم الماطرة . 
والملسمة الطریة صماں . 

احدما: بہ بحصل علم الأافعال ا حمبلة ٠‏ والأحلاق 
ای عنہا تصدر الأفعال الحمیلة . والقدرة على اقتاٹھا۔ 
وبه تصیر الاُشیاء ال جحميلة قية لا وہدہ نسمی 
الصساعة ا خلقیة ۔ 

والٹافی : یشتمل على معرفة الاأمور الب بہا تحصل الأشیاء 


۲۸ 


الحمیلة لأہل المدن؛ والقدرۃ علىی تحصیلھا لم وعلىی 
حفظھما علہم وھدہ تسمی الفلسفة السیاسیةء وعلم 
السیاسة ,. فہدہ حلة إحراء صاعة العلسعة . 

ولا کات السعادة ]ا سالما مئی کات لنا الأشیاء 
ا حمیلة قنیة وکانت الاأشیاء ا حمیلة [غا تصیر لا قنیة 
مصاعة العلسمة ء فلارم صرورة أں تکوں الملسمة ہي الي 
سال مہا السعادة . فھدہ می الب بحصل لنا محودۃ الغییز ۔ 
ینعی آں بقول الآں۷؛ ي السبیل اي بہا نحصل جودة 
القیر . فأقول ٠‏ 

کا کات العلسمة إئا تحصل حعودۃ القبیر وکات حودة 
القیر اما تنحصل قوة الد علىی إدراك الصواب من کل 
مطلوبت معرفته: لرم أں تکوں القوة علی إدراك الصواب 
متأصلة لا قەل حیع هدہ 

وقوۃ الدھں بنا تحصل متی کانىت لا قوۃ بہا شف سعلی 
ا حق آرہ حق یقیں فعتقدہ . وہنا بقف علىی ما ہو باطل 
اہ ناطل پتعیں قمحهہ. وقف على الاطل الشبیه بالحق فلا 
بعلط إليه. وشقف على ما ہو حق هو داتہ وقد أشٰه 
الاطل ولا سحدع عله. 

والصاعة اي ہا ستعید هدہ القوة نسمی صاعة المطق : 
وہدہ الصاعة ہي البي مہا یوقف على الاعتقاد الحق ء أیما 
ہو. وعلى الاعتقاد الاطل أیھا ہو . وعلى الأمور البٌی ہا 
یصیر*؛ الإساں إل الحق . والأمور الني یزول بہا دھن 
انسووض اقون کو لق سا کان و اق ال 
باطل . والتِی حیل الاطل پی صورۃ ا حق فتوقع ذھن الإنساں 
يٍ الاطل س حیث لا یشعر ؛ وتوقف على السل الي بہا 
ریل الؤنساں الاطل عن عیرہ. إں کاں وقع فیە وھو لا 
یشعر حتی إن قصد الإىسان مطلوباً راد تعرفہ 
استعمل الاأمور البٍيی توقعہ علىی الصواب من مطلوبه 
ونکت الأمور لی تریله عن الصواب من مطلوبه . 





. معطوف عل امصدر الژول ؛ والتقدر شاأہا المعل : والقَوةِ‎ )٦ 
عمعول القول محدوف ؛ تقدیرہ شیثٹاء مثلاد‎ )۷ 
الول پیر بالسیں لا دلصاد‎ )۸ 


ومتی وقع لە اعتقضاد فی شيءء وعرض لہ فی شك: ھل 
ہو صواب أو لیس بصواب ء أمکنە امتحانه حتی یصیر 
إلی الیقین فیه یس بصواب . 

وہی وقع لہ فی خلال دلك وقوع فی باطل لی بشعر بە 
أمكنە ۔ إذا تعقب دلك ۔ أن بزیل ذلك الباطل عن 
ذھه . 

وإدا کات مدہ الصناعة نا حال الي وصفضاء فیلرم 
ضرورة أُن تکون الصایة ہذہ الصاعة تتقدم الصایة 
الصایع الآخر . 

والا کانت ا خیرات الب ہي لللإسان بعضہا أحص بە سس 
بعض : وکاں أخص الیرات بالإنسان هي خیرات عقل 
الڑستاں: إذ کاں الشيء الذي یه صار إسانا هو العقل ء 
ولا صار ما تفیدہ هذہ الصاعة من ال حیراتء ہي 
خیرات عقل الإنسانء صارت هدہ الصناعة تمید 
ا خیرات اليی ھی أخص ال حیرات بالانسان . 

فاسم العقل قد یقع علىی ادراك الإنساں الشيء بذھلە 
قد یقع علىی الٹيء الدي بە یکون إدراك الإنساں .۹؛ 
وھذہ الصاعة تمید ا حبر والسعادة بہدین الأمریں حیعا 
یکوں إدراك 
الإنساں وہو احد الأمرین اللذین یقع علیہما اسم 
العقل: وقد حرت العادة من القدماء أن یسموہ 
اللق. واسم اللطق قد یقع أبصا عسلی التکام والعسارۃ 
باللسان . 

وعلل ھذا العنی بدل اسم الطق عد الممہور: وھو 
الشہور من معی ھذا الامم. 

وأما القدماء مس أھل العلم ء فإں ھذا الام یقع عندہم علی 
اللعبیں میعا: عي . مس طریق أىە معبر ء وأن لە الشيء 
الذي ىە بدرك . 

عیر أں القدماء بعنوں بقوٹم ئی الإانساں: آنہ ناطق ء أں لد 
الٹيء الدي به بدرك ما قصد تعرفه . 

یلا کانت هذہ الصاعة تعید النطق کالهء میت صناعة 
اللنطق . والدي بە یدرك الإسساں مطلوبه قد یسمی أیضا 


فہ أنە صواب ؛ أو لس 


وہا بتقسان: والأمر+ٴٴ الديی ىه 


ا جحرہ الناطق من النفس ؛ فصاعة ا لمنطق هي التيی بہا پىال 
ا حزہ الناطق کالە . . 
ولا کاں امم النطق والمنطق قد یقع على العارة باللسان 


طن کثیر من الناس أن ھذہ الصاعة قصدھا أن تفید 
لغاہافھ شرب سای ہہ وقواسن 
صواب العبارة ۔ 

ولیس ذلك کدلكلء ہل الصناعة البی تمید 7 بصواب 
العصارۃ : والقدرۃ عليه ھی صاعة ال 

وسبب العلط ئی دلك هو مشارکة القصود بصاعة النحوء 
والمقصود ہذه الصاعة: ٔ الامم فقط ٠‏ هإں کلمبہما 


بسمیان باسم المنطق؛ عبر أں المقصود ٔي هدہ الصاعة 
من المعسییں الدیں یدل علیہما اسم الطق ہو أحدہحا دوں 
الآخر . 


لکن بن صاعة الحو وہبن صناعة ا منطق تشاه ما 
وھو أُں صاعة النحو تمید العلم نصواب ما سطق بە؛ 
والقوة علی الصوابت مله تحت عادة اُھل لسان ما 
وصناعة المطق تمید العلم بصواب ما یعقل ؛ والقدرة علىی 
اقتاء الصواب ما یعقل . 

وکا أن صاعة الحو تقوم اللساں حتی لا بلمط للا 
نصواب ما حرت بىە عادة أھل لسان ماء کدلك صاعة 
المنطق ثقوم الدھن: حتی لا یعقل إلا الصواب من کل 
کی۶ 

وبا٣لحملة‏ فإن سسة صاعة النحو لی الأٔلعاط ء ھی کنسة 
صناعة المنطق إل ی ا معقولات ؛ فہذا تشابه ما بىْہما. 
فأما أں تکوں إحداہما هي الإأخریء؛ او أن تکون 
إحداہہما داحلة فی الأحری. 


فقد تیں بہذا القول کیف السبیل إ ی السعادة: وکیف 
السبیل للسلوك ي سیلھاء ومراف ما بنغي أں تسلك 


۹) الأول مصدر عقل یعقل عقلا الثیء فھمە وتدرہ والثانیي اسم للقَوه 
الروحایة الي ہا تدرك الأشیاء 
)٥‏ الطاہر آئه معطوف على ھدیں الأمریں؛ والواو فیہ معنی أو 


۹ 


عليهء وأیما منہا آول مراتہاء وأں ول مراتہا تحصیل 
صناعة المنطق . 

ولا کانت ھذہ الصاعة ھيی آول صاعة بدعی آں یشرع 
فیہا من صنائع العلوم وکات کل صاع ما یمکں 
الشروع فیہا می کاىت مع الاطر ہا أمور تستعمل ي 
تکشیف ما تشتمل عليه تلك ااصاعة. فقد پدعی أں 
تشتمل عليه هدہ الصاعة . والدي یستعمل لي نکشت 
ما فی کل صاعة. ھی١ٴ‏ الأمور التی شاہا آں بکوں 
الإانساں قد حصل عایہا قەل الشروع اق الصاعة 

وہدہ تسمی الأوایل ال مہا بمکں ااشروع ای الصاعة 
والأشیاء اليی لالؤاسساں معرتہا. مہا: ما لا بعری٢؛‏ 
احد من معرفتہ. بعد آں یکاں سلم الدھصں. مثل آں 
یع الثڈیء اکر واعطم سس بعصه٠.‏ وآاں الانساں عبر 
الەرس : وما أشه دلك 






ذہ تسمی العلوم ا مشہورۃ . والأوایل المتعارفة وهدہ ٠ی‏ 
ھا الؤنساں هڑھا یکن أنں بعحدھا بلساہہ فقط ۔ 
بذدھه فلا لک أاں مفحدھاء إد کان لا بمکں أں 
بقع لە التصدیق خلافہ : ولا یمک أں لا بقع لە التصدیق 
بأمٹال هدہ الأشباء 

.'٣اہسو‎ 


معرقہہ ۱ : 


ما اإعيعا بعص اللماس دوں بعص [یبعری مس 


وس هدہ ما قد بوقف عليه سہواة 

وسہا : ما شانہ آن یوقف عليه بعد الثدرت . وٹعت بلحیق 
اامکر: وهدہ التيی شاہا آں لا نکوں معرفتہا “حمیع . 
لکن ھا تعلم پفکر ١‏ ھاءہا إ تھا نوصل إلی معرفتہا ىتلك 
الأول النيی لا بعری مہا اأحد. 


والا کانت صصاعة الملطق هي أول شيء بشرع فے نطریق 
صاعي : لرم أن تکوں الاأوائل اي ہا بشرع ہا۔ 
أموراً سقت معرفتہا للؤنساں. ولا بعری مس معرتہا 
احد . 


۳ُ 


وہدہ النيی لا بعری من معرتہا أحد: هي أشیاء کثبرۃء 
فلیس أي شیء انفق منہا بستعمل فی أي شيء انعق من 
الصایع ۔ لکں صنف مہا بستعمل يٍ صاعةء وصنف 
آحر ي صاعة أحری: فلدلك یسعی أں محصل من تلك 
الأشباء ما بصلح مہا لصاعة الملطق فقط ؛ وخلِ عن 
سابرھا لسابر الصنابع . ۱ 

ومیع عدہ الأشیاء اي لا پعری س علمھا أحد ہي 
حاصلة ي دھں الإنساں سس ال وحودہ۔ عریریة فيە؛ 
عیبر أں الانساں رعا ل بشعر ما ہو حاصل ى ذھنه؛ 


5 
حتی إدا مع اللعط الدال عليه. شعر حیشد أہا کانت 


.- د ھہهہ 

وکدلك رما لم نمصل هدہ الأشیاء عصہا عن عص 
یی دھهہ. حی بری الاانساں ئي دھهہ کل واحد مہا 
علی حیالہ؛٠.‏ حتی إدا سع ألعاطھا ا مصایبة الدالة علیہاء 
راھا متمیرۃ پي دھه 

فلدلك یسعی فیما اتعق مہا أں لا پشعر ىەء أُو لا پشعر 
فمصل بعصه عن بعص إں تعددت ألماطھا الدالة علیہاء 
فحیشد بشعر ہا الاساں. وہری کل واحد عل حباله. 
وکثیر س الٗأشیاء البي ۔ہا یمکں الشروع ى صاعة المنطق ء 
لا یشعر نہا أو لا بشعر بتمصیلھا۔ وھيی حاصلة ٔي 
دھں الاساں. 

فیبعی ۔ ادں. متی قصدا ااتليه علہا ۔ أں محصر 
آصاف الأُلعاط الدالة علی آصاف ا معانی ا لمعقولةء حتی 
إدا شعر تلك المعاي. وروي کل واحد منہا علیى 
حباله اقتصت حبشد س تلك ا معابیي ما شأہ أن 
بستعمل فی تکشیف ما بی هدہ الصاعة . 

ولا کات صساعة اللحو هي اليی تشمل على آصاف 
الالصاط الدالة. وحب أں تکوں صناعة الحو ما 





۱) الاألیث ھا مراعة لا تعن , 
)٦۲‏ لا علو 
۴) ممطوف عل امب الا یعری 1 


)٥٤‏ عل انفرادہ 





تعاصیل مس مسحد الشیح لطف الله اصمہاں , ایراں ء القرں السابع عشر 


عاء ما فی الوقوف والتديہ على أوابل هدہ الصناعة ؛ 
آو آں بتول سس تعدید أصناف الاُلصاط الّي هي ىي 
عادة أھل اللسان الدي ىہ على ما پشتمل عليه هدہ 
الصناعةء إذا اتفق ان : یکں لاھل ذلك اللسان 
صناعة تعدد ہا أصناف الألعاط الني ہي فی لعنہم . 
علدلك ما بئس*٭ ما عمل؛ من وطا ہي ال مداخل إلی المنطق 
اناء ہي من علم النحو ء وأخذ مه مقدار الکمایةء ہل 
اأخلق٦٥‏ آنہ استعمل الواجت فیما پسہل بہ التعلمم ؛ ومن 
سلك غير مدا المسلك فقد اعقفل آو أمل التریت 
الصناعی . 


وحن إدا کاں قصدنا أں نلزم فیہ الترتیب الذي توجبهہ 
الصاعةء فقد ینعی آأن شتتح کاب الاوایل ؛ الذي 
اُسہل الشروع نی هھدہ الصاعة تعدید آصاف الاُلفاط 
الدالة . 

فیجب أں ندیء مه : ونجعلە تالیا دا الکتاب . 

تم الموجود من کلام محمد س ممد السصاراني .وا حمد لہ 


وحدہ: وھو حسیيی , 





و زس ا اح و ا طل 
)٦‏ قعل تمتب اي ما احلقەه وما احدرہ 


۳۱ 


فی ذکری بستالوتزی 


۱۸۰۲۷ -_-ے‎ ۱٦ 


نحن تعلم من اأحل ا حیاۃ, لا س أحل ا مدرسة 
فالمدرسة لیت غحایة : وإما وسیلة ادا دکررا 
ھذہ الکلمات السیطة ‏ فحں سدکر بستالوتزی . 
کمري ورائد من رواد اللربيه ىی العصر الحدیت. 
کرائد حاول أآں یطق أھم ١‏ 


بعان:ا كت الات 


ولف شقالووی عای ٦9805‏ لہ روم سضر 
وہنا شراتے: طارم اللة والقليے فارس بے 
ار افو ان 
وڈ پائر تکالررق کارا عان اف وسر را 
الی عرصہا بی کان الشہہ ؛إصل*. ودھت ا ی أں 
التریة الصحصحه سعوم علی الممارسه العمله ومراولة 

ا حرف ا حلمة وأصہا العلاحه والرراعہ , وکاں یری 
اقا اق وتژتھ:پالنٹر :انی تج آن رظان 
اولاد الع مم اہ تریه مداز کہم وِمَلگا ہم طرضق 
الموں الصاعيه والمہارات الیدوبه . ووطمة التررےة 
والمدرسة ھی ايشاظ مواہم الکامة . ومساعدہےم 
علل اکتشاف فدرابہم 


ونیشر ستالونري فصته الترتویة المعروفهة ,لیونارد 
وجرٹرودہ (۱۷۸۱۔۱۷۸۷),. ومصموہا هو قدرة 
المراۃ علی الاصلاح وعرس المادی۔ الساءة والاحلاق 
العملية العاصلة سس طریق عودھا ومشاعرھا الساممة 
کی الو دی مار 304۸6 ین عاہسیں مود 
ثربوي تمدیلة سر , ومں الاشتراد مع موعة مس 
الترنوییں یق وصع آرائە الترنویة موصع التعید 
ویمکں تلحیص آراء ستالوتري الترنویة بی کلمات 
قلِله : فالتحرىة والممارسة - کما یری ۔ ہما اساس 


عام ۱۷۷۶ مور لعلم نا العقرآہ 


ستالوتري. طاعة ححریةء وفقا لرسم امں عمإ م !ا 


کل معرفة, فالمعرفة نطلق مس الرو ک0( ومن 
اسروی ال اسر شرف ال الابائ 

استحلصت مه یس سر نت 
اعتماد بلامیدہ علی التحارت الععلیة ى العلوم 
الطیعیة والریاصة . ىل و الدیں والاحلاق والتعامل 
مع الآحریں وعلی المرنی أں بعود تلامیدہ علی 
الملاحطة والاعتماد علی ا حواس وعلٰ تریة ملکاتہم 
وم ا قرع ھی 


لیس هدف التریة الأولیة هو حعو عقول الاأطمال 

ضا العلوم وإِعا إَِسّاء قواھم النقاےا مت ٠‏ 
بننچ العلم قوۃ ٭ ون ب ینتچ التعلیم مہارق , لا 

27 ٹکوں تیحة التعلیم ساد العمل واللعس والروح . 


ونخب أُں نوم العلاقة ہیں المعلم والمتعلم علی اساس 
الاحترام والمہم المتادل ؛ وعلیتا آنں بدرك بان حور 


0( +وبجعحتب ان ما ج لقواسس الع رعلتت 


الع 


فكامتحت هدہ الآراء ندیہة می الأقل مس الاحة 
الطریة . ولکں ھهدہ الآراء استحدتہا ستالوتري وروح 
لا ء ای عصر کاں یحھل ما سمیه الان بعلوم الترىیة ء 
و لا یری مہا حدوی . والحدر پر ىالدکر ان اتی 
رسکی رتا ای التقلیدي . وإنما کاں ممکسرآ 
استحلص اأفکارہ ا لتریویة امس حلال بنطرة فلسفیة شاملة 
الل الاساں والحیاۃ, ولا شك أں الأفکار التي سادی 
ہا کات اکثر ا٘صمة س عحاولاتہ التطسقیة . 


فسوس رورسم ۱۸۱۸ [ک> 





















ح٣‏ دا 7 ہہ 
۔‫ َ‫ 03 ےرہ 5 ک۰ می 
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مدریة رودلف شنایپر مدیله بوحر سام ۶٥۷‏ ءا سس تسیے حموحه صدسة مشٹرکھ 


مدارس فالدورف 


م مدارس عالدورہ۔ے حلاص فی وت ایتاک ممطٰی ھھ ہد ےر رم مم 0 اخ سا عم ساس یه دالس کیہ اطيه 'داہیصیة الملماۃ 
۱۵٤۱۱۲۲۲۸۰ھ‏ 


۰ زم نے ہ۱ ' ۲ 
ویگوں مدا بن قالدوراف وحداے مطامله نداے حله ا یه ندال لح تب اوية ۸لا ا ام عدم 'لٰدااس لاآمدھا ید امنحاں ما فلس ىق ہدہھ 'لمدارس برسوں: او 
ا ل 


سحاح: ق٦‏ اعرام 'لأء‌ل بل أخلفال وسا مغ می ۰ 


'' سا 7+ کروی ای لا ہف ےہ لو عنٹر ان وو ہہ ۷ تيب مق ا'لاف ام الاح ہ ید اب اللاآمد عیل ح یہ 


ا حکم وینقے الأموے عدیر بالاعا مان قد دا س تثمل ام گا ام ا لٹا جع اکر میں 


ونطر مدارس قالدورف ال سہا نگ حداں مہلکامیە نامله پ ہا علل مھا کے نیدی فصى حد ممکل ہما 'پ سہح مامح تَ ا حدبة +سٹرمٰد باشرامح الاصلاحیه 


۱۹ے رہ 


بوحد و انا ۵ مدر وق پل "مل الواحرىی ۳۸ مد ے عم عد س قنہ +ٴ 


مار ا لمدارس ا جحدیدۃ 

١الأنطمة‏ المدرسیة ۳ أہضا اطم اجتماعیة . والتحطبیط ٤+‏ ۷90ء31 ۱۷۸۱٢۲٢۲‏ کتابہما ×المدارس الحدیدة؛ 
للعماري للمدارس هو حرہ لا یتحراأً من تحطیط اليئة؛ المشور عام ۱۹۷۵ ندار شر ابست فسموت توبنجن 
مکذا یقدم اولیسده* وفالر مار ىوھه ۵ 0۱۸۶۶( 10100 ,ط٤٥‏ ة:۱۹ 7۲0۰۰ یدءء ١‏ 


نس 


کا 1 اہر چسچ ریرج 
اف لا زار کت 


والکتاب المذکور یتاع تطور التحطیط پ ہذا الیدان 
الام من میادیں العمارة الحدیثة . ومن الواصح أُن نطام 
۱ المصول الدراسیة ؛ القدم قد استدل أخبرا و ۔لدان 
عدیدة بنطام القاعات التفاوتة ىي الححم والتي إل 
جاس الأعراض الدرسیة تحدم أعراضا ثقافیة عامة 
أخری زرکا نشاہد ہا فی الصور المعروضة لقاعات 
مدرسة روتدورف الأْذانیقم 

والمدرسة وفق ہذا التصمم الجحدید أشبہ بمرکز ثقاي - 
یتلائق یه التلامیذ والمدرسون والاژباء وەمتدی عام 
للصاقشات السیاسیة ولعروض ا مسرح والسینما ولحعلات 
الموسیقیة وللمعارض العنیة. ویشیر مؤلفا الکتاب إل 
أُں معمار المدارس الحدیدة یعکس باطراد الاحامات 
الاجتماعیة والسیاسیة السائدة فی مجتمع من ال جتمعات ۔ 


پا ان رای ا 
شس 
: ا 

و ۲ 
2ھ ٤‏ یے 





مدرسة رایہایم؛ روتندورف مس تصمیم الہدسیں فالٹر وا یتر میویح فص سح 


المدحإ 


ومن الواحب أں یکون المدأً الاساسي فی تصمم مباي 
المدارس هو أن تتیح أقصی درجة من درجات الاستمادةۃ 
ہی الطروف العادیة والطارثة ‏ و۔التالمیي أن یکوں طانعھا 
ھو المرونة الشدیدۃ . 

وغنی عن البیاں أں والمدرسة ال جحدیدةء هي انعکاس 
میں صورة مال واقون اط ابا سط ھا بعد 
من المستطاع الاحتصاط بمفھوم الثقافة الإسسانیة 
ومٹلھا الوروئة عن القروں ا ماصیة. إن المشکلة التي 
تواجہ حیع أنطمة التعلم - وبالتالی مصمحي المدارس ۔ 
هي تطوبر نىطام مدرسي وربوي متکامل پسمح 
اتکی المستمر مع التغیرات فی مدان التکنولوعبا 
والاشاح وا خاجات . فہمة المدرسة ا جدیدۃ أن تعد 
ا حیل الحدید لحیاۃ القائمةء دوں ان حضعھم ما ہو قائم . 


۳ مدحل صالة الحسار 


)٤‏ مدحل عام 


)٥‏ فاعة ععوة للحمار 


ستقط الدور الارصسی 


۱ الد حل 
۳ ححر مو اواب 
ك۳( صاله الع 
(٤‏ کت 
٥ا‏ امسرح 


٦‏ ححر الدراہه 


۱۷( ححد ة الحماعا 
۸( آدواں الد س 
‌( مکاں خلع اللائس مر ماھ ا حف 


)٠‏ حماء 


٦ 


)۱١‏ الادارم 


حجرم الد سیل 


۴۳) الصاء 


)٦‏ تلہم المائع 
۷) توریع اللی 
۸) ححرۃ الخراب 
۹) رم 

)٠‏ حام ساحة 
(۲٢‏ الأدوات 


۳ 


مسصسقط الدور التختانی 


عونت 
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علی المدرسة الشاملہ نعدیة حلداح 7 تصمیم الملہدسیں پورجں بریدو وأتوىي کابرول. وصفرید انخلر وابه کوسلاے دار شات أ۔معل فاعف س و 
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١۔‏ الدروس العامة 





ای 





یورجن فیشر 


أوجه الواقعیة فی آمانیا 


تعریف : 

مرادف کلمة ۱8 :ا ئلط 5٥‏ الأَمٰارے هو ز۷۱ ۱اءءرناہ 
بالانجلیزیةء وہ موضوعیة: بالعریة. ولک هدہ الترجة 
اللفظیة تشیر فحسب ال ی ما انتہی اليه معنی ھذا الممھوم 
أخیراء ولا توصح المقصود بہ بي الال التالی عن ہ اأوحہ 
الواقعیة فی العنون التشکیلیة .٠‏ 

قد خضع ھدا المفھوم؛ متغبرات متعددۃ ؛ ومن العسبر 
آں تضع لە مقابلا شاملاء ولا ند ُں نستحضر ى الد 
حین تقرأ لفط ۸٥٦٤‏ 110ء8۸ اىە مشتق من کلمة 5)۴ 
أو ا٥٥‏ زناهہ معی ١ثيیء)‏ آو امتاع ١‏ فہو بٹبر یي 
الإاصل ال ی الرضة فی النطر ا ی دہ الشی ۱+ کشيء؛ کا هو 
دون أي اعتبار آخر ‏ ودون الاأفکار اللصاحۃة والأخبلة 
الدخیلة؛ أي الرعمة ي الاقتصار علىی دالأشیاء٠‏ وعلى 
الرثیسات وا معطیسكات ؛ وقد شساع استحدام نعبر 
+٤‏ پي الىسانیا پہدا ا می بعد ا حرب العالمیے 
الأوی وہا خلعنہ من دمار مادي ومسي ومن تشاؤم 
حضاري وشك؛ امتد أیضا ا ی الف ذانە. وقد استخدم 
ہذا التعبیر عامة لوصف حضارة القرں الصاعیة حضارۃ 
الأالة واللادة والأرقام والواقعم وحضارة ا حماہیر والمدں 
الکبری. وی إطار المصالي الساقة یستحدم مفھوم 
و الملوضوعیة 1٤ ٤‏ ٤7اءدادلہ8‏ يٍ ا مال اتال ي . 

لم یفت النقاد أن عودة الفن النشکیلی ا یل تنصور 
٥الٗشیاءء‏ وہ الشخوص ہ؛ خلال الأعوام الأخیرۃ هو نکرار 
لتجربة تارییة سابقة الا وھي تجربة دالموضوعیة 


٠ 


ا مدیدة؛ فی بدایة العشرینیات من ہذا القرنذ وکاں معنی 
ہدہ الحرکة السیة هو الرحوع عن الأسالیب الفنیة السائدۃ 
س قبل : الرجوع عن د التکعیبیة) ‏ والرکیبیة؛ من جھةء 
وعن ال موحة ہ التعصیریة ؛ ایی طفت ئی ىدابة القرن من جہة 
أحری . وقد أشار الدارسوں ا ی أسباب مدہ ( الموضوعیة 
الحدید ٤ء‏ فارحعوھا ا ی الٗحواء الب انبئقت عنہا ا حرب 
العالیة الأولی وما تطورت اليه تُم نہایتہا الفاجعةء وما 
تعھا من أرمة اقتصادیة وہن تضخ فاحل قضی علی قیمة 
العملة؛ مما حدی بالماس ا ی التکالب على د القم العیلیة؛ 
(ہ المتساع ؛ ود الأشیسساء)ء ودەع الفن فی طریق 
الموصوعیة الحدیدة : وا ی تصوبر دالأشیاء؛ الرئیة والواقع 
اللمویس والتاکبید علىی ظاھر الأشباء دون محاولة 
لاستکاەہ العزی ہو الغوص ا ی ال ححاق. کانت 
×الوصوعیة ا حدیدة؛ طاھرة أورویة صرفة. ولکن 
×الواقعیة ا حدیدة؛ بى أیاسا ا حالیة قد تبلورت أولا في 
الولابات المتحدة ؛ ومن تُم کاں السؤال عن الظروف الموازیة 
أو اللشامہة اتی انتجتہا. س ا معروف أن الولایات المتحدة 
قد وقعت بی أکبر أزمة ئی تاریخہا بعد وماۃ الرٹیس کندي 
ونورط الامریکیین فپي یتنام بفعل سیاسة جونسون 
ویکسون؛ 2 ما بع دلك من کساد اقتصادي. فا 
آصاب الوعي السیاسي الأمریکی من صدوعء بالإضافة ا لی 
نزعزع الأمان الاحتماعی ء یقاہله فی و الفن ؛ الاتجاہ ا لی 
التصوبر المطابق للاأصل وا ی تأاکبد هشیثیة ؛ الاٗشیائی 
مالدقة الموتوعرافیة لی ھذا الفن تفصح عن الرغبة فی التعرف 
علی آشیاء ال حباۃ الیوىیة من جدید وامتلاکھا أو التاکد 


نہا. فالفن التصویري هنا حین یعید داتاج الواقع ء 
محاول التخلص من الشکوك الِي أصابت ھذا الواقع أو 
محاول کبت ھذہ الشكوك. ولا تناھعض ہهذہ اواقعیة 
لفوتوغرافیے خننصەدە 0٦-3‏ الفن التجریدي السائد 
من قبل فحسب؛ وانما تشیح بوجھھا أیضا عن تیار 
(الذاتیة؛ اللتارجح بین ہواللاشکل؛ ووہفن البوب ؛ 
۲ش -ہ٣‏ وحاولته الستمرۃ وضع تصمیمات جدیدة 
لواقع خیاليی. کان فن دالبوب ء؛ بثابة ا خطوۃ القھیدیة 
لرؤیة الواقعم کا تصورہ آلة التصوبر وکا نشامدہ ٔي 
الاعلانات التجاریة . ولکن ه فن البوب ؛ بطرح آسئلة 
(ذاتیةك؛ عن حقیقة الواقع العاصرء أما د اواقعیة 
الفوتوغرافیة ) فقد طرحت هذہ الأسئلة جانباء أو بتعبیر 
آخحر انہا قد ترکت مہمة الإجابة عن حقیقة الواقع ا یل 
و عدسة ؛ الکامیرا۔ 

ہذہ و الموضوعیة ) 3تا×دہذ۷ نا اہ زا0 تناقض أیصا منحی 
فنیا آحر موازیا ما زمنباء وھو الفن الملسمی ٥ہ۷‏ 0ط 9ة ء 
فن و الاساطیر اسخاصةء النی نحاول رؤیة الواقع بعقل 
الطفل الذي یکتشف العالم لأاول مرۃ وتساول التعبیر عن 
الواقع بابسط الوسائل وہ الوسائط ۸ . وبدیہی أن ھذا 
الأسلوب الفنيی لیس شریکا ؛ لواقعیة الفوتوغرافیة ٥‏ 
وانما پمثل بایغاله فی الذاتیة ا ی أقصی احدود النقبیض 
الضادء ولیست بینہما روابط ما خفیة أو دیالیکتیة . 
نصادف نفس الموقف ی المانیا الانحادیة . فالواقعیة 
واللاواقعیة مثلان طرنی نقیضء ولکن یبدو أن هناك 
محاولات شتی للربط بینہما وعبور اطوة الب تفصلھما۔ 
لم نکن الواقعیة الفوتوغرافیة فی صوّہا الردیکالیة هي 
القاعدة فی آذانیا الاتحادیة . فلو اخذنا الیسام جرهارد 
ریشتر ۴ ٥اط‏ .“ا على سیل المثالء فسنجد انهھ 
بجانب صور لقطاتہ الفوتوغرافیة الطموسة یرسم أیضا 
لوحات توضیحیة جرد . وہالاضافة ا ی ذلك فلیست 
و واقعیته ؛ شدیدة التطرف کا ہو الحال عند الفنانین 
الأمریکیین. فھو یصور الاشیاء کا تبدو من خلال 


(الوسائط ؛ الفنیة (آلة التصوبر ء الڑعلانات ...)اکر 
مایصورھا کا توجد ٔي الواقع . فعلی خلاف فناني 
( الواقعیة الفوتوغرافیة ہ الأمریکیین ء فھژلاء بطمحون اکثر 
ما بطمحون ا ی التفوق علىی قدرة الکامیرا علی تسجیل 
الواقع ء ببدو الواقع الصور ىي لوحات ریشتر باھتا غیر 
واضح العالم اه بالطیف ۔ 

وبنطبق نفس الشيء تقریبا علی واقعیة الرسام مالتہ 
سارتوریوس دتا(8ہہ٢۲‏ 5 .]13ء فہذا الفنان پستند یی 
لوحاتہ فی الأغلب علىی تصاویر الوقائع اللاضیة الوغلة فی 
القدم. وبالاضافة ا ی ذلك نراہ یبطمس سطوح الٗشیاء 
بطریقة شبه انطباعیة ء بواسطة خلیط مضطرب من الخطوط 
الدقیقة . 

إن نطاق ھذہ دالواقعیة الفونوغرافیة؛ فی 'ُلمانیا الغربیة 
ضیق للغایة إذا ما قیس بتیار و الواقعیة الوضوعیة ؛ المي 
تعود أصوطٰا دون شك ال ی حرکة : ا لموضوعیة الحدیدۂ؛ 
نہ عاطءفلطءت5 31٥6‏ فی العشرینبات . اتجھت دالوضوعیة 
ا لحدیدة؛ إذ ذاكغ کا زراھہا فی مال کنولد ١۱ہ‏ كەڈ1 
وشریف ز٥‏ صصطاء؟ وشاد 98ء5 ا ی التنصل من جیع 
التیارات الطلیعیة السابقة (ما جعلھا بشکل ما تھیدا 
لکلاسیکیة الزائفة فی العصر الشازي)ء ولکنہا بالرغم من 
ذلك اعتنقت أیضا مبادیء الفن النکعیي . بل إننا نجد 
بیکاسو ذاتہ یتحول فی لوح أشکال النساء وامھرجین 
الضخمة ا پی تصوبر الشخوص دون التخلی عن التنظم 
ال توی ا غمندمسي الواضح للصورة ء الذيی کان من روادہ 
سیزان ك6 . وقد أثر بیکاسو وانجریس ہ٥‏ مچە1 
وسیزان على دالوضوعیة ا جدیدةء ىف اُذانیاء ہذا 
بالاضافة ا ی التعلق الاٌلذانيی القدیم بتصویر دقائق 
الأشیاء. وتشبر على وجه الخصوص ا حجموعة المسماۃ 
تسبرا ےت ام2 (ناجل ٥ج218‏ وا موس ةتلاتدھ واولریش 
طا نات واشتورتببکر ۶ *ما اا۶ ن٥9)‏ الی ھذا الٹراث . 
وبضیف الرسامان جنکینجر ۶ ٥چ‏ طنعلدہت وبیرند 
٤+‏ ال ى ذلك الاُلوان الزاہیة تحت تاآئیر فن البوب ء 


٤ 
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ىمقاطعة تورح , ویقیم حالیا 


مقاطعة کارلرروہ) ء مساکی تمليك 





سے کرٹ ری ٠‏ 
سر 0 


ہذا ئی حین یخفف بیٹئر درہر ٥‏ ەء:0 .7 من غلواء اللون 
ماما مضفیا علی اللوحة مسحة روەانسیة شاعریق 
وہذلك یواصل بشکل ما الٹراث الرومانتیکي الاُلانی کا 
مثله کاسبر دافید فردریش (انظر فکر وفن رقم ٢۲)؛‏ علی 
انه فی النفاصیل محتفظ بجو ال حیاة الیومیة المعاصرة واخحا. 
من بین الرسامین الأُلمان جموعة کبیرة نمثل تیار الواقعیة 
النقدیةء ویجب أن نمیز بینہم وبین الواقعیین الاشتراکیین ؛ 
رغم انجاہ النقاد الؤبدیولوجیین الی الربط بینہما. وي 
السنوات الأخیرة قام نقاش عارم حار حول الاٌہماد 
السیاسیة للمن اللتزمء ولکن دہ الموجة قد انحسرت 
أخبرا. فقد أوضحت معارض الفن السیاسی اغتلفة ال حیر 
ا حدود الذي یدور فیه هذا الفن : کا ببنت ا حرة الیومیة 
حدود الفاعلیة الننویریة والتربویة ہٰذا المن السیاسي إدا ما 
فیست مثلا بالأئر المتخلف عن م٭قالة افتتاحیة ي 
الصحف أو القدرة الإبیائیة لتعلیق تلیعزیوي . ویمکن أں 
نصف الثزام الواقعیین النقدییں المشسار الیہم بأنہ الترام 
علنی اکر مه سباسي حزي. وعلى أیة حال 
فالقناعات السیاسیة فژلاء العناین لا تنعکس بطریق 
مباشر على إنتاجھم الفنیي . إں صراع ہلاہ المسانیں مع 
,الشکل؛ یصل ال ی حدود اللاشکل وا لی التجرید. ھقّد 
بدأً مثلا الرسام سیجفرید ہوہوزں ۸0۷۰۲:ا0ء تا ٠‏ 
کفنان تجریدي؛ تم اضاف ا ی التحرید عاصر من 
الفلکلور ؛ نقلا عن أقنعة الکرنصال وعرائسه . وبلاحط أں 
و الوضوعیة ال حدیدة ہ ٔي العشرینیات قد استوحت أیضا 
الفن البدائي وأرت بەء فا بیبدو ي لوح : الموصوعیة 
ا جحدیدة؛ من وواقعیة سحریةء ہو من ناج التائر ىطرق 
التعبیر و ا حامد: ا مشابہ لتعبیر الدی الآلیف ق فض 
الهواۃ. فالواقعیة النقدیة عد اوتو دیکس ×٭1320 0 أو عصد 
جورج جروش ت۹ہ٥ء)‏ :) تستعین بالقدرة التعبیریة 
لأوفساع ال حیسد الغریبة والوجه ا سامد . وھکذا ترتبط ھذہ 
الواقعیة ارتباطا وثیفا ہ بالتعصیریة ہ التی مدت لی الئشویه 
والتحریف لتصعید القدرۃ التصیریة وجاور الواقع. فالواقعیة 


۸ 


النقدیة والواقعیة اللوضوعیة غما جذورہا السابقةء ور ھذا 
الارتِاط غالمضامین مستمدة من ا لحاضر القریب. 
فذکلویس فوجل جزانیج عصەداهعہ۷ 1٠.‏ مو وربٹ الروسام 
جورج جروش ة 6۲05 6ء وھو یصب حریته اللاذعة 
عل أاحاط الناس ا لمعاصرین ‏ علىی مسار الحیاة 
الماصرة؛ فوجھة ھذا الفن اجتماعیة نقدیةء على أنە دون 
آہعاد سیاسیة جدیدةۃء وهدفهہ مساندة القدرة النقدیة 
وا حلقیة للمشاھد . وھذا المن الواقعي یعتبر واقعیا أپضا 
من حیث تقییمہ لقدرتہ علىی التغییر الاجتماعي ء فھو 
أقرب ىي ذلك إِل الکاریکاتور السیاسي الذي تع العقل . 
ولا ختلف عن ذلك کثبرا الواقعیة الساخرة ‏ ازحة کا 
نمدلھا شخوص بوححا جرنسک ۴ ات٥6:8‏ .[ وتومساس بایرله 
٤+‏ ٦ء‏ وزإن مال الأول إ یل الضحك الأصفر 
والثانی إلی امراح . ومن الواضح أن الاُول قد تار مدرسة 
الرسم الاکادمی الساحر یي القرن ا ماضيی والٹانی بفن 
الکاریکاتور اللستوحی من الخطوط ا حارجیة للڈشکال . 
کذلك عبر تراث ١‏ التعیریةء عن نعسه فیما سمي بحرکة 
١‏ اللشخیص ال حدید ؛ (80۲٥٢٥٢‏ ہ21 . وقد استمارت 
ہذہ ال حرکة الکٹیر من ملامح رسوم الأطفال ورسوم 
ال حوائط : ووجدت ا أنصاراً فی ذانیا؛ مثل ھنز 
بلتشیيك ٤ا٭ط ۲1٥٤٥٥‏ .11 ومجموعة میویخ ( شہور ) نامأ5 
(ریم ۲۲٥۳٢‏ ووفیشر 15:۲ وتسیمر 2000007 والرسام 
مارن شمیت 50004ء8 31ء وتلامید الرسام التعبیري 
المتاحر حریز ھابر 61165080٥٣‏ (شاز عصەدل5 وانتیس 
٥ش‏ واشتورر ت٥٥٥0؟8)‏ . وقد ساہم انتیس ي تدعم 
آسس هدا الانجاہ من خلال حوارہ مع الرسامین 
النشکیلییں لیجر ‏ ی6ا روبہکان صصدصء*ط. ونجد 
٥‏ الشخص ہ فی لوحہ أشبہ بشعار مسطح؛ نی حین یتجه 
مثلا منکہ مم ا11 وکیتسل آعادڈا وبرود فولف 
5080014 وفووصان 08٥007‏ الی الاہتمام بطبیعة 


الشخوص اللدنة ا حشة وما بنعکس علیہا من آثار ہر بریة العصر. 
ونلاحط أیضا تر المن التصویري أخیرا بالانطباعیة 


الذانیة الماضیةء وا جاهههہ إلی الارتفاع بالیسائل 
الائطباعیة إلی ( التعبیریة ٥ء‏ کنا فعل کوکشکا من قل . 
ومن رواد هذا الأسلوت کلوس اربولد ۸٥:14‏ ة1 وحورج 
بازلیتز عائلہ5 ۶ وماکس کامیسکی ۸ اد د٤ا‏ ۷ 
وسارکوس لوبپرٹز تد ا: نا 11 وھرمان الرت ؛۳٥‏ ال۸ .11 
وكذلك کلوس بؤوماں . 

وتندو السریالیة ال جحدیدة ہي صورّہا التقلیدیةء ویطلق 
علیہا الناقد رینیه ھوکه :ا110 .8 حرکة و اما ر یزم الحدیدة ) 
97005 118:60-ہ1(. ویری مدا الانجاہ ىي الرسام دالمي 
1 مثله الأعلی ؛ ویتحہ مثله إ پی قلب ا لحمالیات رأسا 
علی عقب وتحریمہا لی العمث . ولا عراىة أں تحد المنانین 
فویدرلیش زاءط ں۲ ۷۷ وینسن [840٥٥1‏ پوغلان ىي 
اقصاس مقاطع الصور ساشرة من أعلام الفن الکلاسیکيی 
والروسانٹیکيی ء ویبالغضاں ٔىي فذلك إل یل حد الاتذال 
والاصطناع الدرامي . ونری الفضاں تومکیاز عص٥ادہ7‏ 1 
ینکب علىی حیل التامورہورہ (الصور الملشوعة) ؛ وبالرعم من 
ذلك فنحاہ یبحمل ہصمات ف التصوبر ال لحدیث کا طورہ 
بول کلیە. ویلاحظ اهتمام ھن التصوبر بوصع الشکل 
موضوع التجریبء کا شاھد بپي صور الشحوص اي 
تستخدم (الشحص ٢‏ ى القام الأول مجموع من 
المقاطع المستقلة المنمصلة لأعراض ھندسة الشکل واللون ۔ 
ومن فنائيی ہمدا اللون جیکلیي بااہ٥6)‏ وسدھوف 
انز اراء راتا ودورخ ہہت وہاشلاکوف اگ ہنادلط ٥ظ‏ . 
ویقف ھؤلاء علی حافة الواقعیة . ولا شك أں د التکعیبیةء 
ھی المدرسة الب نخرج منہا ھن التشخیص الترکیي ء 


هي تتدمسك بمبدثہ الاأساسی القائل بوجوب تطابق 
الصورۃ مع مسطح الحائط ؛ أي أن تنشکل على مذا 
الستوی دون أُں ٹتکنسسے اأہعاداً آخریء أی دون ان 
تفتح ىافذة فی ال حائط . 

ویلتزم ہذا الد منحی آخر من ماحي تصوبر 
الشخوص ؛ یمکن أں ىطلق علیہا دالواقعیة الاتقالیة؛ وتقوم 
على التحرید النسبی وعلى التلمیح ء ونٹلھا أ مال کریح 
8 کا و بشانح ےمعطل ظط وفورہ ٢٢٢۲ء‏ فہڑلاء 
یصممون الشحص کطیف أو صورة خیال طل أو طل 
منعکس عل:حائط : 

وإجالا فالرسم النشخیصي ف الفن الحدیث وخاصة ي 
ألایا شدید التنوع ء مثله ہي ذلك مثل الرسم التجریدي ۔ 
ویقف الإنسان ي بؤرة ھذا المن کوضوع للعرض 
والتصویر لأمساب شکلیہ وسیکولوحیه وسوسیولوحیة . علی 
أن من التشخص لم یقعص فن التحرید عن 
مسرح الحیاۃ المنیةء بل یمکن القول إن تصوبر 
الشخوص قد نشأ ہي حالات کثیرة کرد ععل للفن 
التجریديی مع استخدام وسائله وتطویعھا لأعراضہ 
اخاصة؛ مما یحعل أیضا فن الشحوص ال حدید شیٹا بین 
ہیں . ونلاحط بوضوح زرعة ھذا الفن المستمرة لی الرجوع 
ای تاریخ الفن وا ی استلھام روائعہ القدیمة وا حدیثة. وئي 
بعض الحالات تؤدي ہذہ النطرة ا ی الوراء ا ی حلول 
سلفیة بالیةء على أہا هي حالات آخری تعني تعمیق 
الوعی التاریجی للمن الحدیث ء واحیاء الوروثٹ گند 
لاہداع المستمر . 


ہم بر وبرحوط ۴ط اہر ہج ءكہرآ 0٢۷۲‏ 
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ڈے مصطفی ماھر 
۱ 7 ان 


بین باول شاللوك وعحمد کامل حسین 


۷إننا نجھل ماھیة الأشیاء وحقیقتہا اللستقلة عن (دراك 
الحواس جھلا تاما. إسا لا ندرعي مس الاُشیاء إلا کیعیة 
إدرا کنا لما.؛ عمعی اسا بدرك س الأشیاء قدر ما 
نستوعبه منہا باإدرا کا الحسي والعقلی. ویمقدار ما 
تخلعه أو تثبرہ لدیا من إحساسات وصور. ووفق ما 
لدینا من خر . 

لیس )"ی وسعا أں بدرك العالم ہي حد دانہ أي کا هو 
ہو بی ا حقیقة: وزنھا ندرکہ س حلال عقل بتأمله وس 
مسطار إنساں یتطلع اليه . 

عرض ٦‏ نطریة ا لعرفة؛ دہ إیمائویل کات ںپ مؤلمه 
الشہیر ٢‏ قد العقل 8۴ حالص ٠٢‏ وصارت هدہ الطریة 
فیما بعد سں العارف العامة . 

وقد ابعکست ٢‏ نطریة العرفة: دہ علی الأدب وعلوم 
الدب ؛ إد اأوصحت أں الکات آو الراوي الدي بتصور 
أو بدعي أله بصور الحقیقة کا هي . أو تصوبرا موصوعیا 
ناما دون نقص آو ریادق إما سادح أو محدوع .۔ هو 
جیع الحالات یصورھا من خلال مطار' . وقد واحہ 
الژدباء ہدہ القصیة نوسائل متعددة . وا لمقال الشالی بعرص 
لجحاب من ھذہ القضیة عں طریق القاربة ہیں قصتیں : 
إحداما عریة والآأخری عریة . 

وقعت طوبلا عد قصۂة ہاحرعنۂة شنعاءء ‏ حمد کامل 
حسین وقصة ہ إدوارد ہ لپاول شاللوك۲ ؛ فقد حدبي ما ںیہما 
من تشابہ فی اللعالمة علی الرغم من أن کلا منہما قد کک 
مستقلا عن الآخرء ومن أں اختمال اشاع أحدضا 


الأحر عیر قائم علی الإطلاق . ویکاد الاهتمام الأول 
لکلیہما بی القصتیں أں یکوں متجھا إلی التأاکید علی 
سية ا حقیقة ولست أعني لك نسیة القیقة ي 
حد دالہا. ولکن سیة ا حقیقة کا یدرکھا الناس أو 
کا یتصوریہا. وکاھا توسط القیقة ا حخالصة محالا 
علی هیئة شکل هندسي کثیر الزوایا یقف فی کل زاویة 
منہ إنساں بتطلع إلیہاء هھو یدرکھا س وحة نظرہ الذاتیة 
وھو بحتلف ى تأویلھا ں الاحرین . ففاذا یفعل الآدیب 
اللاحث عن ا حقیقة٢‏ ہل یتحاوز ھذہ الاختلافات 
وبصرف ع ہڑلاء الواقعیں ي روایا الشکل المندسي 
ویند|ع وحدہ إل ا حقیقة فیدرکھا هو وبصورها؟ لا شك 
أں ہدہ طریق من الطرق الّي سلکھا الأدباء ویسلکوٰہا. 
ولکہا لیست الطریق الوحیدة. فھناك من سیعترضون 
علیہا ویقولوں: إں الأدیب احاز إلی راویة بعینہا وقدم 
لا صفحة من جوھرة کثیرة الصمحات ؛ فلم یزد عن 
لوقیف ى رکن س آرکان کثیرۃ یارسل مہ معہ وبصرہ 
وعقله وقلە ورك الأرکان الآأخری کلهاء فجاءت 
وھکذا تولدت أسالیت اللمعالحة التعددیة . فھذا هو جوننر 
حسراس ٭٭٥٥ن)‏ 600)6۲ ى روایة ٭تحدیر موصعي؛ 
)ا ٥؛‏ ءا ۸ء۸٢۲٥‏ یعدد المستو بات الّي تقوم علیہا 
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العلاقات بین الناس وا حقیقة ویتشع طریقة الخطوط 
امتوازیة أو طریقة الطقات التّيی یقوم بعضہا فوق البعض 
الآخر فی وقت واحد أو طریقة ا مستویات التزامثة . أما 
مد کامل حسیں فھو یعدد المستویات أیضاء ولکنە لا 
یصفھا متواریة منزامنة بعضہا فوق البعض الآخر بل 
برتہا متجاورۃ مثتالیة متعاقة . ولنا بعد أں نطالع التقریرات 
التعددة أن تُقِیّم نحن ۔ القراء - ا حقیقةء لأن الاآدیب لا 
یقیمھا لناء وإن حرّضا علىی تغلیب سبیل على سبیل : 
وممھوم علىی مفھوم. کذلك یفعل پاول شاللوك ٔيی قصنهہ 
التی طہرت بعد قصة ممد کامل حسیں باکثر من عشرة 
موا 

والآدیب العالم حمد کامل حسین عي عن التعریف ؛ 
فلیغفر لی ہدہ السطور الموجزة البيی یدفعنی الحرص علی 
الوضوح إلی تقدیمه بہا . ولد ممد کامل حسیں یق عام 
۷۱ ودرس الطب پ مصر وا جلیرا وأثہت حدارة فائقة 
نی میدان تخصصۃء الدقیق وہو جراحة العطام کما برع ي 
الآدب قصاصاً وناقداً ولغویاء وطھر بتآأملات فلسفیة 
وأ٘خلاقیة تشہد علی نبل القصد ومق الفھم . ونقلب بین 
الناص ا غتلعة فکان أستاداً وچحیداً ومدہراً جامعة 
ونشر روایة ٭قریة طالمة ١‏ - ال ترحمت إلی الإنجلیزیة 
والمرنسیے والولندیة ۔ وموعتین من القالات باہم 
(مدوعات ؛؛ وکتاباً ٔي الأخلاقيكات بعوان : الوادي 
القدس ؛ وأ مالا ختلفة مبعئُرة فی ا حلات قد نحد 
بعضہا یق علة (الکاتب المصري؛ وی (حلۃ الال ؛ 
وقد لا مجدھا فلستعپرھا من الأدیت فله 2رحھالا 
من بین أوراقہ الکثیرۃ . 

وھکذا أعثرتنا للصادفة علىی قصة (١‏ جرییمة شععاء ‏ التي 
ظہرت فی جلۂة الال بالقاھرة عدد مارس ۱۹٦١‏ 
الصمحات من ١٦۷‏ ا ی .۷٦‏ وتدور القصة حول شاب ئ۔ 
العشرین من عمرہ قتل بنتا عن غیر قصد فحکم ا جتمع 
عليه - أو الانسانیة ۔ بالموت . وقد تظن لاأول وعلة أں 
الحریمة الشنعاء واضحة کل الوضوح؛ ھی جرییة ھذا 


الشاب الذي قتل انت ء ولكنك لن تلبث أن تشك ي 
ھذہ ٦ا‏ حقیقةء وتتساءل عن إعدام الشاب الذي دفعه 
حرمان تولد عن الظروف الاجتماعیة الشاذة إل اولة 
التقرب إلی بنت جیلة مغریة لیحس بادمیتہ فإذا بہا 
موت ہین یدیہ دوں أن یکون قد مد إلی القتل أو ناہ؛ 
البست ہذہ جرییمة شنعاء أخحری؟ أو لعلھا أن تکون 
ہی الحرییة الشنعاء؟ 

هدہ النساؤلات لا تعنيی أن القضیة تفتقر کل الافتقار 
مل الليانات الشابتة الی لا پصل إلیہا الشك: أو التی 
حور لنا ۔ من وحہة طر الأدیت ‏ أں ہي علیہا رأینا . 
فھو إدا کان بدا القصة بمعل (تساءل ؛ جاعلا من 
النساؤل سیلا إل قضیتہء وإذا کان یدع ھذا التساؤل 
الشك مند البدایة حیث یصور الشاب بعد الاستماع 
لل حکم الإعدام وقد ارتاح باله بل نعم ما کن أن 
پکوں السعادۃء ہو ٔي العقرة التالیة یعرض یاناتہ علی 
حیر مو بعرص عليه العلساء بیانالہم . والأدیب لا ینسی 
ی الوقت ئفسه موصوعہ الأساسي الذي شعل بہ نی کثر 
من احمالہ: مقتل [إنسان واحد علىی أمل محو عار أو 
خطیئة الإنسائیة (انظر : قریة طالةء وانظر أیضا: الوادي 
القدس ص ۱۳۸ و۱۳۹ مثلا) . 

تل الیانات [ن الشقنات تکان' گی العضرزن من خر 
وإنه کان یعیش فی مدییة صغیرةء هي مکان ما علىی طھر 
الأرض؛ حیث بعیش الساس؛ حیث تعیش الأنسانیة. 
(ولعلك تجھد نمسك فتسشتج آنہ یعیش ني ا جلرا مثلاء 
ولكکىكک لں تنتمع من ھذا الاستنتاج فی قلیل أو کثیر) 
ونقول الیابات إن الشاب لم بعرف لە أباء وإن أمهہ 
کانت شرسة الطبع ء شدیدۃ البؤس فی وقت معاء وإنه 
لم بجد إنسانا برحمہ أو یعطف عليه؛ وإنہ کان قذر ا جم 
واللبس کكأنہ حیوان أو كلبٌ -؛ بعیش علىی هامش 
ا حتمع ء حتی خطر یبال أن یدخل نی زمرة البشرء 
فنضذ إلی الکنیسة واستعمل حقه پي المشارکة ىي 
الپر بالفعسل لا بالتلقیء تُم استعمل حقه پى رؤیة 


ھ7 


وص 7 ٠‏ 
ا ا وس 


الٹور وا مال والاستماع إلی الصوت ال لو والغمة 
العذبةء وثم الرائحة العطرة ء حتی اکتشف الرأۃ وتحرکت 
نفسہ تحوھا با تتحرك بە نفس الرجل نو الرأة. وأطلق 
ذات یوم للفسه العنان فدعا إليه فاة جیلة من الطمَة 
الرفیعة: فلما نفرت منه مشمئرۃ من مسطرہ: حذہا فو 
واطبق على عنقھا۔ وأسکتہا وضربہا ىي أعل بطہا. 
ووجد معھا النعم الدي کاں بل ىہ ولم یعطن إلل أں 
الحیاۃ اُخذت تمئر رویداً رویداً ي الم الاے الدايء 
ا میل. حتی أقل الناس ورجال الشرطة س بعدھ وشہدوا 
جریمة الاغتصاب فی آحر ەراحلہا وصعقوا لطر ا حساء 
وقد أصبحت جثۂة عامدة ولطر الشابت القدر وقد وقف 
ھادیء البال وکاں شیا بحدث 

ھکذا بصور لا ممد کامل حسيں دلك ا حر س 
ا حقیفة الذي لا بشك ہو فیه۔ ولا پرید لأحد من 
قرالہ ان بشك فیہ ُم یتسم ا حال دو الروایا الکثیرة 
ویقف الشاب وسطه ویتحد أفراد س ا حتمع أماکہم 
فی مدہ الروایا ویىطر کل مہم إليه ویحدث مما یراہ . 
ھذا ہو صابط الشرطة+ ١‏ ودھش الصابط وحرح لیطر 
پیل اللہم وہو بحسب آنہ سیحد بمسه أمام بحرم س 
الطرار العصیف . وکاں قد لي ي حانه عدداً من کمار 
ا جرمیں فاصح خیراً ما یکوں بہم من مات : ولکه 
وجد شاناً آقرب إلی الوداعة مله إلل الشر ٠‏ وأقرب إلی 
البلاہة مه إٹی الإحرام؛ 

رأی الضابط لی الشاب الوداعة واللاہة. أما أصدفاء 
الفتاۃ وأھلہا یکاں الشاب فی بطره ہو ہ الوحش ا حرم٠.‏ 
فاذا عن کمار اٹجرمیں ق السحی؟ لقد ہعصوا عليه 
وامارت موسہم على طول عھدھم نالإحرام أں یکوں ہم 
من تلع ہہ الحطة أں یمعل فعلتہ هدہ. وکأه قد جگ 
بذلك علی اللاحرام وانحرمیں عاراً لا یقلوبه.؛ 

ونتضح طریقة النطر إلی الحقیقة من روایا محتلمة وصوحاً 
کببراً عندما ینتقل الأدیب یل تصوبر ا حا کة. الاعي 
العام لە راویته اللفصلة ا مشایة ا متمیرۃ . والادیتب بےرص 


نو 


علی ھدا الدایں والیّز فیستخدم أسلوب ا حدیث المباشر 
اکٹر مھا یستخدم اسلوب الحدیث عیر الباشر 
ویستحدم معہ ما یبمکن أن سمیه أسلوب ا حدیث نصف 
اشاشر: حتی بحرج بے کوامن نموس ا حالسین پیي 
الحککة أو الصالعیں ہا حا کة. وببدأ المدعيی بکلمات 
تعر عن جھلە ۰( ا حفیقَة الأٔسیٍة : 

. ھی سہلة وامة اللعالی لا بشك أحد ي 
وقائمھا: وی دلالة مدہ الوقائع ہے أنا الوقائع فقد 
ثتت بمھا لا بدع محالا الشك فہا . . . والطیب 
الشرعي بعرم .. , واإدا أأخدا بقول ھذا ال حبیر ء ولیس 
لدیا ما بدعو إل الشك ٍي صدق خبرته ...۱خ). 
وانہ پرید أن بطھر أمام مستمعیه بمطھر المطمثن إ ی 
ا حقیقة المطلقة ولکه سرعاں ما یعتت ا حقَیِقَة وینسف 
ھدا الاطمشان عدما پمرح عاراتہ ترا کیس مثل ؛لا 
أعرف ى تاریح القصایا قصیة تشه قضیة الیوم.؛ أو 
٦الت‏ لے یستطع الجزم ... .٠.‏ والتیجة التي یصل 
إلیہا هي ۔ هالمعقول اأُں یکون مدا الرحل قد قتلھا وميی 
سائثرۃ ہی الطریق مُم حملھا إلی الرکن المطلم الدي وجدت 
فیه .. ولیس لٹا أں اتحذ من ذلك (- قول التہم 
للمحقق ؛ أي کانىت میتة٢٤)‏ دلیلا علی آنہ لے یقتلھا أو 
لم یرد قنلھا إہ احترع ھدا القول احتراعاً . .. ھن 
الدي لع بہ ا حھل أبہ لا یعرف الیت مس ا حي ... . 
وإدا کاں قد قتلھا عقد قتلھا عمدا لیلغ منہا مأربا یعام 
حق العلم ىہ لم یکن لیلعہ لو کاں ہیہا رمق من حیاۃ . 
وثوہا الممرق یدل على آہ أصر علىی بلوع غایتہ منہا 
حتی بعد الموت .؛ 

ونتصح سبیة ا حقیقة علىی عو منزاید. .ھا یقارں الملدعي 
العام المتہم بالکگف حتی تصاب امرأة نی القاعة بعثیان 
شدید د وم یك أُحد ان مدا الغیان إغا أصاہا 
فمول ما تصورتهہ عصدما تحیلت مدا السفاك یفتك بالفتاۃ 
ا حیلة الصعیرة . ؛ 

هدہ هي ا لقیقة ٭ الطاھریة ٠ء‏ ولکنہا لیست ا لقیقة 


ا خالصة ء لقد تذکرت أموراً بعینہا من حیاہا ا خاصة فتکرر 
غیانہا . والشيء الخطیر ہو أن ١‏ الإنسانیةء ا جتمعة فی 
قاعة ا حکة ربطت ہذا الغٹیان بالقضیة فسپںّہا في 


انبا بعینہ. لی تعبر الرأة بالعٹیان عن رأیہا في القضیة 
العروضة ۰ . . . إمنما آثار حمیطتہا أنہا دکرت لیلة 


عرسہا . وکانت صغیرۃ السن رقیقة . فأقل علیہا زوحھا نی 
شدة وغلطة حتی حسبتہ عولا. وخیل إلیہا أن زوحھا 
لیس إلا ۔ . . وکادت أنفاسہا تحتنق م أصاہا الغٹیاں 
ٗضے الذي تشعر به الان.؛ 

کاں غٹیانہا إذں شیٹشا آحر لا علاقة لە ىالقضیة. بل 
إن موقف ھذہ اارأۃ بحمل ۔ لا أقول تبرثة للمتہم ا مائل 
فی القمص ۔ ہل تأثیماً لرحل آخر طاھرہ الرقة وباطنه 
الوحشیة ١‏ رجل محترم ہو زوجھا الدي بجلس ابہا ٤‏ . 
أدت هذە الرأةۃ دورھا ۔ إں حار لنا مدا التعببر - 
وخرحت من قاعة ا حہمةء وحاء دور إنسان آخحر یتواری 
وراء قاع آخر: القاضيی . فیا أصیبت الرأة بالغٹیان 
سمعت عارة (یحتب کا تحب الکلاب؛ أوشك القاضيی 
أں یہتسم عندما معھا هي داتہا. ذلك أنه تدکر (علی 
طر بقة تداعي اللعاني) زوحتہ عندما داعبتہ بہذہ الصارة: 
(,. . . فدفعتہ برحلها وقدفته بوردة کاىت قریبة مہا. 
وی تحاول أں تحمع ىین غصہا عليه ولومھا له ومداعبتہا إیاہ . 
وقالت لہ ىہ بحب کا حتف الکلاب ؛ وصحکت وصحك.ء 
وقد (سرح ؛ فکر القاضي نتبجة لذلك فصاح ی 
ا خاصرین دون ما سب دالسکوت من فضلکم ۱ء 
ودھش التاسء وطتوا أں القاصي اصطرب لشدۃ ما 
سم من وصف ا حریعة الشنعاء. 

ویطھر فوق أرکان ا جال دي الزوابا الکثیرة أُٹخغاص 
آحرون بکوں علىی الواقعة أحکامھم. فھذہ امرأة أآخری 


تشہق وتصاب بالاغماء. وبطن الاس (- الاسائیة؟. 


روح ا لماعة؟ ا جھول الذي بطلق علیه اسم الرأي 
العامئ) أں أعصاب الرأة فزعمصت من عنف ال تہم 
وشراستہ . ە والواقع أن الفتاۃ کانت ٔی طبیعنہا حدة . 


ون زوجھا الشغاب ... أرنمھا علی أن نی طبیعتہا 
عنہ. ولا حضرت ہذہ ا حا کة لی تطق النظر إلی ا مہم 
لا اشمثرازاً منہ ولکن خوف الرضة فیە 
القتل والموت ولم تذکر إلا رجلاً تدفعہ الرغبة ال الرأۃ أن 
ٹم اشتد بہا التخیل حتی 
حسبت سسہا بن أحضاں ھذا ا حرم وأنہ بضمھا إليه 
حیة أشد مما کاں یصم الحسد المیت أمامہ +*یُُ( 
وبأتی بعد ہدہ الرأة الب تضطر إلی إخماء شوقھا إل 
عاشق عنیف ؛ رجل بصطر إل إخفاء عجرہ الجنےي ؛ 
فیحترف ال حدیة ویتقدم ئٔی سیلھا وبتسلط علی حنودہ 
فیسيء معاملة من بعرف عہم آن لم معامرات نسائیة. 
مدا الصابط العصاحر فی أمور الحت بلس ہیں ا حلمیں 
۰... , وکات طرته إلل ھذا اجرم لا تحلو س إحساس 
بالغیط والضطة والدہشة أں یکون هي الإانسان قوۃ تدفعهہ 
پل ھذا العمل ٠٠‏ 

وشبیه بموقف الضابط ا حالس ہیں جاعة ا حلمین موقف 
امرأۃ اتحدت مکانہا علی مقعد من مقاعد ا حلمیں . کانت 
المرأۃ بادیة العصییة وکانت تنظر إلی الشاب ا مہم ىطرة 
قاسیة ١‏ وکانہا تقول لہ انتظر حتی بیں موعد إبداء رأي 
فیك . سان سك ومن أمشالك. لیس من أمشالك 
ذلك ا یرم الآخر الڈي آغوی ابی مجعلھا تنساني 
وتنسی أھلھا وۓہرب معه.؛ 

هدہ ھی الزوایا ال متعددة التيی انطلقت مہا النطرات 
الضاحصة إ ی ٹشحخص واحد وواقع واحدء فعادت بصور 
متباینة محقیقة لان الإنساں لە أحاسیسه التي تحکم قبضتہا 
علیہا ء وله تاریخ الشحصي الذي بحرك خطاہ ا جمدیدہ 
ویجحتاح الاانسان إ یل جچھد فکري وخلی مدرب حی 
یتحرر من هھدہ القبود . شر ھذا فی القصة: ٢‏ وھکذا 
احتلفت أحاسیس الناس پٔي هدہ القاعة. وکاننا لم 


یفھم أحد حقیقة جار وکاں ہیں کل من ا حاضرین 
وأقرب الناس الیه ستاراً کثیعآً پحجب عنه حقیقة 


عواطفه وشعورہ .۷ 


۳ 


وإذا کان ھہثژلاء الأخاص جیعا قد اتْدوا مواقف 
بعینہا من المہم ءفقد صنعوا من هذہ الواقف التعددۃ 
فی اللہایة موقفاً جاعیا ضدہ ستکون لە عواقة. ولن 
تقتصر ھذہ العواقب علىی حیاۃ دا الفرد ال ستصیب 
احقیقة پي الصمم. وإذا کاں ا متہم قد عحر عن الحدیث 
المستعیض ؛ وعن التعیر اور فھو قد بطق على أیة حال 
بتصریج له ورنہ: در ادرك انہا مانت . : ولکنەه 
پسٹطع آں یکست لذا الرأي انصاراً. ُم یصطحا الاأدیت 
إٍل وجدان ھذا الشاب الصموت ١‏ وکاں ا مہم وقتثد 
یدکر لنعسه أں الأمر على عکس ما بقول ا مدعي. فقّد 
کان قسل تلك اللیلة خنزیراً قدراً پعدہ الناس:۔ لا بعرف 
عن عواطف الإسائیة شیٹاء الم عرف ىي تلك اللمطلة 
اجل ما یعرف الىاس ... . وحیل إليہ آنہ ی تلك 
الطة أصح إساىاً بعد آں کاں حربراً قذرا وبدت 
علل وحھهه لتلك الدکری آمارات الرصا والعطة فراد 
غضت الساس علیہ واشمثرارھم صس٭۰.٠‏ 

وعلی الرغم مس آں القاصي أوصح للمحلمیں التکییی 
القانولی والتکییف المطنی ‏ صادثة: وحہم على أں بعکوا 
بالعدل: فإنہم ادا ا متہم ہي ا حریة اي ارنکھا وی 
اچھریمة اتی لم برنکہا ولقد آئی القسیس إلی ال مہم قل 
ان پنعد فیه حکے الإعدام: لا لایع العقاب الطالم ولا 
لیعلن الہام مدسیں آخریں۔ ال لیعبر عں رأي آحر مت 
عله آأعیں الساس ن_ 

ولك یا ىي لی تکں شرباً ہل کاىت يك حذور 
الحیر فنعوھا آں تست لی تمسك: ول بت یك الشر ۔ 
وامما ترکوک عطلاً س ا حیر فکت نہاً للشر العارص 
.., إں حایة ا حتمع عليك اکر مس حایتك عليه ٠‏ 
ہ..,. إھا قلله ا حرماں وأت والاس حیعا عن 
حرمائنه مسئولوں . ؛ 

ھکذا تعددت الروایا ء وتعددت التقریرات ء ونتعارصت 
الأقوال والمواقف: مکتشف ال حریمة: صاط الشرطة 
ا جرمون؛ المدعی العام؛ الرأة الحساسةء الرأة الملکوتةف 


أ٤‎ 


الضابط العصاجز الحاقد علىی العصاشقین ء الرأة الأم التيی 
تعرصت ابنتہا لغوایة بعض الرجال ؛ القاضي ء القسیس . 
وإذا کانت ا حا کة قد انتہت بإعدام الشاب ء فاں قضیة 
الحقیقة طلت قائمة لم تنته بہایة القصةء لأن المقاریء 
یأحد دورہ وینع الطر ي نسییة ا لحقیقةء وی نسف 
الحقیقة ‏ ویتعام أں بسلك ہي حیاتہ وفکرہ إلی ا حقیقة 
ا خالصة طریقا آخری عیر طریق دالقریة الظالمة.؛ 
ہدہ می طریقة الزوایا المتعددة کا عرفھا ممد کامل 
حسیں : ففاذا عن پاول شاللوكث 6 -0ال(دلیق؟ ٢ن۸ہ۲٢٢‏ 

ولد ىاول شاللوك لاب أماىي وأم روسیة صربیة ف ۱۷ 
یویة س عام ۱۹۲۲ ي مدینة ٹماریندورف بمنطمّة 
فستصشالاء وأدحلتہ أسرتهہ وھو فی الشاللة عشرة من ممرہ 
الدیر لیصبح مشراً بالکاثولیکیة. ئُم جاءت ا حرب العا لمیة 
الشانیة وعیرت طریقہ. فقد استدعی حدمة العسکریة 
واشترك ہي معارك فریسا. وأصیت ى باریس إصابة 
خطیرۃ کادت تودي بحیاتہ لولا أن أبقدہ طالب طف 
فریسيی . ووقع پي الآسر. فلما اتہت ا حرب التحق 
پالحجامعة ودرس ی موسر وکولونیا الملسمة والداریخح 
والاداب الالابة وعلوم المسرح وتاریج الفن. وأخد 
پمارس الکتابة دوں أں ینقید ىعمل ثابت . وبرر ہی النقد 
ااسرحي وى القد الأدي عامة وبي کتابة الروایة 
والقصة والقثیلیة مر یویة . ۔ ویلفت طر الاقد ي 
فی أ سال پاول شللوك أىہ شدید ال حرص على العوص غي 
مکاس العس النشریة وإلقساء الصوہ علىی بعص الواحی 
امطلمة العامضة ہا وھو هٰذا لا یدع ال حخبال ت 
ىہ عن الواقع : ہل قد پتوسل نال حیسال لی مزید من 
اہم ۔ من اعماله ندکر. (لو استطاع الإنساں أں 
یکف عن الکدتب؛ (روایة) ۱۹۰۱ء د الوصول ىپ الدقیقة 
الثايِة عشرة بعد منتصف الیل ؛ (روایع) ۱۹۰۳ء 
والوابة التيی لا تراھا العیں؛ رروایة) ١٥۱۹ء‏ ؛دون 
کیحوتہ تی کولویا؛ (روابق) ۱۹۱۷ء وحتی یفرق ہینکم 


الموت ء (مقالات ساخرة ۱۹۷۱)۔ 











وتدور قصة ہ ادوارد؛ اليی یٹرکز بحثنا علیہا حول شاب 
مات منتحراً واختلفت الاراء ٔي سبب ھذا الانتحار . 
وہاول شاللوك یتبع پي ھذا الوضوع طریقة الزوایا 
المتعددة ویئرك للقضاريِء أں یصل إلی النتیجة الٌی پرتاح 
إلیہا صمیرہ والتي یحمع عناصرہ من التقریرات ال ختلفة 
الصادرۃة من الزوابا ا ختلفة. ونلاحط على قصة پاول 
شاللوك انہا تلیزم طریقة الروایا المتعددۃ الزاما صارماًء 
بظھر ہي الشکل العام: فھي نقسم إلی أحراء محددة کل 
جرہ منہا یمثل تقریراً بداتەء ولیس ہاك ما پربط ہین 
ہذہ الأحزاء إلا المویضوع فقط . ولقد رأینا من قبل أں 
مد کامل حسیں لا یفصل فی قصته ھذا المصل 
الصارم؛ بل ہو یحکي قصة متصلة یصور الشاھد 
والأشخاص والواقف وما إل دلك من مقومات ھذا الوع 
المني اموحر ء تُم یستخدم طریقة الزوایا المتعددة فی إطار 
العمل العنيی ا متکامل: ولا یقتصر علیہا؛ وإن کاں یہم 
ہہا اهّاما حاصا لا مراء فیه . 

پي قصة ( ادوارد؛ أپصا جاہاں کیران: جانف الوقائع 
وجانب التأاویل . أما الوقائع فیمکنتا أن مجمعھا عدما 
نتانی نی قراءة اللص . اإداوارد هو الإہں الوحید لأسرة 
میسورۃ الحال تتکون من أب وام وأخت . أما الاب 
فرحل عصامي أنشأ الصنع وحافظ علیہ بمفردہ .لم یخرج 
پل الدنیا صاحب تروة؛ ثٰ ینل ہبة من أحد. ودخل 
إدوارد المدرسةء فکان أحیانا یتفوق؛ وأحیانا یتاحرء 
ولعب کرةۃ القدم وعزف ا موسیٹیء وکتب الشعر ؛ وتسلق 
الجبالء وجع الأحجارء ورصد النجوم بمنظار فلکي؛ 
ورکب الدراجة الخاریةء وائخذ صدیقات ء وکان أبوہ 
پشند علیہ فی التربیة لأنہ کاں یرید لہ أن یکون رجلا 
ناجحاً مثلهء وأن یباریەء وکانت الشدة ي الْر بیة تنتہی 
إلی التہدید أحیانا. - عندما بلع ادوارد العاشرة أو ا حادیة 
عشرة قال لاأمہ إنہ پرید أن یقتل نفسہ حتی پری الرب . 
وعندما بلغ الداسعة عشرۃ مع من مدرس الریاضیات 
شرحا لطریة أینشتاین؛ وسأال الدرس عن مکان الرب 


من هدا الکون الذي یصورہ اینشتاینء فضحك الدریں 
وأحاله علىی مدرس الدین. وکانت لإدوارد علاقات مع 
بعض النات ء وکانت ي فصلاه النتان ہن ضکتا 
ساخرتیں عندما قیل لادوارد إنه رسب ولن ینتقل إ یل 
الصف الأعلى ۔ وقد علم بعض أصدقائہ عنہ أنہ کان 
بشعر ہاں الاشیاء لا مسی نما ء ویعاقي اك من علل 
رھیب . ۔ وئی الیوم الذي حادل فيه أستاذ الریاضیات 
ي نطریة أینشتاین ومکان الرب منہاء ذف إل ا لحسر 
وألنی ہفسه بی اہر ھات وہو فی التاسعة عشرة من ممرہ۔ 
ہذہ ھی الیانات البی تعرص لنا فی القصة . والسؤال 
الان شر سادا یھ ٣‏ ما ھی ا حقیقة وراء اتحارہ؟ 
وا پرٹسم ال متعدد الزوانا حول الوقائع ء ویقف لی 
کل رکن ٘ص بطر منظارہ الذائی ء الشخصي ؛ ویقدم 
تقریرہ؛ فا أشد اختلاف التقاربر ! وما أضیع احقِقة 
المخالصة وسط ہذہ النسبیة التعاظمة والتي لا یستطیع 
الپشر مہا فکا کاً! 

یتناول الأب الموضوع من وحھة نطرہ. إنه یشعر بالذنب 
وعلی الأصح بشعر بأن الآحرین ۔ وبخاصة زوحتہ وائنتہ 
۔ یتہموہ أبہ السبب فی اتحار الان لأنہ قسا عليه. 
ومدا فإں تقریرہ یتخذ صورۃ الدفاع والتبریر . والادیب 
بعبر عن دلك بعبارةۃ صریحة: ٢8‏ وہل أُتحمل نتیجة هذا 
الذنب فی موتهء موت إدوارد؟ ۰ . یطن الاب أن الصمت 
الذي تلوذ بہ الروحة والبنت موحّه ضدہ: ٭]ہما تسیران نی 
حسات البیت وتکٹراں من الھمس ء أمه وأختهہ . فإذا ما 
عدتٗ إل البیت سکتتا. وإذا دخلت الحجرة : رفعا 
بصرشما إلي. وإدا جلسا إلی المائدة احتوانا الصمت 
فلمم بنطق أحد بکلمة إلا نادراً. انہما تلزمان الصمت 
حالی ءعقابا لي.؛ ویبحث ئی تشحصیۃة ادوارد عن العیوب 
اليی کاں یسعی بر بیته القاسیة لی تقومھا: ہ کان عابثاً 
ل8اً مفرطاً نی اللین مُدللهٌ هاتان اللتان تصمتان الان. ؛ 
کان بموق تلاہیذ ال مدرسة عندما یرغب . إلا انہ یکن 
رف دائما, ؛ ہ ولکنە أغمل بدلك واجباته . ودخل عامه 


السابمع عشر مم الٹامن عشر دون ان یتعلم الرکیز ٠.‏ 
ویی حیاۃ مسٹہترة تنحرف مع کل تیار .٠‏ ویوصح 
الاب هدفہ النبیل: دھکدا کنت أرید أں أعدہ لحیاۃ: 
ویوضح مسلکە: لقد کان لراماً عليٗ أں أسِك معہ مسلك 
الشدة .٦‏ ومثلت مدہ الشدة ىي سع الات عن الصي : 
کان للصيٗ أن یطف . وکاں عليه أں بعمل لینال ما 
بطلب . إذا أراد قارباً من المطاط مثلاً کاں عليه أں یتعام 
السہاحة أولا . ۔ واستحدم الأب وسیلة أحری ٠‏ التوبیح 
والعقاب . ود وکنت ف- کل ەرة بحو فِه ححاسه أکلەمه ئا 
بوقط ضمبرہ. وأھددہ واحتصر مس مصروف حیسه . وأُسعہ 
من ا حروج . . . وکت ... احدہ یری معي آمہ یا 
حیاۃ مسٹہارة تمحرف مع کل تیار؛ تم حاء التھدید 
النہائی : دہ فرصتك الأحیرۃ فادا لی تل یل 
الصف الہائيی ى الدرسة الثاویة صاحرحك ش 
الللدرسة ؛ ویدھت الأب إلی أں إدوارد کاں بطعه مہوراً 
فل بضط بے إراء دا الإسدار الہائي وقرر أں 
غل نم 

اوت نس نی کک 
حنی ىف تاویلہ ہو لواقعة مھو ى الدایة بزکد عدم 
قدرنه علی المھم د انی لا أفھم.؛ وھو ى الہایة 
پڑکد دہشته وشکھ. إں الانستاں لا لی اسمسه س 
موق الحسر عدما یحصل عللى درحات ردیئة . 

وبدا الأم تقربرھا بلعت سطرا عللى العور اہا لا 
تتہم الأب أنہ الدي دقع الان إإل الابتحار بقسونہ 
عليه بی الترنیق واٰہا علی بیتة مں أں الاب بسلك إلی 
الحقیقة طرقآ لا تؤدي إلیل شیء. ہإں آناہ یتھج ہحاً 
حاطاً وبقننی آاراً مضللة ل تودي ہ لل ثٹيء. 
وھی تعنقد أہا: وهی ولدئہ تعرفہ حر العرفة 
وقستطیع آن تحکم عللى تصرفائہ ال کم الأصوب 
وفن لە آں یحکم عل دك أفضل مي ء من أمه .٤+..‏ 
[نہا نی عن إدوارد أىہ کان متہوراًء وأ لم یعرف !لی 
الٹرکیز من سبیل؛ ونننی أں الکارئة ترحمع إل ھذں 


ام 


السبیین وتعرض وَأیہا. کان ادوارد فی نظرھا صیاً 
جادأء معرط ا جحد بالنسبة لعمرہ؛ ولقد کاں ھکذا منذ 
صعرہ. قلما رأبتہ یضحكء لأنہ: على الرعم من آنہ 
کاں یہدو متقلاً یجرفە کل تیار: کاں یعکف دائماً علی العمل 
بحد کابہ ا ھوس پیر ہي ہعسه القلق ٠.‏ ۔ ومن الواضح 
اوالار فر یں سس اش کر رعته می 
الآخحری شکر صمة التقلب. ا على الرعم من أنه کان 
یدو متقلباً بحرهه کل تار 
المرط الدي بصل ىالصي ال سا تبرشلق آن کون 
اوس٠‏ والدي بتلور ئي صورة الحث عن الرب . 
رد الأم الأحداث إلی ما یشبه الأسطورةء إل ذلك 
الیوم الدي قال لھا فيه ابہاء عمدما کاں ‏ العاشرة 
أو الحادیة عشرق - أي قل موتہ بنحو تسعة آعوام ۔ 
سرک رص ساسا امن 
هدہ الأسطورة تمسپرھا لکل ما حدث بعد دلك حتی 
الہايةة, (لقد طل بہحث طول حیاته؛ وئيی کل مکان ء 
عس سد بل إہي ادف للل أه کان پیحث عن 
الب کاں بەععل دلك ى قصائدہ: و ملعب 
کر القدم: وٹی الاندھاع بدراحتہ الخاریةء وئی أحجارہ 
وہیں ومہ بطیعة الحال: وئی ألواە وسں أسجاکه 


..,.+ وتی صمة ال حد 


وئی الموسیٹی؛ حی مع البسات ۰ 

وتتقل الام س هدا التصوبر العام لشخصیة ابہا 
پل الحادثة الماشرۃ التي ادت إلل' الْکَارنة ٰ یکن 
إعلاں درحائہ الردیئة ورسوبہ ىپي الصف السانىق علی 
الصف الہائي ى المدرسة الثشاىویةء بل کانت 
ساقشة نطریة النسیةء نطریة أینشتان ‏ الکون کا 
عرصھا مدرس الریاصیات على تلامیدہ ہي ذلك الیوم 
هی السب. فا مم إدوارد الکلام عن الکون اللانہائيی 
حنی سال الدرں عن مکان الرب فصحك المدرس 
وأحاله علىی مدرس الدیں. فقرر ادوارد أں یتول البحث 
بعسه؛ ونعد مشروعه القدیم. وإذا کان الأب قد 


وصف الان باللیونةء مإن الأم تصعه القوة والتصمع 


إلی درجة لا تتفق مع التواضع : و لقد کنت با اب واون 
تزید کل شيء أو لا شيء؛ ولم تکن علی صواب من 
ذلك؛ فلیس ھناك ما بناله الانسان عوۃ.؛ 

آما الأحت قبرد الکارثة إیل سب آخرء وٹٹکر الأسابت 
ال ذھب إلیہا الب وتلك الّيی دھبت إلیہا الأم: 
فلا هي الدرجات الردیثةء ولا ھی اللیوبةء ولا ہي الرعبة 
معرفة الرب فی عالم لا نپائی. تری الأحت آن 
إدوارد کان کعیرہ من الصیاںء وإن راد عن الضالبیة 
ہی بعض الصفات ریادة قلیلة ٔی ال لموة وزیادة کبیرةۃ 
أی رقة الا(حساس . وتری الأخت ٴں ا حنة بدأت عندما 
عرف النات. ہوکاں حسن الطلعة والبِةء وکاں 
یستطیع أن پال ہدلا س البنت الواحدة عشر بنات 
فی ھہذه الاحيیةء وعشر بنات ىف تلك الناحیة 
وکان لە بالمعل ھذا العدد من الصدیقات ٠.‏ وتدھب 
الأخت ای أن إدوارد نال من الصدیقات کل ما کاں 
مکن أن الہ شاب من صدیقانہ ولکە لم یکن راضیاً 
بذك. کاں یطاف پا لحت ولا یناله . وراد الطیں ملة 
نہ لم یکن یعرف ما ا حب. وإنہ لجحهله ىہ وشوقہ 
إليەء کان یعمد إلی السحریة منە. 

مدا ہو الست فی رأي الات . ؛ لقد أدی دلك بە إ ی ا حاویة 
شیا شیاً. وھو لم یکن قد نضح بعد . أعي من الناحیة 
الفکر یة . وکانت ھناك فی فصلہ بنتان صصحکتا ضحکة ساخرۃ 
مکتومة عندما قیل لە إبہ لن بنقل لی الصف الأعلىی لأں 
درجاته ردیئة. وکان ھدا الضحك الساخر ا لمکتوم 
کارئثة هائلة حلت بهە. 

لا الدرجات الردیشة؛ ولا اللیونةء ولا الرغبة هي معرفة 
الرت فی عاله النہائی تسببت فی الکارثة. لقد انتحر 
إدوارد لأنہ کان رقیق الإحساس؛ لا یستطیع ان 
یصل مع البسات ا ی کل ما کان یتمناہء فلما تعرصض 
للتوىیخ وعانی من ا خجل نتیجة للضحك الساخر ا لکتوم 
الذي ضحکته بنتان فی فصلهء لی یحتمل الڑھانة. 
والتقریر الرابع یقدمہ صدیق للمنتحر. فھو یسی الاراء 


الثلاثة السابقة کلھا ولا ری علاقة بین الانتحار واللیونة 
و الرغبة ہي معرفة الرب فی عسالمے اللانہائي؛ ولا ری 
علاقة نبن الکارثة وبین رقة الاحساس وما ارتبط بہا 
من خححل لا یجحتمل. الصدیق یطر للی اتحار اإدوارد 
من حلال خحراتہ ہو ویعبر عن ذلك تعیراً واضضاً فیقول 
(مثلنا جیعاء مثلی أنا۰. وبعرض السبب: 

اکاں رأیہ قد قر منذ وقت طویل على اہ لیس ھناك 
شیء لہ معنی ؛ ولكثہ ظل بحرب إلیى حین؛ ھا تار 
وصاك تارة آنخریء على سبیل الس والعبث وعلى سبیل 
المتعة . کاں یستوي عدہ أن بندفع بالدراجة الحاریہ أو 
بعابث فتاۃء نثا کانت ہدہ أو تلك مَہِمّہ إلا فی حیہا۔ 
فإدا مرغ منہا تملکە ملل بشع ء وأنا أعرف دلك تماماء 
لأننی أآعاي من اخالة سہا.؛ 

السب ادن نی رأي الصدیقء هو اللل: دلك المرض 
الذي أصاب الشہات فى أوروبا والدي قد یصل نصاحبه 
لی الاتحار. ویلعت الطر أن الصدیق لا یأخذ على 
ادوارد ععلته هد بل یری اُہا تعبر ں الشجاعة 
والصلانة . و واُنا آأحسدہ لأنںہ کان أشد منا صلابةء ولأنہ 
أوتی الشحاعة لفعل شيء لں أجد أبداً الشجاعة لفعله.؛ 
وبوضح پاول شاللوك احتلاف الىاس فی فھم الأخاص 
والأشیاء والأحداث بوسیلة آخری تدع وسیلة تنویع 
الروایاء وأعي ہا اصرار کل خص من الأحخاص 
الأربعة علىی تسمیة دورد باسم حاص . الب پسمی 
ابنه إدوارد أما الأم فتسميه ١[دی)؛‏ وأما الأخت 
متطلق عليه اسم ۱ء ہیما یجعل الصدیق الام ی٠‏ 
بتشدید الدال . إلی ھدا الحد بختلف الاس فی النطر إ یل 
الأشخاص والاأشیاء. إبہ شحص واحد ولکهە لا بحمل سآ 
واحداء إنه یقف ہیں الناس سی وسط جال کثبر 
الروابا وکل خص آخر؛ یتصورہ علی صورة بعینہا. 
فان الحقیقة الطلقة؟ ۔ قد لا نستطیع الوصول الیہاء 
ولکننا ملزموں بالإخلاص ما وعرض ما حتمع لاینا 
من صورمھا ا متبانة . 


|۷ 


د. نادیة کال 


ہدیر الاٌمواج بملأ ادی لا رال اللحر کا کاں أررق 
علل آنحضر, تتصارع امواحہ والوانہ فلس تکوں العلة! 
اضطربت خطواق عدما تسمت ھواء الاسکیدریة 
الرطب . أحسست أں قدی صلتا الطریق ہل هدا ہو 
الشارع الدی طالما سرت فيه. دلك الدی عرقی صیة مم 
سابة٢؟‏ ہل تعیرت . أآم أں مدبتی ھی الّی تعیرت 
شوارعھا المزدحمة تصبق ى . تلعطی 

مدہٹی دات الحر الصاحب. احسب میساهھك 
اللضطرئة ما عدت اح الماء الراکد کكرھتہ. 
قرو گل غا من ا ےرات ان رما کن 
کل یوم پکرر الآحر ولکں ھا ھی مدیتی احیرا. اہا 
تعرفی کا اعرفھا: تستقلتی کحیت طال اتطارہ 
آراھا تتہلل ہلقائی ہا بت احیرا یا مدینتی حیوط شمسك 
تنسلل ا ی داخلىی فتحرقی اشعر نکل حیط س حبوطك 
پنسل اپی اعمائی کالسکیں ا حاد. بحفر لعسه طریقاء 
ولکں الافء ئی الہہٰایة یشع بداحلی ‏ مسك یا مدییتی 
الزرقاء تسادبی فاقطع الملسافات وامصی ايك تتعلق 
ادفی بندائك العید: الہ انحہ ا ی وحھك انحرق. عه 
لا احید,. صونث فی اعحسائی اس معه متوسلا رقیقا لوحا 
دؤوہا مغریا أشعر رذراعيیك تعتصرافق فاحترق ای وحد 
ونوعج . 

نأاخذنی قدمای ا ی شاطلك فتمتلء رثتای رائحة الحر . 
أعلم تماما آں يك ا خلاص وفیك الصیاع أبصا. قوۃ 
جذبك شدیدة؛ وھل لی انا رقیقة اللیان اں اقاومك ؟ 
ولکنی اجد راحة فی الاستسلام: فأسیر الیک مسلونة 


2.) 


الارادۃ: راصیة بھا بنبٹی ىہ قلی . طالما فررت ا ی 
الداحل. ا ىی ا ماق امحاف سا ووحدت فہا 
السکیة والرکود وحدت فی داخلىی دھثا حسا. اما الیوم ھا 
عاد الافء یکمبی تتوق نمسی ال ی ا رارة . لارلت ادکر 
الطعلة معئرة الشعر حافیة القدمیں تحری علىی رمال 
الشاطیء ا حرفة . لارلت اشعر بلسعة الشمس . والیوم؛ 
اسر مھلدمة اللمطھر مصمعة الشعرء حاویة القفب ؛ 
یسحصس قدی حداء صیق . 

هدا ہو المطھر ال حارحی ؛ صقیل منمق؛ اما الداخل 
عثر . کشعر الطەلة حافیة القدمین . 

تصمق امواح الحر امای ونتلوں بکل درحات الأزرق 
والأآخصر حتی تصل ا ی الیض الساہرء ذلك اللون الخطر 
اکر اللدی بحسل کل الأُلواں ولا لوں لە. انہ لون الزبد 
المتطاہر خحة وصحفب. آباس پروحوں ویعدون ہات 
ملوسات کالعراشات اشةء وفتساں یتطلعون الیہن ء 
ورقوہں. اما الاطصال فہم مثلی پىحثوں عن شیء 
صائع واں کانرت سل البحٹ قد اختلمت . یمرون 
ویعوصوں ئی الرسال تم یہدموں؛ کی بعودوا ا ی الحمر. 
شمسك یا مدینتی قد وصلت ا ی أعمق ال عماق . فلھهبك 
احرق اعاد ا ی ڈذھی صورة ىاہتة لشحص لم أرہ مند آقت 
عيدا عمك. سوات وأنىا عیدة عن معبودی اللحی 
الصاحتب . سوات طویلة حلت شی سعیدة یق یت 
ا واولاد یلسوں دوں ارعاح عورالدم بکرہ الصف؛ 
یعشق اللطام. بموی الواعید الدقیقة والحیاۃ المادثة. . 
وانا لم أُملك ساعة أندا ولا أعرف مواعید. 


بیت حذائی الضاغط وقسدی التعبتین . أسرعت الیە 
ل نبص فی عروق ء باشتیاق السنوات السبع . اُسرعت 
سیت ىاسیة وقاری. وعدما اقتربت منهہ وحدت صا 
طر ا ی بدہشة ء تشوہہا -أو خیل اليه انه تشو پہا - انتسامة 
ىاحرۃ . عدت من حیث أُثیت . عصمور ضیم حاحیہ علی 
سدر جریح. کان ہو حقا؟ أکان احدا على الاطلاق؟ 


ھدی حالد إھرأتاں : 0+۰٥٠‏ 0" مسشس معرص الماىه سرلں ۷٢‏ 0 0" 





احسست بضغط الحذاء على قدی وحرارة الشمس وھی 
تحرق بشرتی . امواج اللحر تعلو وتمور تُم تعود فتلقی بالزبد 
الٛأبیض والطحالب ا خضراء علىی الشاطیء. جعت نی 
المبعئرة وأاحدت على الرمال أعدو وأعدو... من خلی 
رایت مدیٹتی تغلق آبوابہا . 


۰۷۰٥ یولیو‎ 
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یوسف الشاروني 


ودب مصریاً 


من الشائع ان اودیے ولد ىيی الٛساطبر واملام 
أعطم شعراء الإاعریق 
التراجیدیین ایسخیلوس وسوھوکلیس وپوروئیدس : ومہم 
اسٹوجی کثیر من الآداء ۔ ىل والعلباء ۔ ہي شتی لعات العالم 
ہدہ الشحصیة اثیرة لیصیموا إلیہا وبجحدھوا مہا ما بلائم 
أذواقھم وذوق عصرھ . وإں احنمطوا خوھر مأساتہا الدي 
حمطھا من الصیاع وصمں ما الق٥اء‏ ما بقیت المس 
البشریة بأھواٹھا احرمة ورعاتہا اللکوتة الِي لا تکاد تعلن عں 
نفسہا إلا بی مثل هدہ الأ عمال السیة احالدة لہا 
تصرب مدورھا ى الطقات الیولوحیة السحیقة المس 
البشریة . 

ولعل أقدم [شارۃ لأسطورة أودریت ترد ہی الشبد الحادي 
عشر فی ملحمة الأودیسة لمومیروس ال*ي برحح ہا 
دویت لي أوائل القرں السابع قل البلاد. ومن المعروف أں 
ھذہ اللحمة تصف یولیسیس بعد سقوط طروادة الّي اشترك 
ٔی حصارہا وہو ىي طریق عودتہ إلی روحته ا حیلة نبیلوب 
وکیف صل ى الحر أُریعیں عاما تعرص فہہا حموعة س 
ا مغریات والعقبات حالت ىە ویں مواصلة رحلته . وقد قام 
ہذا اضائم علىی وجھه ربارۃ هادیس (العالم الآاحر) 
حیث التقی ہشاك بروح آأمہء فحدلہا صں ام أودیت 
التعسة قائلا: تُم قابلت أم أودریت |ببکاستی الحمیلة: لہا 
فی جھلھا ارتکبت ائم الرواح باہہا. فقد قتل أودیت 
آباہ أولاء نم اتحد أمہ زوجة لە لکن سرعاں ما 
اأظھرت الالمة ا حقیقة أما أودیب فقد أعدوا لە عقابا 
قاسیاء ترکوہ یعافی عذاب الندم وھو ملك علىی الکدییں 


الإغریقیة: مم شب على آبدي 


٭۰َُْ 


ٹیا اتی أحبہاء أما أبیکاستی عقد أذهلھا ا حرع سس 
فعلتہا۔ فشنقت ففسہا بحبل علقتہ فی عارضة فی أعلی 
السقف ؛ وھکدا ھطت إلی قاعات ( هھادیس ؛ حارس 
الوابات الحارةء تارکة أودیت یعانی آلام اللعنات الّی 
تستطیع أم أُں تسترمٰا عليه؛ 

عبر أں إیمامویل ؛لیکوفسکی یتساءل بي کتامہ ہ أودیب 
واحاتون؛ تما إذا کان لَأصل الاأسطورة حذور تمتد غٔي 


وقائع التاریحج أم لا (ایمانویل فلیکوسي ؛ 


ُودیے 


واحاتون: ترمة فاروق فرید؛ دار الکات ا لمصري؛ د. 
وقد ےت أُں قصة اأودیب مع أم امول ىي 


طبیة الیوىایة لیست إلا قصة المرعون المصري اخناتون وأن 
طیمة لیست إلا طیىة مصر وأم اطول لیست إلا با الغول 
مصر. فاودیب إذں مصري الولد وإں کان قد أُصح 
اعرینی الشأة . 

ویعلن فلیکووسکی ںي ۔دایة دراستہ أن کثیرا من 
الأاساطیر ما هي إلا ابتکارات تطبق علیى نماذح أولیقء 
ویشتمل ہھذا الموذح الأولی علی طروف تنطبق علىی 
طروف مولد أودیب . فتکون طروف ال لحمل فیه غیر عادیة 
وعد مولدہ تبدا شتی ا حاولات للقضاء علیه ؛ وعادة 
ما یندضا أبوہ أو جدہ لأمہ أو ا لح اکم الأعل للمملکة .؛ 
ولکں تجح حطة تہربه ویقوم بتربیتہ أبواں آحران فی 
بلدة بعیدة ولا نسمع شیئا عن طمولتهء ولکن ما أن یبلغ 
الرجولة حتی بعود أو یذھب لإلل ما ستکون مملکتہ 
مستقلاء وبعد أں پحرز اتصارا علی ملك أو محلاق أو 


''ئنین معا یتروج أمیرة عادة ما تکوں ابنة من سلفوہ على 
امرش ؛ نم یصبح ملکا یستمر حکمہ لفترة طوبلة بلا 
نوارٹ ویشرع القوانین ؛ ولکن بعد هدا یفقد صلتہ الطیبة 
الآلمة أو برعایاہ أو ىالائنیں معاء فیستعد عن العرش 
بمعد عن ا مدینة: مم یموت بعد دلك موا غامضاء وعادةۃ 
وق تمة التل . أما أنناؤ إں وحدوا فلا بحلفونہ علىی العرش ولا 
دسں جسد وع ھذا تقام لە مقبرة مقدسة أو اکر 
المرحع السابق ص ۱۹۔۲۰). 

یجعل فلیکوەسکی آبا ا ول أول الحیطء میعلن أں مدا 
خلوق الدي بحرس طینة ٔی إقلم بیوتیا لیس من ا حلوقات 
مألوىة لیونانء فارض ھذا ا خلوق الأصلیة مصرء وأبو 
ول لہ وجہ انسساں وجسد حبواں ولئن أطلق على أي 
غول ا لمیزہ أثناء حکم الا فا 22 و غورسں سان 
مدفن؛ فقد کات حاتحور هي التشخیص الاٹوي 
خورس واحعپا معاہ (بنت حورس ٢‏ وبری عالم 
مصریات إدوارد نافي أن آم اطول ما هي إلاصورۃ الآة 
حاتحور وھي متأہمة القتل . نما یعتقد آحروں أن آا ا ول 
لأنٹويی قد ظھر بصورة معاجثة ہي اثناء حکم امنحوت 
لثالٹ وزوجتہ ا ملکة تي بالتقریب ومما من الأسرۃ الٹامنة 
ہصف الأآستاد ۱. دسین تُحول شکل أں اہول یي أیام 
منحوت الشالٹ وروحده ٹي. هي الأرسىة السالمة کاں 
لماہھل الاک بصور هي ہیئة أئي اہول ہیں ا حین والحیں . 
عیر ىہ لم یکن امنحوت الثالث ہو الدي بصور ي هیئة اي 
مول ىل عادة ما کاىرت زوحته و تي۰ . لقد محتت اللکة 
حتشسوت تئائیل لمسہا وھي ہی هیئة أي ا ول لہ لحیة 
تدل من دقنہ تمشیا مع العادة القدیمة ٔي تصویر اي اھول ء 
لە وحهہ رجل؛ ولکن أیا ا ول الملکة × تی ؛ قد نحت لە 
حہ امرأۃء بل والأغرب من ذلك ثدیا الرأۃ لحسم الآأسد 
آي ا ول وضا أجنحة وھي تمزق حیتہا أو تخنقھا . 
یستنتج من ذلك فلیکوفسکيی آں آم اہول طیة التی فی 
قلم یوتباء ومي المتاۃ القاسیة دات الأحنحة :- تکن 


فحسب ضیفا وفد من أرض النیل ء بل کانت بمعنی أدق 
صورة ظہرت غٔی طیبة ا مصریة لأول مرة أثناء حکم الملکة 
دی ؛ (المرحم السابىق ص ٣۳۔۳۷).‏ 

مم یستطرد قاثلا إِن شعت الإغریق لم یکن ہو الشعب 
الذيی ىشأات یه أسطورة اودیسء ہل مثلما حدث 
لأودیت الدي لغ مرحلة الرحولة في بلد عریب فی قصر 
پولیوس طانا مسه انا هٰدا الللك وھو پی ال حقیقة لم یکن 
کدلك؛ فقد حدث ‏ الضبط لأسطورة أودیب داتہا فقد 
اتحدت شکلا أدیا ہي أرض الإغریق واعتر ىطلھا بطلا 
اعریقیاء ولکں یبدو أنہ لا الاأسطورۃ ولا الطل کاا 
[غریقیین فی الأصل . (ا لمرجع السابق ص ٤٣)۔‏ 

وثلما عاش أودیت بعیدا عن أبویہ ھإں اخحاتوں أمفی 
طفولته وصاہ بعیدا عن مصر فل بحدث أُں دکر ا مه قط 
ہي نقوش أمنحوت الژالث الکٹیرۃ علی عکس ما کنا 
نتوقعہ ماعتبارہ الاأمیر الوریث للعرش ٭ ولم بحدث أں رسم 
دوزاق کاق اع ارول کات کا ود وت 
أمنحوت الثالٹ تقلدت أُرملته الملکة ہئيی؛ مرکرھا 
کرثیسة للدولة لبصعة شہور أو اسابیع نم طہر ابنہا فحأة 
علی مسرح الأحداث ونسلم مقالید الحکم حتی ساد 
الاعتقاد ہأنہ اعتصت العرش . وتؤکد لا ا خطابات الّی 
تلقاھا اخماتوں عقف توليه عرش آبیہ من الأمراء الوالیں 
اہم یشیروں إلی علاقات صداقة لا یعرفھاحق ا لعرفة إلا أمہ 
الملکة و تی ؛ (المرحع الساىق ص )٤٥‏ ویستتج فلیکوفسکی 
ان لقف أحماتون الدائر ە دلك الدي تحلف لیعیش 
طویلاء دلیل علىی آىە کان مہددا بالموت وھو ‏ المھدء 
ولا بد أں دلك کان بتیجة لذوەۃ قد توصح لىا عداءہ 
فیما بعد لکهنة آموں ولاموں نفعسهء کا نمہم الداہع 
الرٹیسی ما قام ى٭ من إصلاح دی ئی المستقل. وکانت 
إِرالة اخساتوں لاسم اللإله آمون أینما وجدہ ہما في ذلك من 
طہورہ مقترنا باسم أبیہ امنحوتب . ویتضح من دلك أنە 
کان ناقسا على الله ومنتقما مه إذ کانت نوەته سبا ي 
إعادہ ں القصر ا ملک ء کا کاں ناتھا علی أبيه ومنتقما 


5٦۹ 


مل إذ نفد آأمر اللبوەة وأبعدہ عن القصر . وا لمعروف أنە 
الزوال أہضا ومي نی العالم الاحر . ومن نُم کاں ما فعله 
أخناتون یعادل جریمة القتل فی عرف المصرییں القدماء 
بل ویعادل ما ہو أشنع وأقسی . فالرحل القتیل قد بسترد 
حیاتہ وہو می ە حدائق العم؛ أما أں بقتل وھو ۔ہدہ 
الحدائق بتیحة لإجراء حدث على الأرص هلن بصح لە 
وجود علل الاطلاق (المرحع الساسٰ ص‌ "(٦‏ وسدہا ماتت 
دی ٦‏ بدھنہا آعساتوں غوار روحھا. إد اەتدت مسافسته 
لأبیہ حول امتلاکہ أمہ إلی ما نعا۔ الممات (المرحع السای 
ص )٦٦‏ 

ٹم یتقل فلیکوەسکی إِل دلیل ثالٹث بؤکد ىہ علاقة 
الاسطورة الاعریقینة مالتارخ المرعونی فیقول إں اودیتس ىي 
الأسطورة البوںابة معاه ١دو‏ القدم ا متورمة؛ وتصور 
الرسوم على حدراں ال مداس پی عدیة اأحت آموں (تل 
العمارنة) وھی المدیة الّی احدھا آحماتوں عاصة للکە. 
وعل الشواہد ا مقامة عدد حدود ا مدیة - تصضور ا ملك ىطربقة 
لم یسق فا مثیل ۔ فرأسهہ مستطیل ورفته حمة وبطه قا۔ 
تدل لی آسل ‏ ولی اکر 'اشرات وکا عو 
الشکل الدىي اعدته فحداہ. فہھما متورمتاں وستفحتاں 

ومن ا لمعروف أں لعات کثبرۃ تمتقر إلی التعرفة ہیں القدم 
والساق ٠‏ فکلمة ١٠٠٠ا‏ ىي الیوںاىة القدیمة تعی کلنبہسا 

5 بقارں بی شغصیة ١ي‏ ؛ ای المٰلكة ۱ي ؛ وتخصیة 
کریوں حي حوکاستا وہو من تمتع سمود قوئں ئی المترۃ بعد 
موت لاہویس ووصول اود : وھو اي وھت أحنه ا ملکكة 
لاودیت ؛ تم کاں مر ں آحر أودیرے عل التحل 02 
العرش : وھو مس حکم اللاد گل ا رع الشابپ 
إبیٹوکلیس على العرش کا کاں ہو س آصح ملکا عد 
الموت الساىٰ لأواںہ للملكع . وبقول فلکوسی إنں 7 أي 0 
نقام سفس الدور أیام احماتوں بالإصافة إیل أە کاں والد 
زوجته غرتیی . 

وبحاول فلیکوفسکی أں بعئر علىی عراف مصري ى مقائل 


٦ 


تیریسیاس الذي تنآ بمستقبل أودب؛ فیجدہ فی حص 
اعت س جابرء وإن کانت العاط الشك والاحتّال 
والترحیح تستحدم ہا وفیما بعد بصورة اکر ما کانت 
تستحدم من قبل تما بچعللا جس أسا لم تعدابقف علىی 
رص صلبة س الحقائق . 

وکا ازع الملك ہولیکیس وإتیوکلیس ابا أودیب بعد 
اعتراله العرش. کدلك تشارع قرع وتوت عصخ آموں 
الملك بعد أں اعترل آحاتوں العرش +وکان مصیر مقرع 
اہ مصیر الاح ا لمعلوؤت بولییکیس . 

م یسامتح من قراءة کثیر س الاشار العلاقة انحرمة ہیں 
أحماتوں وأمہ تی ؛ وبعسر دلك تأٴرما بأحلاقیات 
المیتائییں الدیں کانوا پیحوں مثل هدہ العلاقات والدیں برحع 
سمل تر اہ ضر بت گاند ئل ضر 
حوکاستا ۔ وھو الاتحار وورد ہا فقرة س أسلوب 
الا حتال والشك المستحدم بی الکتاب والدي بعصی - ہدوں 
ریر ۔ إلی تائح مؤکدہ: بقول فلیکوسکی عن مصیر 
والمصر یوں القدماء الدیں کاىت فکرة حیاۃ ما بعد الملمات 
بالسة لم دات آہحمیة کیرۃ لا بد أآہم بالدات قد 
حرموا تکریم المذتحر ہي حارتہ: وس تم ریما أدی دلك 
إِل عدم إعداق تکریم ساسب یلیق مملکة متل ١‏ تي٤‏ 
بنا إف کات اتا الله لاب حرکاتتا: الاسظو ریت 
إں الام اتی شقت سنہہا قد حرمت روجھا بعمة حباۃ ما 
بعد الممات برعم اٰہا ملکة وحاملة الشاح دي الریشتیں ۔ 
وب عدم ساء مد بکتط اللروات ... ویجتمل أں 
هدا ہو سر ۔ہایة ا ملکة ) ئي ٠٤‏ هي لی تسشح مدھا ملکیا 
ولا حتی مدھا آحر ٹبہا عا قّسا عله مس مقاہر ہلا 
طینة آو اٹل العماریة. ال وأحمیت حتہا بعیدا عں 
الانطار ھإں کانت قد ابٹرعت حیاتہا بیدھا فھی بدلك 
قد ارنکٹ حطیئة لا تعتمر فی اعتار الصرییں قونھا 
(الرحع السا ص ۱۷۹۔ ۱۸۰). 


وندلا س أں بکوں التاریح صا للأسطورۃ ون فلیکوسی 


یقلب الوضع فیحعل الأسطورۃ أصلا للتاریخ بحیث یقول 
النص: وھکذا تشرح الأسطورة البّی تحکي قصة حوکاستا 
وقائع دھن ( تی ؛ الغریبة (ص ۱۸۰). 

حنی التماصیل الصعیرة هإں فلیکوفسکی بحاول أن یعثر علی 
تشابہ ہیں التاری والاأسطورةء مثال ذلك آنہ قد عئر فی 
مقبرة توت عنح آموں علی صندوق صغیر بە خصلة من 
شعر کستائی ؛ وھاك ملحوطة عرفت ہدہ الحصلة علی 
ُنہا خصلة الملکة ١‏ ني٠.‏ وبوریبیدس بحعل حوکاستا 
تقص شعرھا ہ إي افص خصلات شعري المصیة وأنرکھا 
تسقط مع الدمع العزیر لأظھر حرني ومرارتی ؛ (المرجع السابق 
ص ۱۸۲). والدوران اللداں قامت ہہما أتیحويی ضي 
الأسطورة الأغریقیة وی مصاحمة أبیہا المنی الأحی 
ومواراۃ جثة ایا القتیل الّی حرم أخوها الشاني دفنە قد 
ورعھما فلیکوەسکی على اثنتیں من بات احماتوں ۔ 

وسن المکن اإدراك الٌأصل المصري الديی نعث منه 
جموعة آساطیر طییة الیونالیة مس حقیقة واحدةء وھي أں 
مشکلة دفن ال مثة تحتل ا مکابىة الأولی بی فکرةۃ کت 
إذ أن موضوع مسرحیة أودیت پی کولونا وکدلك مسرحیة 
١‏ أُنتیحوىي؛ ور سعة ضد طیسة ؛ هو الشکلۂ التی تٹار 
حول دض ال جحئث؛ کا کان امم ما یشعل ہال أودی 
وھو ملك ہو أن یدفن فی أرص طینة بعد مماتہ: ید أہ 
لا یعود لی طیبة بعد ىمیه . 

وئی روایة سوفوکلیس عں الأسطورة بصر أودیت علی أں 
تتواری مقبرتہه عن الأعین ‏ وبطل مکانہا سرا لا بعرفہ 
[بتان: سن مك ارض :: ائنگنا) وم یکن مثٹل هھدا 
التصرف غریبا علىی أرض مصر حیث کان ا ملوك یعملوں 
على إخماء مقابرم . 

إن هذا الإشعال الدائم بالدفن والاہتمام السالغ ىا وی 
الأآحیر و طاھرة مصریة الطابع لا یونایة . 

کا أن کہف آنتیجوني (القرة) الدي حمر ئي الصحرة 
لیس یونانیا أیضاء إذ کان الیویان بحرقون حلث موتاہم أو 
یدھنونہا نی الأرض ء ولکن یندر تماما أن یحتوا مقا رہم في 


الصحر : وبع هذا فالمصریوں سواء فی طییة أو تل العمارنة 
کانوا ینحتوں ورہم بی الصخر. ومن تم فا مقبرة فی 
کہھف صخٰري تعد أمرا غرببا علی أرص الیونان . (المرجع 
السا ۱۹۸ ۔-۱۹۹). ۱ 

ھذا ملخص سریع لدلك الحث القارن واں کاں من ا لمتعذر 
معرفة ہدہ ا حقائق علی وجہ یقبی ؛ وکلھا اجتہادات تقوم 
قق اسان آن معطم الأساطیر استمد أصله من التاریح؛ 
ول آفرنا: إل کر استحدام ألماط الترجبح واں کان 
بحلص منہا إلل نتائج بوحی القاریء اہا مؤکدۃ . 


ِ 


ولش کاىت هدہ الىطریة موضع احتمال وشكء فإلہ ما 
من شك ىي أں مصر قد استردت أودیب فٍ العصر 
الحدیثء حیں بدا الدب العري ۔ہضتہ واستماد من 
حرات آداب اخری فی مقدمتہا الدب الأوری ەما 
تضمن س آشکال أدبیة لم یکن للأدب العری بمارسہا إلا 
شکل بدائی حدا وی مقدمتہا من السرح والأدب 
العربی ا حدیث لم یستقد مں تحرنة الدب الڈروی شکلا 
فحستب: پل شکلا ومصموتا فقد حاول کتابپ المسرح 
الصری الحدیث أں یعالحوا ندورہم بعص الموصوعات الّی 
عا لھا کتاب المسرح الأاوری ہ لکن مس وجھة ىطرہ ء کا 
ان احماتوں ۔ على الحو الدي استحلصه انا فلیکوھسکی من 
قراءنہ الٗثار المرعونیة ١‏ لم تقل بصھا إلی الأساطبر 
الاغریقیةء ىل امترحت االروح الاعریقیة وی مقدتہا 
فکرۃ القدر ال تسیطر علىی الاسطورة وتہہا الطاع 
الاعرینی . فإاں قصة أودیت حدورھا قد عادت إلی الطھور 
مصر وئی القرں العشریں ۔ بعد حوا لی اکثر مس ثلائة 
آلای عام ۔ لتصطع بالطابع العري الإسلاي . دلك ان 
أودیب سذ تھا ہي السرح الإعریقی لم یتوقف عن رحلتہ 
وتجوالہ ىی الرس متقلا من آدیب لإل أدیب ؛ مطورا 
حصیتہ بما یتفق ودوق العصر وا غحتمع الدي یطل مه . 

ولعل أھر ثلاثة عالجوا أودیب ىي ا مسرح المصري ا حدیث 


٣ 


ہرم توفیق الحکیم (۱۹۰۲۷۔٠٠۰)‏ وعلى احد باکٹر 
(۱۹۱۹-۱۹۱۰) رعلىیق سام (۱۹۳۹۔- )٠٠٠۰‏ وقد شر 
توفیق ا حکم مسرحیده ه الملك أودیے؛ عام ۱۹٢۹‏ 
بینمھا نشر على أحمد باکثیر مسرحیتہ . . . ہ.ەآأآساة 
أودیب ؛ بعد ذلك بقلیل؛ أما مسرحیة علی سالم فثلت 
ونشرت بعد ذلك باکٹر من عشرین عاما (عام 
۰) فہو من جیل تال لکل س حیل توفیق ال حکم 
وباکثیر . 

ما توفیق الحکم فکاں قد قام س قمل بمحاولات لعرص 
التراجیدیا الاعریقفیة مدثرۃ یق علالة اس العقلیة العریة 
ہہدف احداث اتران سں العقلیتیں والادیں وذلك عدما 
نشر مسرحیة أھل الکھف عام .۱۹۳٦‏ والتراحیدبا 
پمعناھنا الؤإغریبی ھی الصراع ہیں الاإانساں وقوی حمبة 
فوق الإنساں. وبری توفیق ا حکم أں التراحیدیا مہدا 
العنی تنبم عن شعور دیی . لأں أساسہا ہو إحساس 
الانسان أنه لیس وحدہ ق الکوں . (تویق ا حکم . الملك 
أودیب: مکتیة الاآداب القافرق ص ۳۳) ما وی 
القرن السابع عشر: ھإں التراجیدیا أصحت صراعا 
الانساں وئثسه : وھکدا ىد الشعور الدبيی ا الابطماء. 
فلح اق اکم :اغتار ابدیت :اك الھنا ایر 
فیہا شیٹا لی بحطر علىی بال سوفوکلیس . أبصر فہا 
صراعا لیس فقط ہیں الانساں والقدر کا رأی الاعریی 
ومن حام بعدھ لىل آُصر فہا صراعا ہیں الواقع 
والحقیقةء الواقع الرعد الدي کاں یعیش یه أودت بعد أں 
آصبح ملك طیة وروحا لملکتہا حوکاستا . وا لحقیقة الّی 
وقفت حائلا أمام ہذا الواقع حنی هدمتہ: وھي أنہ کاں 
قد قتل والدہ دوں أں بدری مد سعة عشر عاما وأں 
جوکاستا ابی ہی بض الواقع روحنہ هي پق القیِفة 
و مہ : فالواقع اں ا خاصر وا حقیقة ىمت الاصی . وقد 
اننصرت ال حقیقة على الواقع فاشحرت حوکاستا وفقاً اأودیے 
عیلیه 


ولقد تعلم توفیق ا حکم دروسا ممن سقوہ إل معالحة 


٤ 


أودیس من آرزم أندریہ جید الذي جعل من إِیمانه 
بالانسان مادة خشوع ى الفس فحل ذلك ا حخشوع 
للقوی ا حمیة العلیا وھو بذلك یلحص لا عقیدة الأوربي 
الیوم فی [بمانہ بألا شیء نی الکون عیر الإنسان. أما 
توق ا حکم فقد آررما بی قصۃ اودیب من تحد لالہ 
أو القوی الحفیة وھو ما ىی قصة أودیب ۔ کا آبرز عواقب 
هھدا التطاول ۔ 

وبقول الحکم إں شعورہ ہىأں ‏ الشرئی؛ یعیش دائما ي 
عالمیں ہو ا حص الآخیر الدي تی لنا لنعنصم فی ضد 
التمکیر العری الدي بعیش ى عال واحد ہو عالم 
الاستاں وحدہ 

تم یعلں توفیق الحکم امہ اضطر أں پحرح علىی قاعدة 
الیحدةۃ بی الرماں والمکاں اتی محصع ما التراحیدیا 
الإعریقیة لأنہ رأی آں جو الأسرۃ فی حیاۃ أودیت أمر لا 
ینعی إععاله۔ وجوا لآسرة علد أودیتب لا یکن أن یکون 
حارح البت. سما حوادث التراحیدیا الإغریقیة دائما 
پي میداں عام أو ہي افواء الطلق 

کا یعلں أنہ اصطر أیصا أں یرد القصة من بعض 
العتقدات ا رافیة الّيی تأاھا العقلیة العربیة الڑسلامیة 
فحعل تربریاس ہو مدر الأحداث ى بداینہا ولیس 
وحیا إھیا کا تقول مأساۃ سوبوکلیس . ہو الدي لفق 
قصۃ اي اہول عدما قتل لایویس وعسد إلی المتی 
الساذح سال الوحوش فأاجلسه علىی عرش طییة٠‏ فکان 
کل دب أودت نہ قبل الدور الدي أرادہ العراف علی 
لہ وھکدا ہإں ودب الدي ھرب من کورنت لأنہ لم 
بطق الحیاة پي اکدوبة: اإدا بہ یعیش نی طیة هي 
اکدوة اصحے . وھکدا اح إسانا مثل سائر الىاس ولن 
یصح عطیما إلا مسلکه ونوع موقفہ أمام الکارٹھ . 
وندلك لئن جرد توق الحکم أودیے من عطمته 
الأسطوریة ۔ وھي هزیمتہ لی اغول ۔ فقد أضنی عليه عطمة 
أحری صادرۃ عں فضیلته البشریة متأنرا فی ذلك بروح 
لدیں الإسلامي الدي یماخر ىان نید العطم بشر ۔ 


لٍ الوقت نفسہ فان توفیق ا حکم جعل ترریاس هو انجرم 
محقیتی لأنہ حاول ان یتطاول على الإله فیکون هو ء ولیس 
لإالەء منبع الأحداث ومصدر الانقلابات . ولا بلبٹ أن 
ضح عواقب ھذا التطاول وعقابەء فقد باءدت قصة 
_یزیاس بالفشل؛ لأن الرجل الذي جلس علىی عرش 
لییة لم یکن إلا الطفل الذي أراد اقصاءہ منذ عشرین 
تاجا 

ھکذا لئن جرد توفیق الحکم ال أساۃ من خرافتہاء فقد 
حتفظ فیہا بذلك الصراع بین الانسان والقوی العلیا ۔ 
ا احتفظ ىکرة الانعکاس الّی ھی حرکة هدہ المسرحیة 
ي أن یتحقق نی اللہایة ما حاول البطل ألا یقع می ي 
بدایة. وإن کان قد نقل ثقل الصراع مع القوی العلیا 
فکرة الانعکاس من أودیت ا ملك إلی تبریزیاس العراف . 
أخیرا یوضح توفیق الحکم أن الطعن الذي آزله أودیب 
عیليه لم یکن إمسانا فی الکبریاء کا دھب جید ولا 
غبتہ فی أن لغ أوج الشقاء کا ہلع أوج ا حد کا دھ 
ہوکتو؛ فھذہ کلھا - ہي رأیہ ۔ من قبیل التفسیرات الاأدیة 
إلذھنیة . لکنە ‏ تمشیا مع بشریة اودیب ۔ یری أنه کاں شدید 
لتعلق بأسرتہء محبق ا حب لموکاسشا ء وکانت فحیعتہ فیہا 
ہو براھا علىی ھذہ الیتتة ا(شعة أشد مما یحتمل؛ وىی 
حطة جنوہ اقتلع عیلیهء فھو قد فعل بنفسه ما فعل من 
حلھا وحدھا. 

ما علىی أحمد باکثیر فکاں اکثر معانا ئی تجرید المسرحیة 
ا یعتبرہ خرافةء إد جعل الکاہن الأکبر لوکیاس بختلق 
ہوەاتہ ٹم یعمل علی تحقیقھا بتدبیرہ ومکرہ إلی أُن تتحمّق 
بن بدایتہا إلی نہایتہا . ودافعہ إلی ھذا أحط من دافع 
نیربزیاس عند توفیق ا حکم. فقد علل باکثیر تصرفات 
لکاہن الأکبر فی بدایتہسا اپی أں ہولیب ملك کوونٹ 
کان ینافس لایوس علی زعامة ھیلاس ء وبحشي أں یکون 
خصمہ ولد پرث عرشه ولیس لە هو وریث : فرشا الکاھن 
الأکبر بعشرین ألف ألف أوبول لیفتری وحیا باطلا حتی 
بحمل لایوس علىی التخلص من ولدہ حتی لا ببی لە 


وریث. أما الإله ال حکم فحاشی أن یوحي بثٹل ھذا 
الائم (علی آحمد باکثیر ء مأساة أودیبء مجمنة النشر 
بامعیبن ؛ الفًاھرۃء ص ۲۳). 

وٹستمر أحداث قصة أودیب کنا نعرفھا ولکن لیست 
تحقیقا لبوەۃ وحي اي بل نتیجة لوەامرة لوکیاس کبیر 
الکھنة ۔ 

ومعنی هدا ان باکثیر حول الصراع من صاع بین الإنسان 
وقوی أعل مہء إل صراع ہیں الإنسان والانسان 
فیمقدھا الصراع با لمعنی الدینی . ولٰذا فإنه عندما یتساەل 
أُودیب ساخرا مماذا لم یعلن الیحيی أن ماك رجسا ي 
اللدینة من قبل وقد مضی علی ہذا الزواج الانٰم سبعة 
عشر عاماء أھکاں راضیا عن عملہ تم غضب الیوم؟ إذں 
مادا أثار الیوم غصہ؟ ا مرجع السابق ص ۹۳) ندرك ان 
باکثیر پرید أں یقول إبہ لو کاں ہناك وحي إھي حقینی 
لأعلن سحطہ من أول یوم تم فیہ الزواج الاآئم. آما أں یقع 
بعد مسعة عشر عاما وبعد أن أنجب أودیب من أمہ إبنین 
وبنتیں وتفسیرہ أُن الامر کله من تدبیر إنسان یفتري علی 
الال . 

وئی موقع آخر یقدم ىاکثیر تفسیرا إنسانیا آخحر وذلك علی 
لسان أودیت حیں یعلن للشعب أُن الرحس کان موجودا 
من قلء فلیس إدن ہو سبب ما م فیە من عذاب ؛ إتا 
اسب أں اموال الأأمة تنکدس فی أیدي الکھنة بحتحزونہا 
من دوں الشت الدي یموت جوعا . ولن تزول ا جاعة -۔ ومي 
لیست طاعوبا عند باکثیر ۔ إلا بمصادرۃ أموال ا مد 
وتوزیعھا بالعدلء ومن الطیعی أن تختلف |ذں نہایة 
أودیب باکثیر عن نہایة أودیب سوفوکلیس ؛ فھو لا یعقاً 
عیليه نا یغادر مدییة طیبة وہو أقرب لی ا وں . 
وتتردد فی مسرحیة باکثیر من التعببرات الاسلامیة اکثر ما 
نتردد فی مسرحیة توفیق الحکمء سحتی لیخیل إلیا أن 
تیرزیاس لیس عرافا إعریقیا بل فقیہا اسلامیا. کا 
برفض باکثیر بوضوح فکرة الإنسان المسیر ویعلن اکثر من 
مرۃ علی لسان فقیھہ تیریزیاس أن اللہ بحکتہ خلق الحیر 


۹۰٠ 


والشرء ومنحنا عقلا نمیز بہ بیہماء وعنی مذا أن 
الإنسان و الذي یصنع قدرہ ولیس العکس . 

وھکذا غیر باکثیر من الفاہم الأساسیة الّی تقوم علیہا 
مسرحیة سوفوکلیس بعد أں أقصی دور القوی العلیا عہا . 
وا بجدر التنویہ بہ أن لعلی ناکثبر مسرحیة أحری بعنوان 
اخناتون ونفرتیتی ولکنه فعل ما فعله سیجموند فروید الادي 
تحدث عن کل من اود واحمانتوں ولکں لم یدر خلد 
اأحدھا أن لاٛبہما أیة علافقة بالاحر عل خو ما فعل 
إمانویل فلیکوفسکی . 

آما آحدث العا حات ل أساۃ أودیب ا اللعة العریة فھي 
معالحة علی سالم التی قدمت على مسرح الحکم بالقاھرة 
عام ۱۹۷۰ نم شرتہا دار اطلال بعد دلك . وئي حدود 
علمي ہانہا ا معالحة الوحیدة بی العالم التی یعاں ہ مھا علی 
قااہا: نہ کویدرہ راسنت × نیاوی ال میا سس مر 
لی ٴنہا باللعة العامیة ا مصریة ولبست ںالمصحی . لا لاُہا 
کومیدیا فقط ۔ واللھحة العامیة آحح سی الإاصحاك لہا 
اکر ساشرة وثلعی المسافة ہیں الممثل وا تمرح ۔ اىل لأں 
مؤلفھا حاول آں یلعي العدیں الرماني والمکاي أبصا . وکات 
اللعة العامیة إحدی وسائله پىي مدا الالعاء 

رن مقدمة علی سالم مسرحیة أودیت أو انت اللي قتلت 
الوحش ؛ بشیر لی بث لیمانوبل فلیکوەسی الدي عرصا 
إلیه "ی أول هدہ الدراسة وردد القول ىأں سوفوکلیس واد مم 
یعادر أرص الیویاں فقد کاں صدیقا للمؤرح الیوىاي ھیرودت 
الدي رار مصر کثیرا وکاں یسمح لە ممشاھدة طفقوس 
معیثة حرم علل الشعت أن براھا وبقول اه رما کات 
مسرحیة أودیتب سوفوکلیس لبست سوی إعداد إعریتی 
لمسرحیة مصریة تقدم مس الاأحداث وبتولی إحراحھا 
کہة آمون _ي معابدھ ؛ ولعلھم کانوا بعرصوہا على کمار 
الشخصیات من روار مصر کوع مس الإٴعلام الموحہ لتشوبہ 
صورة الملك أخشائوں بعد أں اتصروا عليه وعل سادئه 
وأعادوا عبادة آموں مرة آخری ۱ 

وعضی عل سالم قي تدعم رأبہ میشیر إل مسرحیة حاں 
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کوکنو و الافة الجحھنمیة ہ فبری أن ال مو الفرعولی فرض 
ىمسه علیہ بحیث لم یستطع التخلص مه فصور آأبا المول 
على آىہ فتاۃ جبلة پرقد علىی ححرھا آپربیس إلہ ا موی ي 
مصر . وآندریہ حید فی مسرحینہ أودیب یجعل بولیمیس ابن 
أودیت یعارل اأحته أنتیحوں ویعرص علیہا ا جب ؛ وعشق 
الأحت والرواح مہا عادة ملکیة فرعوبیة قدیمة. وٰدا کلە 
عاد علی سالم باحداث مسرحیتہ أودیب إ یل طیبة مصر 
القدیمة ولیس طینة الیویاں۔ کا اأعطی سس الحق فی أن 
نحردھا س کل ا اہم البوںانیة القدیمة والتی نتصمن اُساسا 
الاساں وعلاقته بالأقدار والاٰة,. ھدا ہو الاستبعاد 
الأول . الاستعاد المکاني ۔ 

آما الاساعاد الرمامي فیتمثل أولا ئي تصوبرہ استحدام أأھل 
طیٍة الاحتراعات الحدیشة کالاذاعة والتلیمریوں والتلیموں . 
ویتمٹل الاستعاد الرماني الٹافی ي شکل ا سرحیة وطریقة 
إحراجھا . فقد استحدم الؤلف ئى الفصل الثانی التقدم 
النكييی الدي حققته التحارت المسرحیة المعاصرة ئٔي ث 
حرکة سریعة نابصة بی أُرجاء ا مسرحیة یتطلہا دائما 
ارح المکري لدھع الإملال. کا تم إلعاء ا مسافة 
الرمانیة الٹا ۔ وىطریقة اکثر وصوحا ۔ فی المکرة الّی تقوم 
علہا ا مسرحیة . المأساةۃ :. تعد مأساة أودیس؛ ہل 
مأساۃ طیة وشعہا: مھي تستاحر من بحل مھا اللعز 
ونکاثه علی ھدا ىأں تحعله ملکا علیہاء ولکں إدا حدث 
وتصدی فرد لعمل طول مثل إنقاذ أمة وأطلح پي مداء 
فاسا لا بللث أں شیں حقیقة سا فعل. إں الإقاذ وم 
رائف. ہو ىی ا حقیقة تأجیل موقت للهزیمة. دا فإن 
ترپریباس یسر مس أسطورة أودت القدیمة قائلا :ھل 
قرآئم أں ملکتا تربع على العرش ‏ حرد سے حل أحجیة؛ 
افرصوا أں اُودیے غیر موحود وسطکم ؛ فاذا کتم تفعلون . 
أقد أودی طییة س الوحش ؛ أو ھکدا قبل علىی لسان 
حبراء الدعایة ہي المدیة وصدق الاس التب وابصروا إل 
أساظم الیومیة وانقطع اودیت لاختراعانہ ویکتشفاتہ 
لیسی أمته علی آساس المحرات الادیة وحدھاء بینسما 





ترك حاشیتہ خرب نفسیات الشعب ء بدعوی العمل علىی 
أن یلتف الشعب حول ملیکھم . وھنا کنت الأساة؛ لا 
فائدة من الاختراعات والاکتشافات ما :- یصحبہا بناء 
الإنسانء والکارئة أن ما بحدث هو هدم الإنسان. لدلك 
یعود الیحش من جدید إ ی الطھور . وحین یطالب الناس 
أودیب بملاقاتہ من جدید بجیہم بأه سیلی طلبہم ویحل 
الغز ویقتل الوحش ؛ ولکن حین بموت ماذا ہم ماعلون. 
لذلك یذھب شعب طییة للاقاة الیحش فیلیق اہھزیة . 
وحین یتساءل أودیب عن سب الہزییة مع آنہ طور طیبة 
آلاف السنین واخترع لاس کل ما یصعہ الإنساں ي 
اللستقبلء برد عليه تیریزیاس قائلا: واخترعت أیصا یا 


شحرۃ الحیاہ, ص شکل الکوں :للمرہیيي+. فارسي . 


مولاي آسوأً اختراع فی الصاریخ . وا حوف :؛ الاختراع 
الوحید الدي یفسد کل الاختراعات الاخری .”وبعلن أن 
اللعز الحقیتی ہو أں یحرر الإنسان من ال خوف والتملق 
والشك من أجل کل الطاقات الاہداعیة بدماخلهء ومن 
بحل مدا اللغر ہوالذي یستحق ببساطة لقب ا حا کم. 
وھکدا غیر علی سالم معالم الأسطورة تماماء فأحالما إل 
کوبیدیا وإن کات روح الأساة تتغلغل ي أحدالہا 
وأصحت وقائع الأساۃ القدیمة جرد أصداء باہتة تنعٹ س 
ماض قدیم؛ رد أداۃ یطوعھا المؤلف ا مسرحي المعاصر 
لیعکس قلقه وقلق عصرہ ویجتمعہ ویقدم خلاشا رؤیته 
وکلمتە . 


الو ں ال ابع عشر , حالہي فرر. اشطیوں 
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علاف لالنوم نذنعاء حہاں (۸ ۲٢۱۹۔9۸٦۲‏ ا ٰ۱ .3 
) قد مصلع ھرں بہع عٹر 








ٹرکی بصحة روحه, انا أو ھوللدا () الثلثٹ الأحیر مں المرں ا حامس شر متحف اشمولی ناکسمارد (یلمت الطر اق مدہ اللوحة تصویر 
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د. ص . مصلح 


الشکل فی شعر أبي القاسم الشابہيی 


مرکز دراسات الشرق الاوسط 
جامعة بوتا 
سالت ليك سی یوتا ۔ آەریکا 

حر راں ۱۹۷۹ 
لا سای ادا قللا ان الشافی' کاں ولا پرال س اعطم 
شعراء تویس ا حدثیں عقریة وشاعریة. فشعرہ یآسم 
طابع علسی وروسابطیق قلما نعئر على مثیل لہ ي 
دواویں معاصریہ س توسییں حاصة ومعربییں عامة. وا لی 
جات الصدق وا حساسیية ا مرهمة وسعة ا حیال یتمبر شعرہ 
الاضح بالتحرر مں الطابع التقلیدي ق الاأسلوت کا 
یتمیر سعض التحرر مں الطاع التقلیدي بی الشکل . فشعر 
الشساني واصح الٹرکیب واسلونہ تصوبرتي ییرع اپ معطم 
القصائد ا ی ا حکایة والسرد القصص بھما فیه من حوار 
ومراجعة اما صورہ بھی عادة ابحائیة ورمریف عیبر اں شعر 
الشافی لا لو من المعصانی التکررة والاحطاء اللعوۃ 
الصرفیة اوالحویة الئي نہ علیہ احد الکٹتات٢‏ _ولعل 
التآالف ہن الکلمات ۰ القصائد ہو احد المصادر الموسیقیة 
اي یٹتمیز لہا شعر الشائی : فقد وفی الشاىي ىپ احتیار 
اصوات اللعة واستحدامھا للتعمبر والابحاء. وکثیرا ما بحدثٹ 
ائتلاف الکلمات واسیانہا بعمة موسیقیة ثتصف الربیں 
والایفاع ونتحاورب مع ا می واللمط . وبشیع ںی قصائد 
الدیواں التشاؤم والام والاہی والقمة علی ال حتمع ۔ ورہما 
یعود سے دلك ال ی ابتلاء الشاي بعلة مدمة اپ" القف 
لارمنه منذہ کان شاباء وا ی وفاۃ اي عام ۱۹۲۹. 
نشأ الشابي ٔىي بئة دبئیة محافطة وہل من ثقافة عریید 


۰ٔ۹٭ 


اسلامیة ویع اىه لم یکن بعرف لعة احنبیة فانہ تأثر پالعقلیة 
الغریة عن طریق الٹرحمعات فاسٹوعت ما شر عن آداب 
العرب وحصارتہه کا قرأً عیون الشعر العربي . وقد فطن 
بعصض الکشات ال ی اں الشسالیي تأثر بمدرسة الرومابطیقبین 
الآوروہیں وبالادت المھحري الدي نشأ فی مال امریکا 
(وغیراں حاصة) صیاعة والعاطا وروحا" . 

لا بپشمل دیواں اغسالی ا لحیاق؛ الا فصائد بعرض الشاعر 
فیہا مواصیع دات صعة احتماعیة ورما یعود دلك ای 
اعتقاد الشٹسانیي ىأن الس خلیق تجلب الاعراض التافهة 
والحد بی سیل العث والاحیاء. صدر دیوان اغافی ا حياۃ 
عام ۱۹٥۵‏ عد مرور ۲٢‏ سة على ووفاةۃ الشالی تُم اعقبنہ 
الطعة الثاىیة؛ عام ۱۹٦٦‏ والالثة عام ۹۱۹۷۰. وقعت ي 
الطعة الاول عدة احطاء مطعیة تکرر بعضہا فی الطبعة 
الثایة وبعکس الطعة الاولی فقد وردت ف الطبعة الثانیة 
توارح القصائد حسبما حاءت ىي محطوط الشاعر ولعل 


4 ۱٦۸-۱٢۷ اىطر تفاصیل ص حیاۃ الشاسي وآثارہء ص‎ )١ 
''ھدزڑ“ والشاىي ء‎ ۲۹۹-۲٢٣۰ برمرل٘ 8 1:1+70]/ /ھ۶:/٥۶1)ء ص‎ 
؛۔-۳٢ حیاله وشھرہ. ص‎ 

۱٦١ شاعراں معاصراں: ص‎ )٢ 

٢٢٢١ ١۱١٦ ١ء٠٠١‎ ء)١-۳٣ دراسات سس الشاىی؛ ص‎ )٣ 

.)۱۹۰٥۰ اعافي ا لیاۃء دیواں شمرے دار الک الشرقیة (تویس‎ )٤ 
یندو ان الشاتي اعترم شر دیوانه تحت عواں سں اعانی الیاۃ (اطر الاعلاں‎ 
ي محلہ اپولو (کانوں انی ۱۹۳۰) الصمحة الي تل المھرس وقد تصست‎ 
الطمة الاولی للدیواں اي قصائد س محموع ۱۸ قصیدۃة استداھا الشاعر‎ 
.)۱١ حیسما اعٹرم بشر دیوانہ (انظر کتات ق الادت التونسی ء ص‎ 

.)۱۹۹۰۹ الدار التیسیةء (توس ٭‎ )٥ 

.)۱۹۷۴۳ الدار التوسیة: (تویس؛‎ )٦ 


لم القصائد وتنسیقھا فی طعات الدیوان الٹلاث یتفق مع 
تیب الدي قام بە الشابي نمسے حیں اعتزم نشر دبوانه 
راف صدیقه الشساعر احمد الي شادی عام .۲۱۹۳٣‏ 
صصت کل مں هھذہ الطبعات بعض الصفحات لاٗ امة 
اة الشابی کاں قد کتہا احوہ محمد الامین . عیر اں 
سعة الثالثة تضمسىت ۱١‏ قصیدة مہا ثلاث مقطوعات 
تٹناھا الشاعر عندما اعد دیوانه للنشر . 
| اں الشاىي آبدی ى مناسات عدیدة رأبہ ہي الشعر 
امة والشعر العربي (ماصیه وحاضرہ) خاصة؛ الا اىه 
ب صں رأی حلی ى مسألة الشکل الشعري الدي بحدر 
شاعر الترامہ . ویندو من اقوال الشاي ی الشعر انه یعزو 
یة کری لشعور الشاعر ولحباله الشعريۂ واىہ لا یعیر 
ہکل الشعري اتباھا خاصا . فی فصل دالروح العربیة؛ 
, کتابہ ا خیال الشعري عند العرب؛ یعرو الشانيی فشل 
معراء الاںدلسیین ا ی اہم (... بٹوا عں منابع الشعر 
قشور الحیاۃ واریاٹھا وفتشوا عں حقیقة المس ئی نون 
للام فجددوا ہی الاوران ولے بحددوا ہي الروح ونەسوا ي 
سالیٹ ولم یشمسوا ي ا جوھر واللاب ..* وي 
ءبث آحر یدکر الشالي ان الشعر تصویر لائار هدہ 
یاة وعلى الشاعر اں بعبر +.... صں هاته الاٹار 
ملوت في حمیل ...۷ عیر انہ لم یشرح دور الورں 
افیة ئی الشعر حیسما حدد معالم هدا الأاسلوب . لکں 
ابی ء ئی المقدمة التی وصعھا ! دیوان الینبوع لأئي شادي 
۳ء یعتبر الأوران عمصرا من عناصر الشعرء فھو یقول 
امن فی جمیع صورہ والوانہ اما ھو محموعة سب 
سیقیة یوازن المنان نینہا موازنة حکیمة ملهمة ء بحس با ئی 
رۃ نفسه ویأتیہاء ورعا لا یفھمھا کل المھم أو بعضہ: 
شاعر العظم ہو الني بوفق فی فنه ا ی العادلة ہیں 


بب الصاطمۃ ولمکر وا حیسال والاسلوب والورنء محیث . 


صل بینہا التجاوب الموسیٹی ‏ القصیدة ..۷۰'!' 
نا پتضح عند دراسة شعر الشامي ان اغلیة قصائدہ 
ضعت لاحکام العروص الا اں قسما مہا یبشر 


پمحاولات للتحرر من بعض قیود العروض التقلیدیة والعودة 
ای تنویع القافیة . 

اعتمدت فی هدہ الدراسة علىی الطعة الژانیة من دیوان 
اغافيی الحباۃ الدي یشمل ۸۷ قصیدة ونسع ممقطوعات 
یبلع عدد اپیاتہا حواليی ٠۰‏ بس٣8تا‏ بد الشانىي نطمھا لي 
ایام صباہ. وجل القصائد دات القافیة الواحدة مرتة ي 
اقسام متفاوتة الطول ؛ سما ری عددا ضئیلا من القصائد 
ا لمشوعة القافیة پشمل اقساما غیر متساویة فی الطول ۔ 


القصائد ذات القافیة الواحدةۃ 

نظم الٹسابي ۷۰ من قصائدہ علی طام القافیة الواحدة 
۱٥۷(‏ بیتا) ویلاحط ان معطم ا حروف التي ائُدھا رویا 
تھیء رویا بکئرة فی دواویں العرب واعب حروف الروي في 
شعر الشساني سہلة الطق یکٹر ورودھا ہی اواحر الکلمات 
العریية. فحرف الم هو الروي ىي ٠١‏ قصیدة ۳۱٣(‏ 
بات ؛ ۱۹ 1) سن قصائد اضانی الحیاةء والروي 
من اصل الکلمة ہی اکثر ایات القصیدة . وٹم کلمات 
تتہي بحرف الم رویا تتکرر عدة مرات لا ہي القصائد 
المیمیة ا خُتلفة 9فحست :پل قد تتکرر ‏ القصیدةۃ الواحدةۃ 
ٹي عس القطع۲. اما حرف الدال فانہ یقع رویا ي ٠١‏ 





۷) المصدر السابقء ص ١١‏ وابطر آثار الشاسميء؛ ص ۳۷ 

۸) ا حیال الشعري عبد العرت للشاسي ؛ واىطر القصائد التالیة ي اعائي 
الحیاۃ مدشعريٰ؛ (ص ٢٢۔۲۷)؛‏ دیا شعري؛ (ص :)٢٢-٥٠٢‏ 
راعۓے الشساعرءە (ص ٣٢۰٠۔١٢۰٠۱)ء‏ مقلت للٹمعرم,ں (ص 
۷-۔ ۱۲۹)) و احلام شاعرء (ص ۱۷۱۔ ۱۷۲)؛ (فکرة الاں؛ 
(ص ۱۹۲-۱۹۰) ودرقبت الشاعرم (ص ۲٣٦٢‏ ۴٦٢۲)؛‏ واظطر کٹاب 
الشامي ء حیائہ وشعرہء ص ۲٦۷‏ ۔ ۲۸٢۳‏ 

۹) ا خال الشعريٴء ص ٠٣۳١‏ 

۲٣٢٠٢ الشاسيی حیاتہ وشعرہء؛ ص‎ )٠۰ 

)۱١‏ اطر دیواں الیسوع ء صء سیں- دال . راي الشابي ہی اں الس 
یویق ہیں اصداد محتلمة بساثل راي کولیرح ىي ا یال الشمري (اطر مقالة 
٦اا 1+4٦+۰‏ ى بء۶ :ہو ٔمن/ با::| 6+ ٭ہزہ۸1 

)۲٢‏ اطر امثلة لتکرار کلمات الروی وعحوم؛ (ص ۱١۷‏ ۔۱۱۸. 
۷۔ ۱۳۹):؛ دووحوم؛ء (ص ۱۷۳۔۱۷)ء؛ رآسام؛ (سص 
٦۔‏ ۲۷۰۰۱) اعاني احیاةۃ انطر کدلك کلمات الروی ا متکررۃ هي القصائد 
اغلعة برکئیت ؛ رر خطوب ) ؛ رر قلوبء: ( قعلوب ء ؛ تحیت ) 


۷۱ 





قصائد (۲۸۹ بیتا) والباء تقع رویا ٔي سبع قصائد ۲١٢(‏ 
ابیات)ء والراء تقع رویا ٴي سبع قصائد اخری ۲۷٢(‏ 
بیٹا)ء واذن ھہذہ ا حروف الللاثٹ تؤلف ۰/۱۷۰١‏ 7۱۲ 
و۱۳ / بالتوالميٰ س بجموع ایات القصائد دات القافیة 
الموحدة . اما حرفا اللون واللام اللداں یقعاں رویا بکثرة ي 
الشعر العرني فلم بجیئا رویا الا ىي عدة قصائد س اغاني 
الحیاق: جاءت النون هي مس قصائد ۱٥١(‏ بنا. ۱۰)) 
وجاءت اللام فی ٹلاٹ قصائد وہ قطوعة واحدة ۱٥۷(‏ ہیتا ٠‏ 
۰, وجاءت السیں رویا فی ثلاث قصائد. وحاءت کل 
من التاء والحخضاء پىي قصیدتیں : واضاء بی اربع قصائد. اما 
الفاء والکاف فقد حاءت کل مہما رویا فی فصیدتیں فقط 
من دیوان الشسالي : والدي بلاحطه اں شیوعھما کروي ىِ 
الشعر العر ني عامة نعمح ا یل الاعتدال , وا حروف الادرۃ ئیي 
حبٹھا رویىا (کالراء والدال والعیں وا حاء والطاء والطاء 
والفساد) لا تقع رویا ي قصائد الشاي دات القافیة 
الموحدة . یما بعث على الدہشة اں العین لی نقع رویا ي 
ای فصیدة من مدہ القصائد رم ا ہا ترد کثٹبرا ہي اواحر 
الکلمات العرنیة کنا اا لم مجد الکاف او الیاء رویا فی 
ھذا النوع من القصائد 
تنہي الایات پى معطم القصائد الموحدة القافيِة حرکة 
قصیرة (اي اں القافیة مطلقَق) وعل الأاعف تکوں حرکة 
الروي الکسرة او الصمة. والکسرة اکثر ورودا والروي 
مسبوق باحدی ھاتیں ا حرکتیں تصورة عیبر متساوبة او 
منتطمة: الا اں واو الد وباء المد تتعادلاں ٹی الوقوع قل 
الروي مباشرة؛ ولا یسنشی مس دلك الا القصائد الطویلة 
سیا. ہنی قصیدلی دحدیث ا مقر ١‏ وو صلوات ى 
ہیکل ا لحے ؛۱ء وہما قصیدتاں طویلتاں. تسق واو 
اللد الروي کی ۸۰ ہنا ٤٣(‏ ف القصیدۃ الاول و۳۷ پ 
الثائیغ) وتسق یاء ا مد الروي ي ٥٤‏ ہتا ٢٢(‏ ئق القصیدة 
الاوئی و ٢٢‏ ى الثابية) . 
اکر الشانیي من القافیة المقیدة اد انحذ هدہ القافیة ٥٠(‏ /ٴ 
من قصائدہ؛ لا سیما الفصائد التي وع فیہا القافیة . 


۷۲ 


ویغقت علىی ھذہ القافیة ان بسق رویہا حرف مد وھدا ما 
یسمی بالردف وقلما بحصل فی القصائد المنیة على القافیة 
اللقیدۃ*۱ ولم ‏ یستحه اہل العرویض مطلقا. الا ان 
قوسا مس العروصییں اسنساغوا تساوب الصمة مع الکسرةۃ 
فل الروي ٠‏ واستقیحوا کاوب احداما مع المدكحة١٦۱ء‏ 
ولکا ي شعر الشاي مد ا حرکات القصیرة کلھا 
تتداوب قبل الرويی: ہل بقع ذلك ٔي عدد من 
القصائد دوات القايِة ا قیدة کقصیدۃة دارادة 
ا حساۃ ۱۲٢۸‏ حیٹ تتشاوب الکسرة والمتحة والصمة قبل 
الروي . مما بأی موسبٹی القافیة الکال. اما القافیة 
الؤسسة فحدہا ىي قصائد الدبواں المنظومة فی حر 
الکامل . 

عمد دراستما لأنواع القوائی بی شعر الشسابی بتجلی نوصوح 
اں الشاعر حاول تقویة اصوات قوافیه بتکرار صوتیں علی 
الائل ىي اواحر الأینات, اوقد حقق دلك قٍ بعص 
قصائدہ )١(‏ ىإضافة تاء الصمیر ۱۸ وتاء التألیٹث۹ ا ی 
کلمات الروعي. (۲) تقدیم احد حرف الد (الواو والباء) 
علی الروتي بی اکثر قصائدہ (حنی القصائد المنیة علی 
القافیة المقیدة) ۔ (۳) ۔الترام ا حرکة اليی تسبق الروي لا 
سیما بی قصائدہ القصیرۃة سیا٭۲. آصف ال ی دلك اں 
مراعاۃ مس الورں . والانسحام ا حاصل عن الابقاع 


(س ۷۰۔۷۹): ددھريٴ؛ (ص ١٤٠۔١١٢۱)؛‏ دورود؛ (ص 
۹٦1۔۔‏ ۹٢٢۲)؛‏ وحیاۃ؛ (ص ١۹؛۱۳١۔١٦۱۳)؛‏ ردھورں؛ واطھور) 
وا الطیور؛ (ص )۲١۷ -۲١٢‏ 

۳) الصدر الحائق: ص ٢٠۰٣۔٢١۲‏ 

۱۸۷ -۱۸۴۳ ا مصدر السائق؛ ص‎ )١١٤ 

)٠٥‏ موسیق الشعرں ص ۲٠٢‏ د۲۸۱ 

)٦‏ موسیق الشعر؛ ص ۲٦۷٢‏ واطر شرح تحمة الیل ص 
۳۸٣ -- ۳‏ 

۷) اعاض اطیاۃ: ص ٢٠٤۔٤٢٢‏ 

۸) الصدر الساق؛ ص ٣٥ہ‏ یت 
۰۔-۔ ۲٢٢‏ 


٢١۹۰ ہے‎ ۸ 


۹) الصدر الساقٰ: ص ٢ے‏ ٣ا‏ ۹ و کب ٢‏ ےتک 
٣٤۸٣ ۰۸۳۴۳‏ ۸۵:؛ ٢١ ٤ ں١١ ۳٣ ٣:۹۰‏ 8 ای ۹۰٢١ء ۲۳٣۹‏ 


٣۔۱٤۹‎ ہ۔٦٦٤ المصدر الحائق؛ ص ۱۷۔۱۸ء‎ )٠ 
۲٢٢۔٦١٢‎ ٢١١٦١ -ے‎ ۸ 


الداخلی ء وسہولة نطق الکلمات ۔ کل ھذا یضنی علىی شعرہ 
بغمة موسیقیة حاصة تعبر عن حالة الشاعر اللعسیة . 
ویصعت على الفاحص الدقق ي شعر الشاىي ان بحد 
قوافی اختارھا الشاعر ‏ جرد التقفیة او لمراعاةۃ الورں ء اد ان 
معظم قوائی قصائدہ حال من التکلف والافتعال . ولا 
ریب فی ان ترتیب القصیدة ىي مقاطع یستقل کل مقطع 
مہا عن الآخر بالرغ من اشتراکھا معا ورنا وقافیة 
وموضوعا ۔ لا ریت اں ھذا قد أتاح للشاني تردید کلمات 
الروي فی اکثر من مقطع . ولعل ااتشامہ مي المواضیع وش 
النطاق قد ادیا ا ی ھذا التردید الذي بقع أحیانا ئي أقل 
من سعة آیات٢۲.‏ 

ان عدم سالاۃ الشساني نتصریع معطم قصائدہ قد اطلق لە 
السان ٔيی اطم ۔ ذلك انە أتاح للشاعر [ککال فکرتە ىي 
ہدایة الشطر الشاي س الیت . کما ان شیوع القافیة 
القیدة بعد من اھی میرات شعر الشالي شکلا ولا یسعا الا 
اں عتبرہ محاولے للتحلل من قیود الاعراب هھدا 
الأعراب الذي یکوں جزہا لا یتجزہ من القافیة بل ویعرص 
علیہسا ترکیب الابیات . وحدیر بالدکر اں النلم ي القافیة 
اللقیدة المسبوقة بحرف مد قلما مجدہ فی الشعر العرىي 
القدیم . ان خروج الشاىي ہي هدا الشأن عن الالوف وما 
اصطلح عليه اھل العروض القدماء یتعق مع محاولات 
معاصریه س الشعراء ا حجددین مصریین کانوا ام 


نوع السافیة فی شعر الشانی ۔ شعر القضاطع 
نظم الشانی ۰ /ٴ من قصائدہ منوعا فیہا القافیة ١٣(‏ قصیدة 
پىلغ جموع ایانہا ۹٤٤‏ مہا ٦٢٦۷‏ بیٹا قوافیہا مقیدة) . 
وتقع کل من الم والدال والراء رویا هي هدا النوع من 
القصائد حوالی مثة مرة ؛ وفی ھذہ القصائد نحد (بعکس ما 
مجدہ فی شعرہ الموحد القافیة) اں الکاف ترد فی اواخر ابیائہ 
٤‏ مرة والعین ۳٣‏ مرة والیاء ترد ٠٤‏ مرة. واحذ الشاي 
کاف ا حطاب رویا پي بعض القوافی ا لمقیدةء ولکنە التزم 


نمس الحرف الذي یسبق الروي مما حسن موسیی القافیة, 
والشاعر ٔی هدہ القصائد یتخد اللام واضاء رویا اکر ما 
فعل نی القصائد الموحدة القافیة عاللام تقع رویا ۸٤‏ مرۃ 
واضاء تقع رویا ۹۷ مرة . وحلاصة القول اں الشالي اختار 
لشعرہ الموع القافیة رویا شاثعا فی الشعر العرلي کله. وقد 
سلك ہدا ال سك بقیة قصائدہ. وتسہیلا ما محن 
تصددہ من تشوع القافیة ہي شعر الشامي تحت تصنیف 
القصائد دات المقاطع حیث ا حذ الشاعر لکل مقطع قافیة 
خاصة ا ی قسمیں . )١(‏ قصائد سوعة القافیة دوں قرار 
(۲) قصائد منوعة الافیة مع قرار . 


)١(‏ قصائد منوعة القافیة دون قرار 

أ۔ تنوع القافیة ٔی مصاطع متغایرۃ الطول 

تتميی قصیدتا ×شعری ؛۲۲ و دالاشواق التاٹهة ۲٢۷‏ اس ی 
ھدا النوع مں التقعیة ء فالقصیدة الاو ی تشتمل علىی حمسة 
مقاطع ۲٢(‏ بیتا) مس حر ا حنث اما الثایة فھيی من محر 
ا حقیف ورتیت قوافیہا حاء علی تحو غریت: ١اپ‏ پب؛ 
جح جج دددےں ھ ووھ ززح . و اں قصیدة ١ي‏ 
فحاج الظلام ۲٢٢‏ تتألف من مقاطع متساویة الأبیات فان 
التقمیة ئيی بعص المقاطع (الاول والثالث وا خامس والسابع 
والٹاس) تماثلت ء بنما تعایرت فی مقاطعھا الآاخری . وما 
یقال عن هدہ القصائد یقال عں قصیدة ہي طل وادي 
الموت ۲۰۸ حیث الترم الشاعر قافیة واحدة ي مقاطع معیلة 
(الاول والثالث والرابع) مس القصیدة ولک خرج عنہا ي 
المقطعیں الٹانی وا جامس . 


)۱١‏ ال مصدر السابق : ص ۷٦‏ (اللیتاں الراىم والتاسع)ء ص ۹۸ (الیت 
السادس) وص ۹۹ (البیت الثالٹ) ء ص ٣٣١‏ (الہیتاں الاول والسادس) : 
ص ٣٤۸‏ (الیتاں الثالث والٹاس) 

۲) المصدر السابل ؛ ص ۲۷-٤٢‏ 

۱۷۰-۱٦۸ المصدر السابئق‎ )۳٣۳ 

٠۰۷-٠١۳١ المصدر السائق:؛ ص‎ )٤٢ 

)٥‏ المصدر السائطق؛ ص ٣١۷٢‏ ۲۷۰۹ء 


۷۳ 


ب ۔ ننوع الافیة لی مقاطع منساوبة الطول 

ننوع السافیة "ی کل بیتین : القصائد المنتمیة ا ی ھذا النوع 
تتألف من مقاطم متساویة الأبیاتء وبتراوح عدد 
القاطع فی ھذہ القصائد بین الاربعة والنسعة. وقصیدة 
قلب ہ قلب الام ۲٦٢‏ ھی القصیدة الوحیدة بی الدیوان التي 
تلتزم روبا واحدا لکل یتین دون اں تفصل بقاط بعد 
کل بیتین . ذلك اں وحدة الموصوع والورں پربطان بن کل 
زوجین من الابیات . وجدہر بالذکر ان القافیة ي بعض 
ھذہ القصائد قد جاءت اما مطلقة واما مقیدة می ا لمقاطع 
ا ختلفة بل غفي ھس القطع۲۲ کدلك. وأعلیة ھذہ 
القصائد من بحر حزوہ الکامل وھی من !طول قصائد 
اغالی الحیاقء وقلما حح الشاعر ا ی التصمیں فیہا . 
تنوع الشافیة فی کل للالة آیات : طم الشا ٹلاٹ 
قصائد*۲ تتراوح المقاطع ثٔی کل منہا ہیں ۳۔۸ وکل مقطع 
بتألف من ثلائة ابات على روی مستقل عالا. وقد حاء 
معطمھا من بحور بادرۃ ف"یي الشعر العربي القدیم کا لتقارت 
والسریع . 

ننوع الضافیة فی کل أاربعة آبیات والرباعیات : ى 
ہ اغانی ا حیاۃ ؛ قصیدتان الٹرم الشاني فہما نطاما حاصا: 
فقد اتحد رویا مستقلا لکل اربعة اىیات وھاتاں القصیدتاں 
ہسا وا ی الموت :۲۹ وس اغاي الرعاۃ۲۰۰. وبلع عدد 
مقاطع القصیدة الاوی الستة وعدد مقاطع القصیدة الثٹابة 
اربعةظ. ومن ممیرات الرىاعیتین دالنحوی؛'۴ وودیل 
الطلام ۲۰: (اولام اہما تشترکاں معا ںی طام التقمیة 
(ا باب ۔ ج دح دّ) والبحر (الرمل). (اہا) الشطر 
الثافی من کل قصیدة یلتزم تمعیلة واحدة بدلا من ٹلاٹ 
کا هو الامر لی الشطر الاول . ومدہ التمعیلة هي فاعلات 
(- فاعلن) او فعلات ق القصیدة الاول وفاعلا مضاھفا الیہا 
مقطع ى القصیدۂ الشائیة۴٢.‏ (الشا) بجمع القصیدتیں 
تاریح النعلم (۱۹۲۵). (رابعا) نشاوتب القافیة المطلفَة 
والقیدة ىي کل من اعاریض القصیدتین واضر ہما. 
(خامسا) مع ان رباعیات القصیدة ہق الطلام؛ قد 


۷٢ 


فصلت بنقاط فانہا تکون وحدة لا تنجزہ من حیث 
اللوضوع والبحر والفکرة . 

تنوع الافیة فی کل سنة آبیسات : بحنوي دیون الشاي 
على ثلاث قصائد'٣‏ بیمکن الرمز للقاطمھا یما بأئي 
۱ء ب بب بپ ب ب وھکدا. یتراوح عدد مقاطع 
القصیدة بف الدیوان بن ٦-٣‏ وجاءت القصائد من بحور 
ا حجنث والمتقارب والبسیٍط ء وقوائی مقاطعھا اما مطلقة او 
مقیدة . 

تنوع القافیة فی کل ثمانیة آبیسات وکل خسة عشر بیتا : 
تتالف کل مس قصیدتی ا لی الشعب ٴ۲ و االمساء 
الحریں٢٢٣‏ مس مقاطع ویتالف کل مقطع ہي القصیدة 
الاوی من ثمانىیة اىیات : اما فی القصیدة الثانیة فیتألف کل 
مقطع من مسة عشر بیتا. وقد اد الشاني لکل مقطع 


قافیة خحاص4. 


(۲) فصائد منوعة السافیة مع قرار 

نم الشاني حل قصائدہ التي تشتمل على قرار (او قفاة) وھو 
شاب لم بحاور العشریں من العمر. تمة عدد لا یستہان بہ 
س ھدہ القصائد جاء من الحور النادرۃ فی الادب العري 





)٦‏ المصدر السائق؛ ص ٣٠٠-۱۹۰‏ واطر کدلك القصائد ص 
۹-۔٠))؛‏ ٥٢٥٤۔؛“‏ ٥٢٤٦۔٣٦‏ ۲۳۹-۲۳۷ ق قصیدة رز الطعولهَء 
(صس ۹۰ -۹۱) تستقل کل وحدة مؤلمة س نیٹیں تمضہا صں ىعص مس حیث 
العكرة والموصوع وتفصل بقاط ہیں کل وحدة ووحدۃ ,. 

)۱٦٣۔ہ‎ ؛٥ة۴ا؛دہ68‎ ٢ ؛)٠‎ ١٣۹ المصدر السابق  ص‎ )۷ 
۲۳۹-٢۲۳۷ ٣٠٠۔١۱۹٣) ۰۔۹۱؛‎ 

۸) المصدر السائق ؛ ۱۸۲-۱۸۰) ۲٦٢-٦٦٢ ٣۲٦٢-۲٣٥۹‏ 

۹) المصدر السائق؛ سص ١٣١٦-١٦۱۱ء‏ 

۰) المصدر السالق؛ ص ٢٢۲۔۰٣۲۳۔‏ 

٢٢٣۔٢٢ المصدر السابقء ص‎ )١ 

۲) المصدر السائق ؛ ص ٣٣۔٣۳۱‏ 

۳) اىطر الشاىي شاعر الب وا حریةء ص ٥٠١‏ ویعتقد عمر فروح ان 
داعلا فعل قد حاءتا ىي الشطر الثاني وھدا عیر صحیح . 

۶) اعانض اغیاۃء اىطر القصائد كىطرة ى الیاۃء (صسص ٣۔‏ ۱)۴۷ 


وا یل عارفں اممی سم (ص ۷۔۱۱۸)ء و اراك ہ (ص ۶۸-۔ 
۸۹( 


٢١۱۴۔٠٢ أنصدر السابق: س‎ )٥ 
۹۷۔۹۱٣ المصدر السائق؛ ص‎ )٦ 


ندیم کالملنسرح والتقارب والمتدارك والرمل۲۷. ویجدر بنا 
: نصنف ھذا النوع من القصائد علی الوجه التالمی: 

۔ قافیة تتکرر فی اواخر کل مقطعین ء کنا ںی قصیدة 
انم الحب ۲۸۸ التي تشتمل علىی ستة مقاطع . وںیة 
قاطع ھنا تثبع نظاما خاصا: فالشطر الاول من القطع 
قسم ا ی تفعیلتین متساویتین طولا وکل مہما ہي سطر 
ستقل یلیہما بیشان مقفیان. تم ىفس القافیة کل 
بطعین وبمکن الرمز للمقطعین الأولیں من هدہ القصیدة 
|١اب‏ بچج؛ ددھھج,. 

ال کر وکح ا ات کی 
صیدة و اغانی التاله ۳۹۰ اللي تشمل ثلاثة مقاطعء فالشطر 
تکرر ہو الاول من کل مقطع ؛ بتکرر مرتیں بعد 
باعیئین پرمر الیہما ہ ۔ ١ا١‏ ب؛ ج جح ج (ه القطع 
٭ول) وہ - ١ب‏ ١ب‏ ؛ ١باب‏ (ف المقطعیں الاخیرن ؛ 
انی والثشالث) ؛ وئمة شطر یمصل بین الشطرین ا متکرریں 
زع ری ات اف کا 


کان ىي قلبی عجرّ وجوم 

وارٌ؛ لا تُتنّہا ارم 
وأناشیڈء وأطبارٌ توم 

وریع مشرقء حلوٌ جمیل 
کان ى قلبي صٛحٌ؛ وبا 
وابتسامات ؛ ولکن 
آہ ! ما أھولَ إعصارٌ الحیاه! 
آہ! ما أشتی قلوب الىاس ! آہ! 

کان فی قلی فجر وجوم 

واذا الکلٌ ظلام وسدیم وو ٹا 

کاں نی قلبِي فحر ہجوم 


7 . واأُساہ ! 


- شطراں متکرران . جاء ھذا النوع من القرار فی قصیدة 
شکوی الیم ٠٠٤‏ حیث اختتم بہ کل مقطع من مقاطع 
تصیدة ما عدا اللقطع الاخیر . والشطران ال متکرراں ما: 


فسرت ونادیت : یا ام هیّا 
اي فقد سشمتنی الحباةۃ 


وبدلا من کلمة سئمتني ہ ورد الفعل ا لترادف و عذہتي ؛ 
فی القطع الئانی وہ اضجرتي ؛ ٔی المقطع الثاٹ . یفنٹح کل 
مقطع بیتیں مقعیین تلیہما اربعة اشطرء الشطران الاولان 
منہما یلٹزماں رویا واحداء اما الشطران ال تبقیان فھما 
القرار . پەکن الرمز لنطام التقفیة في قصیدة ×شکوی الیتم ؛ 
على النحو اتال اابساجدء ھھووج د وھکذا. 
وا حدیر دکرہ ان القطع الاخیر الدي یتألف من ستة اشطر 
(ررح رح ح) یفتقر ا ی الببتین الافتتاحیں . 

(د) بیتاں متکرران . جاء ھدا النوع من القرار فٔي قصیدةۃ 
١جدول‏ ال حب ؛ ١١‏ مقط ویقع القرار پي مطلع القصیدة 
وبدایة المقطع الرابع ء والیتان المتکرران ما: 


پالامیس کاىت حیاتي کالسماء البامه 
والیوم ء قد است کاحعاق الکھوف الواجه 


(ھ) قرار یتالف من شطر ورباعیة . پتکرر الشطر فی مطلع 
القطع الاول والمقطع الشاي من قصبدۃ دالکابة 
ا جھولة ٤۲٤‏ . والشطر التکرر ہو دانا کثئیبء اا 
غرب ), اما الراعیة فھيی تم کل مقطع من مقطعي 
القصیدة وقد انت بصورۃ ارىعة اشطر عیى الحو التالميی: 


ابس ١ب‏ 





۷) المصدر السائق؛ ص ٤؛۔٦؛ء‏ ۷]۔۹)ء ۵۔اہ 
۸۔ ۷۲:؛ ۸۲۔-۔٦۸؛‏ ١٢۳٠۔٣۱۳١‏ ٣٢۲۳۔٢۲۳۹‏ 

۸) ا مصدر السابق ؛ ص ٢٤-٤٤‏ 

۹) ا مصدر السائق ء ص ١۳۲٠۔۱۳۳‏ 

ہ١٥ المصدر السائق؛ ص‎ )٠۰ 

۱) ال مصدر السابق؛ ص ۸٦-۸۲‏ الییتاں العاشر وا خادی عثر لا 
یلٹرمان قامیة واحدة (ص ۸۳) 

۲) المصدر السائق؛ ص ۷:۔۹؛ یعٹر مر فروح ھذہ القصیدة 
موشحة سطلوبة -يٴ محر حدید مستععلاش (الشابي شاعر الحب والحریة: ص 
)١‏ عیر اں نمحر ہہ القصیدة هو ا لمنسرح والقصیدة حادت تصورة اشطر 
ومکں الرمر لطام التمَي رہاتاحپب: دھوھروھکدا, 


ری 


نیم 1 
۸ 4 


کآبة الناس شعلة: ومتی 
مرّت لیبال حمت مع الأآمد 
اما اکنثامي فلوعة. سکىت 
روح وتی ہا ا ی الأہد 
(و) قرار مؤلف من مقطع نکامل وقامیة. نطم الشابي مدا 
الوع من القرار في قصیدة ×الصاح ا حدید ٠٢٢‏ القافیة 
تتکرر پ البیت الرائم س کل مقطع سں مقاطع القصیدة . 
اما اللقطع المکرر فیصم ثلاثة ایات ویتصدر کل قسم مس 
اقسام القصیدة الثلائة ري کل قم ثلائة مقاطع) ۔ وٹکںش 
الرمر للمقطع اللکرر (القرار) ٭ - اب١‏ بداتب 
اسکي یا حراح 
مات عھد الَواح 
واطلٌ الصبساح 


واسکتی یا شحوں'ٴ 
و‫ 
ورساں الےسوں 


یِسٗ وراء القروں' 


ویلاحط اں القافیة المقیدة قد حاءت پ اواحر اشطر 
القصیدة کلھا یسنٹی سس دلك آحر صدر البت الاول س 
القطع الشاني وآحر صدر الیت الاول س المقطع الثالٹ 
فقط حیث حاءت الفَافِة مطلقة. اما اواحر الصدور ي 
بقیة اىیات القصیدة ھا۔ہا مسکتة القافیة ٠‏ مع اں اللسکیں 
لا یجور ادا لم نکں الأابات مصرعة!!. 


لِ بجاح الردی قددفھت الألمْ 
۰۶ھ شف ٠‏ ےس مھ 
وت الْدمُوع لرباح المَدم 
وائُخدتٗ الحیاةۃ بعرفا للُعم 
أنقشی علیے ‏ في رحخاب الرمان" 


جدبر بالدکر اں الشافي قد وق کل التوفیق ي استحدام 
القرار ىي هذہ القصیدةء هاں تکرار القامیة ىي البت الراىم 
من کل مقطع یژؤکد لا ان حراح الشاعر لن تسکی واں 
خلحات الشاعر وعزرت المعتی , اما القرار الثلاتی فانە پر بط 
مقطوعات القصیدة پرباط موسیئی لان بعمه بعر ض ثورۃ 


۷5 


الانمعالات ٍ هس الشاعر فیصح حرےا من معی 
القصیدۃ . اما م القافية ا لمردفة فبعر عن هدوه الشاعر 
وکات . 

(ر) یصت علیا تصیف قصبدة ۸ اعنیة الاحران ؛؛؛ 
بالرعم من آں اح الأدباء اعتبرھا موشحة٦؛ ٠‏ وبرجع دلك ا ی 
کارہ فرع الا ا غث رشع قارف من تر 
ا مرسل ولا ترتیت مقاطعھا ىي شکل هدسي حاص . فقد 
حاءت الاٗبیات الأولی والأحیرۃ من بعص مقاطع القصیدة 
(المقطع الاول واخادی عثشر والاني عشر) علىی روي واحد 
ي کل مہا. وقتمیر اشطر الأیات الشالیة مس القصیدة 
مبرۃ حاصة وھی اہا تشتمل على تمعیِلة واحدة فقط بینما 
تل الشطر الاو ثلاث تمعیلات ویلی الیت الاول 
س کل مقطع شطراں محرداں مس القافیة ولعل القطع 
الاول بدل علی ھدسة المقاطع کلھاٴ 


عَي اُسشودة المجر الضشٌحولع 
ایہسا الصےاخ! 
فلقد حرّعيی صوتٗ الطلام 
الما علكمی کرہ ا لحیاۃ 
إِں قلي مَلٌّ أصداء النواح 
عَي. با صاح! 


وحری سا آنں بلخص پ- مدا اللقام اھے ما بلاحطه عمد 
الشاىي شس الحر ى القصائد ال نوع فہا المَافیظف 
وکٹبرا ما بعرت اسلوت هدہ القصائد من لخۃة ا حجدیٹ 
المادي ڑڑانیا) اختار الشاني لشعرہ ا نوع القافیة بجورا 
عبر مألوفة ئي الشعر العرىي القدیم کالمتدارك والمنسرح 
والرمل الا اں مدا الأآخیر داع ہي عصر الشاني ذیوعا 


۳۴) اعاض ایا ص ٣٢٢۔٦‏ م۲ 

۱۸۲ شاعراں معاصراںء ص‎ )٤ 

:) اعال احیاۃ؛ ۷٢-٦۸‏ 

٠٢٠١ الشامي شاعر اخ واخریقف ص‎ )٦ 





ملموساء وہہذا التحق الشاني بشعراء جیله الذین مھدوا 
الطریق لاحیاء ابقاع لم یحس بہ ویستحسن الا عدة 
شعراء. (ثالٹا) اں شویع القافیة فی کل بیتین ء او ثلائة او 
اربعة اشطر ٔی القصیدة ذاتہا یعد مجربة جدیدة قام ہا 
الشابی اخیاا وریما سلك ہي دلك طریق شعراء المھحر 
الشمالیین . (رابعا) نلم الشاىيي معطم قصائدہ ذات القافیة 


حمسه للتجدید ہي شکل الشعر العرني والتحلل من قیودہ . 
(خامسا) عزز الشابي اغلب ما ىظم من قصائد ھذا 
النوع ء لا سیما دوات القرارء بالایقاع الداخلی ء وقد حاء 
القرار علی اختلاف انواعہ موسیقیا فعالا اذ آ٭ ٴراد الفکرة 
تورا معرز ا لمعی . (سادسا) تسح اغلب مقاطع القصیدة 
الواحدةۃ وتتالف کا اں هندسة لشقاطع تضنی علىی 


البحور فی شعر الشائي 
فیما لی توزیع البحور ٔي داعاني الحياۃ٥.‏ 


القصائد ذات القافیة الموحدة - ۱٥١۷‏ سا 


البحر عدد عدد 


القفصائد روَا ویہاء. 


القصائد دات القافیة المٰوعة ۹)٤‏ بتا 


وع السة عدد حموع النسة 

القصائد المقطوعات الابیات الئثوبة القفصائد الابیات المثویة 
اخفیف ۸ ۳ 7ل ٥ ٥‏ ۹ ۸ر١‏ 
الکامل "۰٥ ۹ ٢ "٠‏ یت ات 7٦‏ 
جزوہ الکامل ٦‏ بن ٤ ٢ ٦‏ ۲۰ ۲ 
التقارب ٥‏ ث ۸ ٥١ ٤ ٦ ٢‏ 
السیط ۷ ۱ ك۲" ۷ ۱ ۸ ۸ر٢‏ 
الطویل ۳٢ 7 ۳ ٥‏ ۱ ۲ ک 
مجروء الرمل ۳ - ۷۱ ۳۷ ۳ ل2 ٥ەرہ‏ 
ا حجتث ۱ تک ۲٢‏ ۷ ۳ کت ٦ر١‏ 
ا متدارك ۱ بی ۳۱ ۷ ۱ ۳ ۷ر٤‏ 
الرمل ۱ بے ٤ ۷ ٤‏ ۳ ٌ 
السریع جے ۓ ٘ ۷ ۲ ١‏ ٦ر١‏ 
محزوہ الحفیف ۱ - ۴٤‏ ۷ ب ے آح 
اللسرح 5 ت ت ۷ ۱ ٢‏ ۲ 
ا جموع ۹٤ ۳۴ ٠ ۷ ۹ ٣۸‏ کت 


یمکن تلخیص استنتاحانا مس ال حدول السابق ہي القاط 
الاتیة: 
(اولام ان نسیة النطم ہي الیحور التقلیدیة امركبة (ما عدا 


ا حمیف) قلبلة جدا پي شعر الشالي وھذا یتمٹی مع 
تیارات عصر الشالي التجددیة ابی مت الاوساط الاديیة 
ہي البلاد العربیة. (ثاىیا) بطعی بر الحفیف على الحور 


۷۷ 


٦خری‏ فیما نظمه الشاني . وقد یعود سبب ذلك ا ی ان 
لشاعر حلذا حذو الشعراء ا جددیں من الصربین 
!لھجربین فاکثٹر من ولوج ھذا البحر. رد علىی ذلك ان 
سلوب الشسانی اقرب ال ی النر منہ ا ی الشعر ولعل بحر 
محفیف یلاثم ھذا الاسلوب لکثرۃ ما یطوي عليہ من 
امکانیات موسیقیة . 

(اٹا) الکامل وجزوہ الکامل ۔ حاءت قصائد الکامل مقماۃ 
بقافیة واحدۂ او بقواف متغایرۃ . اما حروہ الکامل فلم بحيء 
الا فی الفصائد ای تنوعت فہا القافیة وھذہ القصائد س 
اطول قصائد الدیوان . ویفوق مقدار النطم من ھدا الحر میع 
الڈي نظ من الحور القصیرة الآخری . ولعل استحدام 
ھذا الحر ىي قصائد الشاعر المعروف احمد شوقی۲۷ بکئرة 
کان سببا فيی شبوع ھذا الحر بالسسة للحور القصیرةۃ 
الاخری فی شعر الشاي 

(رایعا) قل ل"ی دیواں الشاني ما بط مس غر السیط . 
(خامسا) جاہ الرہل ومزوہ عالا ي القصائد دات القرار ۔ 
وقد ٹمیز الشاني مس الشعراء الملصرییں المصاصریں لہ مٴش 
استحدموا هذا الحر ي کثبر س قصائدھ ٠‏ فاں الشالي 
ار یتلم مه الا القلیل: وقد طعی بر الحمیف ىٍ شعرہ 
عل بحر الرمل . 

(سادسا) ادا اتحدنا مقیاسا ما حاء فی الشعر العرني 
عامة (قدعه وحدیله)۸ مس ر التقارت انصح لنااں 
المتقارب ورد ئی قصائد الشانی سۂة عالة ١١(‏ قصیدة 
٣۲‏ بتا). 

(سابعا) ان سلة البحور السیطة ہی شعر الفاطم من 
الدیوان تزید عس ستہا ف۰ القفصائد دات القافیة الواحدة ؛ 
ومن عدہ الحور ال حتث وحزوہ الکامل وہذاں الحراں 
بؤلفان ٢٠ل‏ من غخور الدیواں . ومن الملمکں اعتار الأقال 
علیہما محاولة لاحباء ایقاع قلما استحسسه الشعراء 
القدماء . 

(ثامنا) لم بنظم الشابي ایة قصیدة من حور غیر مألوفة 
کالمقتضب وا دید وااضارع ؛ وم تی فی شعر الشاني 


۷,۸ 


سوی ‏ مس قصائد من البحور النادرة کالمنسرح وا متدارك . 
ومن العریب حقا الا نجد قصیدة من قصائد الدیوان منطومة 
من بحر الوافر رغر اں ھذا الحر شاع شیوعا لا باأس بہ 
ہن الشعراء الاقدمین والملعاصرین . 

(تاسعا) حاعدت معطم القصائد دات القافیة الموحدة والمطلقة 
مس الحور الطویلة 

(عاشرا) ادا امسا النطر لی تواریح القصائد استعصی 
علینا ال جحرم ہاں الشالي آثر احد البحور في مرحلة ما 
لکں پتصح حلیا امہ ىطىم جل قصائدہ من البحور 
القصیرة ومحري المتقارب والرمل :بن عاميی ۱۹۲۰۵ و۱۹۲۸ 
واں معطم القصائد المنطومة من الکامل وا لحمیف والبسیط 
والطویل کت ىف الثلاثینیات ؛ ولعل ٹي ذلك دلیلا علی ان 
الشافي کاں اکثر تحمسا لحرکات التجدید ںی الشعر 
العرنی ا حدیث ف اوائل حیاته الأدیة . وعسیر علینا ان 
ستیشس مس ان الشاني قد انساق لواضیع القصائد ىي 
احتبار الحورء فقد جاءت حور عتلفة ٔيی قصائد دات 
موضوع مشترك . وع هدا فقد وجدنا ان حر الحمیف قد 
حاء حاصة پي قصائد فلسعیة وقصصیة یعلب علیہا عنصر 
ا حوار*؛. واللھهجة ىٍ قصائد الحمیف هادثة. اما 
الکامل'ٴ والمتقاربٹ۱ ۶ فنحدہما ف القصائد الشدیدة 
الصارمة حیث بعر الشاعر عن عرمه القاطع ویحث اللموت 
علی وضع حد لحباتہ الیائسة وحیث بنتہر شعبهہ وینذرہ 
مجد حروہ الکامل؟ٴ ئٔیي قصائد تشاول الطیعة وتأملات 


١ںكہو‎ ٠٠٢۰ موسیق الشعر؛ ص‎ )٦۷ 

۸) المصدر السائقء ص ۱۹۱ء ۱۹۲ء ١۱۹۰ء‏ ۱۹۷ء٠٣‏ 
٣"ء‏ ۲۰۶ 

۹) اغاي ا حا ص ٢۷۰۔‏ ۷۹ء ١٢۱۔۱۱۳ء ۱١٣-۱٢۹‏ 
۴۳۔ ۱١۹١‏ ۱۸۴ -۱۸۷؛ ٢۲۲۲۹٣٢۲٢٢ -٦١٢ ٣٣١۹-٣١۷‏ 
۲۰٢۹-٥‏ 

۰) ا مصدر السابق؛ ۸۸۔ ۸۹ء ۱۹۲-۱۹۰ء؛ ۲١۸-٣٠٢‏ 
)۱١‏ ا مصدر الساق۴؛ ص ٥٠۔‏ ؛٤ء؛‏ ٦٦۔۱۷ء‏ ١۱۳۰۔۱۳۱‏ 
۲٤-٠٤‏ 

۲) المصدر السائقظز؛ ص ٥٥۔٣٦؛‏ ۸۲-٦۸ء ۱٢۲٢-۱٢١١‏ 
۳۔۹١٢۱‏ ١٤٤۔٤٤٢‏ 





الشاعر التشاؤمیة فی الحیاۃ والکون خاصة . اما البسیط٣٭‏ 
والرمل وجروہ الرمل نحدھا ي قصائد تفیض بالرقة 
والزن ٠٤‏ . 


الایقاع فی شعر الشاي 

عتیر اہھل العروض التزام نفس الأعاریض والأضرب امرا 
مثالیا من حیث النغمة ا موسیقیة والموصة العنیة. وھذا الامر 
بالطبع یصعب مناله لان المعروص ان النطم پي اي نمحر من 
البحور یکون تلقائیا یہع من وحداں الشاعر . 

فلنتجه الآن ا ی دراسة الأعاریص والأصرب ىف الحور 
احتلفة : 

ا حفیف : بجوز ٔی بحر ال خمیف لتمعیلة الصرب فاعلاتن ان 
تتناوب مع فعلان او فالان. وتقع فاعلات ضرا ي 
قصائد الخفیف الطویلة دات القافیة الواحدةۃء وی 
مطالع القصائد غیر المصرعة تفوق زحافہا فعلان 
وفالائن. وعلی سریل المثال فلتأمل القصائد ١‏ دکری 
صباح )ٴ۶ ۳٣(‏ بتا): ود ایہا الیل )"۶ ٢٥٥(‏ یتا)ء 
ودیا رەیی ۶۷۷ (۳۷ بیتا) : و0 قلت للشعر؛ٴ*'' ۳۲٣(‏ بیتا) 
و" نحت الغصون ء۶۹ ٦٦(‏ بیتا) فسنری ان الرحاف فالاتن 
یقعم ضرنا ئی القصیدة الاولی ۹ مرات وئی الثانیة ٣‏ مرات 
وفي الثالثة ٣۳‏ مرات وفی الرابعة ۳ مرات وفی ا حخامسة ۱۷ مرة 
من ھذہ القصائد بیما وقعت فعلالن ضرہا فی القصیدة 
الاول ٦‏ مرات وئی الشانیة ٥١‏ مرة وئی الرابعة ٠١‏ مرات 
وفی ال حخامسة ۳٣‏ مرة؛ اما ئی القصیدة الٹشالئة فلم تقع 
ضرہا مطلقا. ویلاحظ ان زحافات الضرب لا تجيء یي 
قصائد ا حمیف القصیرة الا قلیلاٴ٦.‏ واذا تعصنا لقواعد 
العروض جار لنا القول ہاں الشاني قد حاد عن هھدہ 
القواعد لعدم مراعاتہ نفس التفعیلة ي الملطلع ا اصرع 
للقصیدتین و ایہا ا حب ٦٦‏ ودالدموع .٦۲*‏ اما الزحافان 
فعلاتن وفالانن نی اعاریص الاُبیات فان کلیہما بتناول مع 
التفعیلة الاصلیة فاعلاشں ںی القصائد الطویلة من بحر 
ا حفیف ء بینما یتناوب زحاف واحد فقط مع فاعلاتن ي 


اعاریض القصائد القصیرة. وکثبرا ما ینوب الزحاف 
فعلانن عن التفعیلة الاصلیة فاعلاتن فی اعاریض القصائد 
المتنوعة القافیة واض ربہا. 

الکامل : جاءت کل قصائد الکامل مقفاةۃ بقافیة واحدة 
وہروی متحرك بالکسرة . وفني القصائد المصرعة٣٦ء‏ تتبابن 
یع اصرب الابیات ما عدا المطلع ‏ فاما اں تکون متّفاعل 
او منْماعل (لپست تمعيلة الکامل الاصلیة متفاعلن) ۔ 
ویبجیء الزحاف متماعل ى اصرب الأبیات اکثر من 
الرحافات الاخری. واذا تأملنا مثلا کلا من القصائد 
(ساحاۃ عصمور+٠٭٦ء‏ ودالغاب ٦٦ء‏ ود فلسمة الثعان 
القدس ٦٦٦‏ وجدنا ان مفاعل قد انہت ۲۷ بہیتا من 
القصیدة الاولی و٥٥‏ بیتا من القصیدة الثائیة و٢٥۲‏ بیتا من 
القصیدة الثالئة بینما انتہت ۸ ابیات من القصیدة الاولی 
و۱۷ بیتا من القصیدة الثالیة و١١‏ ایات من القصیدة 
الثالثة بالزحاف متّفاعل . اما فی اعاربض قصائد الکامل 
فنری التمعیلة الاصلیة متماعلن تشاوب مع زحاف واحد 
فقط عادة (مستمعلن) . ۳ القصائد ١‏ شید الحغار/۱۷۷ء 
ودالعاب ۱۸ء ود فکرة الفناں ٦۱۹٦ء‏ و( فلسفة الثعبان 





۳) الٔصدر الحائق؛ ص ۸۱ء ١١٠۱-١٢١۱١ء‏ ۱۱۸-۱۱۷ 
١۱٥١۷-١١٤‏ ۸١٦۔۹١۲‏ 

٤ہ)‏ المصدر السالئق؛ ص ٢٢۔۳٢٢٣‏ ؛؛٤۔١٦ی)؛‏ ١٣۱۳۔٣۳٢‏ 
)٥‏ المصدر السابق؛ ص ۰٢٥٣٢۔- ۲۳۲٣‏ 

۷۹-۷٢ المصدر الساطلٰ: ص‎ )٦ 

۷) المصدر السابقق: ص ٢٢٠۔۳١١‏ 

۸) المصدر السائقء؛ ۱۲۹-۱۲۷ 

۹) المصدر السائق؛ ص ٢٤٢٤۔٤٢٤۲‏ 

۱٣۲۲۷-٢٢٢٣ ء۱٦١۷‎ ؛١۱١‎ ٤٢٤۔٠٦١١ المصدر السائق؛ ص‎ )٠۰ 
‌ٰ۲ 

۲١٠۔٠۹ المصدر السابق؛ قصیدۃ ررایہا الحب ؛ ص‎ )١ 

۷۸ -۷۳ المصدر السابقء قصیدة ز الاموع |؛ ص‎ )٣۲ 

)۳٣‏ المصدر السائق ؛ قصیدۃ ریا موت)ء ص ١٤٠۔١٤١‏ وقصیدة 
شید اخار::؛ ص .۲٥۱۸-٢٣٠٢‏ 

)٦۶‏ المصدر السابئق: ص ۸٠٠۔‏ ۱۰ء 

۲۷٢-٣٢٢ المصدر السابق:؛ ص‎ )٦٦ 

۲۷۸۔۲۷٢ ا مصدر السائق ؛ ص‎ )٦ 

۷) المصدر السابق ؛ ص ۲١۱۸-٢٣٥٠٢‏ 

۸) المصدر السائق٠.‏ ص ۲۷٢٠-۲١٢‏ 

۱۹۲-۱۹۰ المصدر السائق؛ سص‎ )٣۹ 


۷۹ 


اللقدس ٢۲۰۲ء‏ جاء الزحاف مستمعلن پ اعاریفض القصیدة 
الاوی ٢١‏ مرة و۹ مرات ںی الشابیة ومرتیں ںی القصیدۃ 
الثالثة و۹ مرات ى٢‏ القصیدۃة الرابعة . اما متعاعلں ھوردت 
كی اعاریض القصیدة الاو لی ٥٥‏ مرة وی الثایة ۲۹ مرة وی 
الثالثة ٦٢‏ مرة وی الرابعة ٦٢‏ مرۃ,. وقد وحدیا الرحاف 
مستفعلن بطعی على الزحافات الآخری ىپ التاوب مع 
الفعیلة الاصلیة ىي اعاربص قصائد عروہ الکامل دات 
الیتین المقعیین . اما ئی اصرب عروه الکامل فقد حاءت 
تفعیلة واحدة فقط . وبتصح نما دکرنا اں الشاىي لم یساسع 
تفعیلة الکامل الاصلیة أداۃ حلق الایقاع اللارم پیي اضصرب 
قصائد الکامل دات القافیة الموحدة فاستحدم الرحافیں 
متفاعل ومْماعل ؛ ہما اہی عستمعلں وەتقاعلں اصرب 
القصائد المشوعة القوائی . 

الیل ویزوہ ائرمل : نلم الشاني س خر الرمل قصیدة 
واحدۂ۷۱ دات قافِة ٭وحدة. وقد حاءت فق اعاربصہا 
واضر بہا اما فاعلات او مفعلات وق قصیدتیں س 
قفصائده المشوعے القایِے د(الحوی ۷۲٢‏ و راعیۃة 
الاحراں ۷۳ حاءت تمعبلة واحدق!٭ ىی الاشطر الابة 
بدلا من لاٹ وہدہ التمعیلة هي فاعلات او فعلات في 
قصیدة ه النحوی ؛ وفاعلان مصافا الٰہا مقطع ى قصیدة 
١‏ اغِة الاحزاں ۰ . 

وقد الٹزم الشاعر اصافة المقطع زنرفیل) ئى القصیدۃ ما عدا 
القاطع الثایة والسادسة والسابعة والثاسة والایقاع 
النسحم الٹرثیت بژکد أٰلم الشاعر وحرنه المستمریں وقد 
سلك الشابی مسلك معاصریه ا حددں مس الشعراء 
باستخدامه التفعیلتیں فاعلات وفعلات اپ اضربت قصائد 
جرو الرمل ۷۰ء وهھدا ما ٰ بحرہ اھل العروص القمقدماء"۷۔ 
التقارب : ائحد الشاعر معطم قصائد اللمتقارت قافِة مقیدة 
ویشترك فی عدة قصائد مس قصائدہ المشوعة القافیة نوعاں 
من القافیة : المطلقة والمقیدۃ۲۷, والترمت التمعیلة ہعولں ئل 
اضرب قصیدة ہحدیث القبرة ۲۸۷ استشاء مرق واحدة. 
اما “"ي بقیة قصائد ا متقارت ا لمقیدة القوائی ہاں التمعیلة فعول 


۰ھ۸ 


بجی دائما فی الاضرب ووعوان وەفعو ىي الأعاریض . شی 
قصیدة × نقایا الحخریف ؛'* جاءت فعولن ىىي اعاریض هدہ 
القصیدة اکثر س هعو (۲۳ مرق من حموع )۳٣‏ وي 
التفعیلة 
اعاریص یع الایات الا واحدا (الیت السادس) . 

البسیط : الترم الشاني ئی قصائد حر السیط سس التعبلة 
اکثر مافعل ي قصائد الحور الاخری . وتکررت التمعیلة 
عیہا ہي اعاریص القصائد س وجهة وي اضرہا مس 
وحھة احری واعل قصر قصائد البسیط مکن الشاعر من 
دلك وتحنا الرخحاف متمعں الادر وقوعہ ي الحشو 
استعل الشاعر ما تحیزہ ضرورة احکام الشعر فقصر حرف 
مد وسکں حرکة قصیرة وصرف المموع مس الصرف 


وحعف التشدید۲*. ا ی عیر دلك من ا لوارات .۸ 


و فصید٥‏ )0 حدبث المشرة ۷ اختتمت ھهھدہ 


وحلاصة القول اں شعر الشالي یتمیر ىایقاع خاص یتضح 
حلیا ئي استحدام الشاعر تمعیلات معینة وخاصة ٔي 
اصرب قصائد التقارت والسیط مما یضنی علیہا ایقاعا 
متوارہا منصحما مع حالة الشاعر الکثییة وتطھر میزة نىطام 
الایقاع ہی غشعر الشالي بدرحة اقل ي معطم قصائدہ 








)٠‏ المصدر السائق؛ ص ٢۲۷۔۲۷۸‏ أطر کدلك القصائد ص 
۳٣۔-۔ +١۱٢۹‏ ٦۱۷۔‏ ۱۷۷ء۱ ٢٢۲۔۷١۲‏ 
)١‏ القصیدة هي رق الشاعرں؛ المصدر السائق ص ٢٦٦۔٢٦۲‏ 
۲) المصدر السابئق : ص ٢۲۳-٢٢‏ 

۳) المصدر السائق ؛ ص ۸٦۔۷۲‏ 

)۷٤‏ کٹبرا ما ترد معیل واحدة هي الاشطر التانیة س الموحات وقد یصیہا 
الندپیل اطر موسیق الشعر؛ ص ۲٢٢‏ 

۲٣۳٣ ے٢۲٢٣٢.‎ ء۱۳٣۳‎ ۔١۱۳۲ اعانض ایا ص‎ )۷٥+ 

٢٢١٠۔١۱٢۶ موسیق الشعر؛ ص‎ )٦ 

۷) اعاق الحیاقء ٥٣٠۔‏ ١٤ء‏ ١١۱٦۔٦١١١‏ ٣۹٤۔٢٢۲‏ 

۷۸) المصدر السائق: ص ٢١٣۔۲۹‏ اطر صفحة ۲۰٢‏ الیت 
الادس 

۹) المصدر السابق : ص ۹٣‏ ۹۷ء )۱۳۱-٠٣١‏ ۱۸۹-۱۸۸ 
٣٠۔‏ )٢٤٢۲ء‏ ٢٣٢٤۔‏ ٢ئ٢٢‏ 

۰) المصدر السائقلقِ:؛ ٠١-۹۸‏ 

۱) المصدر السائق :؛ -_٣١۰٢‏ ہ۲ 

۲) المصدر السائق: ص ١٠٢۱ء‏ ۲۱۱۸ء ٢٢٢‏ ٢ب٢‏ 

۳۴) المصدر السابق ؛ اطر مثلا ص ۱۰١١‏ الیت الساىم ؛ ٣٢‏ اللیت 
الٹ لٹ والیت السادس والیت اسام ؛ ٥‏ اللمیت السادس ٭ ۱١۱۷‏ 
الیتاں الثالث والراىم 


النظوسة من ا خفیف والکامل والرمل وجزوہ الرمل وجزوہ 
الکامل علىی حد سواء حیث تجد ىوعیں من التفعیلات فقط 
فی الأصاریص والأصرب . اما فی الحشو مقد آثر الشاعر 
ایقاعا متباین الاہضام . 

ان تعدد الماصلات والعلامات الاستفھامیة ي شعر 
الشاني لیجعل الابقاع بطیٹا وھذا فی رأبي بعر عن ألم 
الشاعر وبأسہ احسن تعبیر ومع ان البحور العربیة 
حاضعة لأحکام بمکن التکھن بہا فاں الشالي وفق 
بغریزتہ الطیعیة ومھارتہ الشعریة فی جعلھا جز٤اً‏ لا ینفصل 


مراجع عربیة 

الو شادي؛ احد رک 
۰‌َٔ")( 

اپولو؛ (حلة)ء عدد کاو الثايؤء ۱۹۳۶٣١‏ 

ائیس ؛ ابراہیم موستی الشعر الطعة الرابعة (القاعرۃ ۱۹۷۲) 
الحلیوی؛ مد کى الادب التوسی ؛ (تیس ؛ ۱۹۱۹) 

الرصي ء عصد المید. شرح تحفة الیل -ٍ العروض والقافیةء (عداد 
۸‌)( 

الشاىي ؛ اہو القاسم ٠‏ اعانی ا لحیاۃء دار الک الشرقیة؛ الطعة الاول: 
(تویس ؛ ۱۹۰۰) 

اعای ال حیاق الدار التویسیة الطعة الثادةء (توٹس ؛ ۱۹۰۲) 

اعالیي الحیاۃ؛ الدار التوئِٰسية الطعة الثالتةء (تویس ‏ ۱۹۷۳) 

الحیال الشعري عبد العرب : الطعة الثائیةء (ٹویس ٭ ۱۹۱۱) 

فروح؛ عمر شاعراں معاصراں ؛ اراهم طواں وانو القاسم الشابي ٭ 
ببروت؛ )۱۹۰۰١‏ 

الشابي شاعر اجب اخریة؛ (بیروت: ۱۹۹۰) 

کرو؛ اہو القاسم: آثار الشابي (ببروت) 

دراسات عں الشانی ؛ (ناعدادہ)؛ (ببروت؛ )۱۹٦۱٦‏ 

الشابی ؛ حیاتہ وشعرہ؛ (توس ؛ ۱۹۷۳) 


دیواں الینوعء الطعة الاولء (القاعرة 


عن القصیدة معنی ولفطا دون ان یضحیي بافکارہ ومشاعرہ 
ومع اں الابقاع الموسبٹی لم بحرج کثیرا عن الرتابة فی قصاا 
الشايي دات الشطریں والقافیة الواحدةء فان لوہ الشا۔ 
ای التدویر ہي بعض قصائدہ وتنویع القافیة لی بعضہ 
اللآخرء فصلا عں تدفق ا موسیتی الداخلیة وانسیاب الکلبات 
ومحة القصائد والصور الابحائیة - کل هدا ابقد شم 
الشالي من الرثانة ىل واصی عليه موحات طمیة تتحاوب 
مع تحرنة الشاىي الشعریة . 
اث 


مراجع اجنبیة 
٤۸۶٤4۶ؿھ‏ ہہ۰ام7/( مہ ۶م:|ء 14/۶۱۸۷۰[ /۱و۷:ٴ+۱1:٥)‏ 4 ,1( 1( ٥۷۱‏ 13ذ 
۹ ۵۰۰٤:صتاصه)‏ ,۱۶ط 
-۔آج نصتعهه) .[-صط17(۸ عطامجہ ظط عط۸ا'3( حدہدەگا“' , ۸ .۱۳۰٥ءط:‏ 
260-80 حرج ,وچو٢‏ ,۷۱ :4105  ,''‏ طاادطہ 
ںا ,۰ا۸١ك۱‏ ع:ابویدہ؟( ‏ :ہ7 ۸70(۶ ٥0138:01.‏ ,ءممعط 


68و ر0ا(۲۱۱ 


اىطر د(فھرس البحور والقواني ؛ عل ال صمح التاا! 








القصیدۃ الحر کلمة الروی المےمحة تارج الفصیدۃ 
الفزال الفاتن م, اخفیب وأاورقا ۷۔۱۸ بی 
آپا الحب ا خمیبں وصاي 0۲٤ ۲٢۰-۹‏ 
حله لوت احقیبت الاردل ۲۲ ٤۲ھ“‏ 
الجوی الرمل تویع ۳-21) ۵ 
توٹس الجمیله اخقفیبں مراحه ۲٠٢-١٢‏ تیگ 
شعری ا حكث تویع ۲۷٢۲-٦‏ یکر 
الصیحة الحتث بارا ۸۶۸۔۲۹ ۳۰۰ 
0ت 2 ۳۱۳-۰ ٠ٗظ“*ە ‏ 
بسن : ک اث ۷۲-_- ۳٣۳‏ نہ 
جال ا حیاۃ . الرمل 3 

س حدیث الشیوح الطویل الصاف یی ہہ 
نظرة فی ا حياۃ انث تویع ۳۷-۰۷۵ “٠‏ 
ا لحیاۃ ا خعیفب ٹھوں ۳۸ ه٥"‏ 
اشردة الرعد م الرمل تویع ۶٤-۹‏ ك٢‌ڈ”ە30‏ 3 
غرمة س بم سیط والیحل 1۱- ٦)٣‏ ٦۴۲م"‏ 
سام الف مم الرمل تویع ٦٤-٤‏ ۸۳۲ 
الَكَاہة ا لحھولة السرح تویع ۷- ۹) ۴ظ" 
شکوی الیتم اللتقارت تویع ۰۔١8‏ ۴۲" 
الرلقة الڈاویة امتغارب تویع ٠٤-١‏ ٢ٔكَ“ھ"03‏ 
با شعر م الکامل تویم ٦٣٦ -٥‏ ۸۰۲۷ 
الل الطائمة الطویل امس ؛٤- ٦٦‏ ۰۰۱۲۷ 
السامۃ العقارب الاب ٦۷ -۹٦‏ ۴۷“ 
ا میة الاحران مم الرسل تویع م"۵۳)/ یہ 
الدموع ا حقعیف وتقاس ۷-۲۳ ۷+ 
اہا اللیل ا خعیبی الرعبت ٥‏ ۔ ۷۹ ۰۲۷ 
افید الطویل الوردا ۸۰ ۱۲۷ 
اف السیط الملق ۸۱ ۷ظ 
خدول :افت ٠‏ الکامل تویم ۸٦۹-۲‏ ۱۷ 
سر مع الدھر ا حعیف الاحداٹ ۸۷ ۷ 
الاکری الکامل الامیں ۸۔ ۸۹ ۰۳۱۷ 
الطفٰولءً م الکامل تویع ۹۱-۹۰ ۸۰۰۸ 
قالت الایام السر یم تویع ۹۳-۲ ۸۰۰۰۸ 
الملساء الحریں التقارب بویع ۹۷-۹٤‏ ۰۳۸م“ 
نقایا اخریب التقارب عیف ٠۰١-۸‏ ۲۸" 
احية الشاعر السیط حیں ۱۰١٢-۱‏ ۰۳۲۸“ 
ںٍ سام الالام ا حتث تویع ۳٣۔۱۷۰۷‏ ۱,۸ 
ماحاة عصفور الکامل اشسرور ۱٢٢١-۶۸‏ ۰۰۸ 
یا ری اخفیی الایام ۱۔۳٢۱‏ ۸“ 
ال اموت المتقارب تویم ۱١١-۶‏ ۰۰۸" 
ال عارف امھی اسیط تویعم ۱۸-۷ ۸‌‌َٰ۰َٔ“0 3 
صورت تاله الکامل مھموما ۱٣۰١-۹‏ ۰۲۸" 
قیصة س سہاب م الکامل الرھیت ۱۔٢۱۲‏ خ۸" 
نشید الاہی م. الکامل قریت ۳٣-۔‏ ۱۲۹ ۲۸" 
قلت الغعمر آ میں وحودی ۷-۔ ۱۲۹ ۸۶‌ّ"َ“"0 
یا اس ای املتثمارتب اہ ۰۔۱۳۱ ۲۹" 
آغاي العائہ الرہل تویعم ۲ - ۱۳۳ ۹م" 
ال قلی الدائہ م الرمل حالکات ۱۳۹-۲۱۰ ۹ ظ0 
اکثرت یا قلي فادا تروم السریع عشوم ۷-- ۱۳۹ ۹كَ3 
یا موت م الکامل طہری ۱٢١-۸۰‏ ۲۹ 
ای ان اححفیب الدرامي ۱٢۸-۵٥‏ ۲۹" 


۸۲ 


فھرس البحور والقوائی 





؛ فحر 

ابكيیكک لحف 

اء الشیطاں 

بات فی ھیکل الف 


ة الاں 
اللہوص 

٠‏ الام 

ث القرة 
طل وادی ال موت 
احرة 

٤‏ الصائعہ 
عادۂة 

آغاىي الرعاة 
ا اخاله یں العواٰاصفب 
ار ع 

ت س الساء 
ری صساح 

رایة العریبة 
اح الحدید 
اي السکری 
؛ة الخحیاة 

ذ٦‏ العصوں 
الثعب 
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اعت العطمة 
د اغشار 

عة ىٔی طلام 
عتراف 
الشاعر 
طمعاة العالم 
لاب 

وی صائعة 
یا الیتة 

لفه الٹساں القدس 
ے قلي للاله 


ر العاصعة 


البحر 


ا خعیف 
السیط 
الملتدارك 
اخفیبں 
اخعیب 
الطویل 

ا حقیت 
اخمقیبی 
احیب 

م۶. الکامل 
الطویل 

م. الکامل 
م الرمل 

ا خیب 
احفیبں 
التشقاربت 
الکامل 
السہط 

م الکامل 
التقاربتب 
ا حفیت 
ایب 
اکا 
الْخظ 
الرمعل 
ا جیب 
الکامل 

م الکامل 
ا خیب 
الطویل 
المتدارك 
اخعیف 
التثقارب 
اخعیب 
اثقیفت 
السیط 
الطویل 
الکامل 
السریع 
الکامل 
الرمل 

ا لکثارب 
الکامل امرمل 
الکامل - 
البیط 
الکامل 
الکامل 
ایب 
الطویل 


کلمة الروی 


ودود 
للاعراب 
والآراب 


الات 


ال محة 


۱٥۱۳۔۹‎ 
۱۱۷-١١ 
١۹۰-۸۶۸ 
۱٦۹۲-۱ 
١٦١١-۳ 
۱۹۹-۵٥4 

۷"‌( 
۸ى ۱۷۰۰ 
۱۷۲-۱ 
۳ ۔ ۱۷ 

 (۱۹؟ّ‎ 
۱۷۷۰ء۷۳٦‎ 
۱۷ ۹ - ۶۸ 
۱۸۲ ۸۰ 
۸۸۷۰ ۳ 
۱۸۰۹-۸۸ 
۱۹۲-۹۰ 

‌۴۳ 
۲٠۰ ۂ۹ة-‎ 
۲١٢ ٠٣١ 
۲۰١۹-۷ 
۲٢٢۲۔٠‎ 
۲۷۔٣‎ 
۲١۹ ۸-۔‎ 
٢۲٢۲۳ ۔‎ ٠ 
۲۲۷۲۔٠٣)‎ 

۲۲۸ 

۲۰۲۰۰٣ 
۲۳٢۲ ٠۰٣ 

"۲۳۲۳ 
۲۳۰ ۰۔٣٤‎ 
۲۳۹ -۷ 
٢۲٢١-٥٠۷٣٠ 
۲۹ - ٥ 
۲۰١٠٢-٥٠٠ 

۲٣٤ 

۲٥۰٥٠ 
۲١۸-٥٠٣٠٣٦ 
۲٦۹ گے‎ ٥ 

۲۲۱۷ 
۲۹۳٢۳ -- ۷٢ 
۲٦٢ ٤ي‎ 
۲۰-٦۹٦ 

۲۲۲۱ 
۲۰٢۰۔۰۷٤۶‎ 
۲۷۸ ط-‎ ۲٦ 
۲۷۰۸۰ 

۲۰۹ 
۰ء۲۸۱ 


گ۳" 
۰ 
۰گ" 
یج 
یج 


یہ 
۰ھ 
۷ 
۴۱ھ 
۴۱ 
شاک 
۱,۴۷ 
۷ 
۱ 
۱ظ 
۱,۲ 
۴۱ 
۴۷" 
۲ 
۴۳ 
۲ 
۳۲۳ 
بح 
بت 
۰۲۳ 
۳" 
بس 
بعکہ 
بی 
۳َّ 
۲۳َُّ 
۰۳ّ۰ 
۳" 
۳ََّ" 
۲۳ 9 ٔ" 
۳ِّ" 
۲۳ٌّ" 
 ,َُِّ۳‏ 
ِ۲ 
۰٤‏ 
٤‏ 
٤ك"‏ 
يہ 
۴" 
۴ 
۴" 


٦ 


۸۳ 





مسام للا وص ا حف١؛‏ صضل مہ 5 5 جصومہمہ ھ 1 قب و خقضرںے جنیے) 


ے جات الب 


۹۱ ۹۷۸۷۰۱۱۱۱۱۱ ۸۷۸۰۱۰۱۰۲۲۰ ٭٣ا‏ ١۰٤٥۱ذا(ا‏ ٦۷ا‏ ۷ط ع٠ں‏ ۱۸۰۱۸۰۱۱۱:۰۸ء أ ٣غ۷٢۷٢‏ ۰۸۸ا ۷۱۱‏ :2۸1 ٥١ز(۹۱‏ ۰٢غعہ۱۲:‏ م1 ۶ ۷٥۱۶٢۰٢‏ 
]۸۵۳۷ اہ (١٢ا۱::) ٣٣٢٢‏ ۲۱ل ٦۷‏ ×ط5 :ا۰ا ۸۷۸۱۱۸۷۰۱ روک رم ملا۲0 ۹٥ل ::۱٥۶‏ ١٥ل‏ د1 001:01 
6٣۲۷۶۳ 4۱۱۱۱۲۱۷١۰۵۴۱‏ ۷۸۷۹/۱۰" ١پ(|ء؛‏ ۱ ۱۱۱:۸ -م ۳۱۶۷۲۷(] ۱۱۰۷ء)ذ+۲۶۱)؛ھ ا۸4 


سراي باسطسول وحالیري فزیر للمیوں نواشطوں 
دار الطلع والیشر الأکادیمیة ء حرابر. المسا ۱۹۷۹ 


لا بکاد دارس لصعوں التصویر و لعصور الاسلامة بعمإ ل لوحات الصو مصور ات و ×صیاح کلامء :. الدي عاش لق 
القرں التاسع اهحري (المرں ناس عشر المیلادي) . ولک کس علی الرعم مس شہرةۃ بىعص لوحات صیاح کلام 
ری مو ضر یسر دی ہت وا حلد الدي ىأیدیا یعطي هدا اللقص ۰٠‏ ویصم ۷٢‏ 
لوحه ملوں4 بںححم لوح الساں الأصلة . ورمحرحه مطہر انسیروحلو استاد بحامعة (بطسول 

وتحمل بعص هدہ رت التصویریة سج دأستاد مد صہاح .0 (أي آستاد اع الأسود) وہ تحت 


رعاف لم ای من سمات تعیریة قوبة 





صیاح گلاھم حساں ف۳ ا'تصور "مرک ى الھرں ا حامس عشر 
تتاول لوح د×صیاح کلام لقطات مں حباة الندو ۴ المماري . حبیت تطلتب شروط العیش والقاء ۰ من الانساں 
ومں ار عِِ جحد بی حلدا سور و 2 ٭صیاح م0 مم لوحهہ مں ححال ا حساة 
الأحصنة و رانا کا بؤدي 81 ۴ لوحاته رقصات طقسة طقسیة وھم یق 4 مس الوحد واللیٹوۃ. 


وسمهہ الوجوہ التي بصورھا ٭صیاح کلامء هو الانمعال : ولتتصی 7 العحوص ىی تصاویرہ سالحباۃ والقَوة. 
وس المرحح أں ×صیاح کلام* قد تأتر - متله بی دلك مثل معاصريه - ىالعسوں المیلییة ا لتاحرۃ . .یوم۴ہ۴ہےں 
نعرف مدی التاثیرات الابطالیة و تلك الحقة عل مدارس التصویر ی ترکیا. کذلك تأثر ہصیاح کلام 

ہعمون ج وت الصسة کے وا ہہ لوحه دلك تی المرھف ). تمیزت ہه 
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لام کا گا : 


ومن ھنا یبرز اسلوبہ الخاص رغم کساور الال احلة 


اعد الصور لوحه أصلاً کحزء س لفات مصورة تعرص أمام الحاصرین آاز لان لسر الاذئیت٤‏ آو 
الأسطوریة ء بہدف تکثیف انفعال المستمعیں نما یروی علیہم . أي أں لمدہ الصور هدھاً ایحائیاً سحریاً ۔ 

ویقول الأستاذ مظہر انسیروجلو ق ھدا الصدد: ہکات هدہ اللوح تشکل أصلاً حرءاً من صسوں طقسیة سحریةء 
وما زلنا حتی الآن فی أول الطریق لادراك المعری الکامل وراءھاء 


لقد تطلب إحراج هدہ اللوح حہداً سیا کیرآء وحاء تحقیق هدہ اللوح والتعلیق علیہا علی عس مذا 
المستوی الرفیم . 


1۶ 151.:01۰۷۰۷۰ .ہا ەم۰۰1۰٣1"*۸‏ ۸۱8۲۰۸۸۵۳۰ ۳۰ !۱۸ ۸۸ ۸۲۰ ۵۸۰۴۹ !۷۷۰۱:۱ 1٥٦:‏ ہ٣‏ ا ہ6٤‏ ہ٥٠‏ ۶ع 012] 
۳۲ء۹ ۸۷۲۷۰ہ ۸ط ابد ”اد ل۸۳۲۳۲۱۱ ۰ع۷۷۰۰۶۱۸۳:۱ 1۱73 ١٤٥۸٥ن‏ ۱١3ا‏ ,۰7۰۵۸٠٢١٠١۲٠٭0‏ 11| ۱۱۵۵ ۲٥٥طان‏ ۸۸۱۲ 
۹'٣۶۶, /977۰‏ ,ام"روظ ,جّ ط٠۶۰‏ ,۷۷۰۲۱۷3 ۳ :۰۳۸۰ا( 
ھا الکتاب غں :الم الاسلاميە ق إطار موعة ٭حقب الم الکسری+, وصاحمه آستاد ق السربون عرف 
شمولیة الطرہ, فہو مں علماء الس الاسلامي والاسلامیات . ومعرفته الواسعة ىالعلوم الاسلامیة والتاریح الاسلامی 
ونالنطرۃ الاسلامیة الی الکوں والانساں وا حیاۃ تنعکس نوصوح علی صمحات ہھدا ا حملد الکیر ٠‏ وتخلع عليه طانعاً 
سآ قالالت رش عسب اس اللای واالتےانازرہ ررتاللری الشتزاق آظطا رس الئع اق لف 
الاسلامیة , بعبداً عر الاستعارات الألوفة مس السوں العرییة, أو قل إلہ پحرص على رؤیة الس الاسلامي مسں 
الداخل . لا س الحارح ٠‏ وبالرعم س دلك فہو یوحه عرصه للمں الاسلامی ال ی القاريء العري المعاصر , ویستعیں 
بطیعة ا حال بطرق الحث العلمی ٠‏ ق التحقیق والٹىویت والتقسیم وییاں مراحل التطرے فرص الا مَلة الاىاہة 
2 یطرجہا الین الاسلامي کتعسر عں حصارۃ متکاملة مسرائطة تسع مس وحدۃ العقیدة الدییةء مع توصیسسح 
ہج الموں الاسلامہة وشرح فلسعتہا الرحرفِة التي تقوم علی الدفة والتکرار رالڈھتا: والوحدۂ. ویصم اللولف 
. ۰ لوحة بوصیحیة , مہا ۱۷۴ لوحة ملوبة هي نمودح لس الاحراح والطاعة الحدیث . ٠‏ ویقدم 
الکتابں بدلك ماد ثمة؛ بتعدر آن حتمع یق مولف واحد وإدا کاں لا أُں حت ادا الدي یصم هدہ ا مادۃ 
المتشمة ہو الوحدۃ والشوع ویمثل الکتاب بہدا إصافة حدیة ا لی مؤلعات السوں الاسلامیة ؛ فقد احتمعت لە 
الکثیر مس آساب الحاح 


۳۷د ۸٤۹ا‏ دّ١‏ |1 ۶۷۸ ٘ ۱ہ”(أ1 ۲٢۷۷۱۰۱۲۰۰۱‏ ۵ اكاام۶٢]‏ ەل ۳٦‏ ٥ا۔۱:/‏ ۱۸۰ ۴۱۱۲۷۲۲ ١٣ں‏ ٦١ا۰۷٦اء٭٥ں)‏ بدادا :ہ٥۵‏ ۱۲ء۲۷ 

۲٢٢٢ع‎ 3 ع016 :۰۰۸ب‎ )05٥۹4اط3‎ ۳۰ ۲۲۱٢ ۸۷۰۱۰۶۰۲۰ ولا لرسصل | ,دطد< ۱ ۸ طدت8:۱ ۸ ٘۸٠۸ا۱١۲۰ ٭ەا دطا“)‎ ف١۸,۱‎ 1٥09 
واہ03۲‎ 001۰٦7, ۹۵2۰۲ ۸۷۱ ہ33۷‎ ۸۳۱۲٢٣۸۵ 1۱7۴۸۰۷۸۱۷۸۹۰۹ ۸ ۸ 8۱۸۷۱ ں۱١‎ ] ۱٣١ ۳۴ء‎ 

/:1:٦0۸۷۸۵۱۱ ۰۷۰ 7‏ ,٥ہ‏ 1۹01 ”اد |1 ۱۳ ۱۱۵ مل ,ہ٣8٣‏ ا اط۸ 490 ۱٥١۱٠٦‏ ۲63۲ء8 ۷۵۰۳ ۶5۰ع٥ع8+ 1٦:۵‏ 
76 إ با ۷راء٣ہومظ‏ ,وں]م ل۷ ۱ہ0:۸! ۱٣۳۸‏ ہ۷۷ ج0۳ہ) 


:عالم الاسلام٠.‏ عواں مدا ا حلد الحامع الدي حاء ثمرۃ الحوت وا حاصرات التي القیی انا المہرحان الاسلامي 
الدي عقداق العام ال ماصي ق العاصمة الم یطاسىة . وتکاد الترحمة الألماے تمعوق الأصل ا امں حبث الطاعة والشکل. 
ویحمع هدا الاب تی الکكلمے 7 الصورۃ ٠‏ تمقدیمه وس الاسلامیة ف ےا کک کت وہدا 
میق اخامتات ت وکا سا الاسلامية اہ مم تدحل الوعي کت العام کما دحلته او 
الصضریة القدِمة عل سیل القال: 


٢۹ ا٥د‎ ٣٣۱٠٤٤٠ ۷۵۴۶ (۶۱ ۴۲‏ ہ۰ع٥3٤)‏ :05 ہ5۰ ط×ء۸ ٢٭ا‏ ۷۰ص۸ ۸۳۱۶۱۰۸ك۲۲۰ ٦٥ا‏ :ط۶ا 1٣٦١ 158۹4۹9 ٥‏ 
6 |پ و /مرریر برمکگ ر, !7 ہو/ ۷۶ رربرروررر/۶]] ۳۳م ۱۱۱۵۱۰۲۲۱۷۰۳۲۲ ۸۰۷۱ءا ۷۶۰٠ء‏ .۸دا ٣۷ا‏ ء۱۴۱۱۰ 13:٦۱٦۷۸۸۷۸‏ 


لا بحتاج ھدا الکتاں ب ال ی تقدیمء ولکں الجدیر ىالویه ںہ ا لد الأول ق سکة التراثكث العرىيی× لتي تفرر 
نشرہ کک ىاللخة ال مائیة ویتبعہ ا جلد الثاني محتویاً نصوصاً لاأي المرج الأصفہاىي . 


وىکتعي ى التالی دکر الموؤلفات التالیة الي أحرجتہا الطابع أحیراً مصرۃ ‏ تعدد محالات الامتمام والتمادل 
الثقانی والحضاري والمکري الذي آصح طابع العصر ء ومصرہ ة کدلك عن عودہٗ الامتما م بالعالم العري نصورہ 
ملموسة عن ذي قملء وََامَ العودة ا ی تقدیم هدہ الموؤلفات علی صفحات ا حلة یق اللہ القادمة . 


کک کت کر ۔ وچ وس یہ میں ہی ازس ھنا کے 
الشرق. 


دع۲٤۱‎ ۱1٢۸١ ۴.۱۱٠٢۷ ء٢‎ ١١٣٦٢٦ ا‎ ۱۰۲۱٥۰۱۱۰۱۷۱ /0+۱۱۱۳/۸۶ ۶۷۰۱ا‎ /,/::۷۱۰۱۱۷/۱۱۹۱۸۸۰۰۰ ۰۱ 6 


وینتقل سا الکتاب التالی مس محال ا وار الحصاري الی محال ا وار المکري الدینی المعاصر , تحت تآأثیر العلوم 
الطہعىة 7 وموصوعهہ ھو دالرء و دالاختیارء 9 التفکیر العري ا حدث . 


١ 11‏ ا۱۱۱۷ ۰٦1۳ا 0٥٠۳ ۲٢٢٢‏ 1۳ا صء130۸ ۸٭ا ط۴۰۱ (۱۱۰ ۳۰۱۱۱۷۰۱۱ ۱ ۱۱۸۸۰۸۷ ۶۰۸۰۶٢۸٥۱۱:۰1٦۱:٥٭<]‏ ٠اا‏ ء۶ ۰۷۱۵٢1۲ل/ا‏ 
۸ :مرہوٴ ہہ ۲ہء) ۱۱ء ۶غ] بق ۸ 0۷ ]تہ ۱ :ا۔1 ۷ ١٢1۱ء‏ 1ا ے۸ ”×<<ز ۱۱٢۷٢۰۰۶‏ ۱۱۱۱۱ ۲۱۱۱م م()) 


ویعالح مد عمد السید فی رسالته العلمیة التالیة العلاقات الامائیة العرنیة حلال الثلاتین عاماً ا ماضیةء بی ضوء 


۸۷۷۸۲۸۱۱۸۲۰۲۰٠۰٢ ۸5۰١۱۰۰۱۹. ۱(۸۰۲ ۷۰ء ٹا ۷٢١٭ط ١٣1۔ا ء۔ا×::ل‎ 82۶ ۲۲۰۱۱۰۰٢۰۰۷ ٣۱٢١٢١ ۸٤ 
ط٠١ ۱۔ا)|4"‎ ٣٠۰۷۶ |/۸۷ ۹۱۷۷۷۸۰۰ , 


“۶ ء۰ ۸186:۸ ۰ :۲00۱ء ۰ ۲۰۵م۷۵ع۸ ۸۲۲۴۵۰ ۵۲91::5١‏ 1601 5ن8 ی۸ناا 101:5 (٦:0٥۶٥‏ 


(ءئمور۰!ق۸) ملمراگ برہ ہب ر([11۔ام ا(وما4/' 
ہر ہجرہرںی!/(۷۷ 


,؟+|ویص۱۱۷۰۸ا ء9 ٤ء‏ |۱م۶۱۰(] یل برمہجرہورب(/|)۷ 
ومرارم /ز |جور ۰٣‏ ؤ×) م۷ك ۷۰۱۳۲۰× ۲۲۲ا ول ء ب(ءک ۲۰ء۷ ملا 
۸ا | رہم م||0ما(م مر ء]|و ۳۱۴ رام امج( 
ام را ۲ط ۱۷۷ ۳۰ر]] م.م۷([اراءدء ج۷۰۰( ۸۷۸۱٢؛:‏ ۲۰۱۷۸۶۰گط( 
بر كس۷۳۰١‏ ر(٣ ٤۷۵‏ ۳۱۲۰م جبرجر( جرمجام_] ۔,, ووپبہجر جرمجام] جار جرو م۸۷٢‏ 
اؤہ 1 رم| 8۱۷۰۷۸-٥۷۳ ۷٢٣۲‏ ۱۲ع ۱۰۷ ول ... ۷۰۰۱۸۶۰۶ عجاء] جائ: ء۷٢‏ 


ءا ] 


,۸۰ءا/۲۲٢5۹1 ٤۱٠۶1٣٠٥٢٤‏ ج/۲ٌ‌آ ۱۰۱۷۳ ۱۰۱ بءرا٭! ]1 
۰۷۰٠۱۱۱۱امع‏ ۱۷۷م ۱۷ء ہء ج۷۰۳ ۷۲۷۷ 0۱٢‏ 
۱۱ول مروربورں ×ظ مورررم ممارر برمحامر] برم۳مء٣‏ ,۱م رامرماج مہہربر ا م+ ١!ہا‏ ق جہ,ر راء] 
۷۱۱:۱۲۲۸] ۱)) ۶۳ ,صں:ر۱اء بر وجبرء]] "م4 ٢٠۳‏ ۸+مءم(|۰٥۷۷۰‏ رأ|ك۱ ۷۷۱۸۲۷۸۶۶ 0۱۱۲ا 
5۱۷٥۲ ].:1۶۱ ٢۷۷۵۱ ۱711۳ ۳/۸۱٥٥٢ )7۳۱۰/‏ )ہججر برعجات] و7 10 
/70۷' ۲م/١۸م]‏ رم0" ۸٥/١إ‏ ٣آ‏ :۱۸ مل ٣٣ٴی7۲۱۷۷)‏ ۲۷٣۱۷۶ح|‏ را م+ؤ00]ا 
7ر ١11ز‏ مم طئع 7٣0۷/۶‏ بجرم“مآ) ر::ہنمر7) برمہرزم ہبجر /م] ۷۷ ۷۷۷۲ 
۶۲ 0ھ ہز .۰۰ ۷۸۰٥:أا| ٢۶۱٠۱۷۷‏ 
چر؛ؤرر |رأ/۸۱:۱۰ ”/7۷۷۰) ء۱١:‏ ماور| برسماؤ٣7۶)‏ برم برا ہ۱ ۷(ا۔([ 
۔برمجام_آ[ ہجرمجررم بر برز راء! ز۷ 


(6+م۷عئ۸۸ھ) ۶۵۸۲۷۰۹۹۵ ۷۷۱۰] 
05) ٔ م6 


م۴" إڑ ں ,۰م طط 
۴۳ إ۶( ں ,۲۲ 10إ] 


۰؟۲۰۷۸۹م|] برمر( )لور( ۱۱۱۶٥۷۷۲]۱۱(۱مز)‏ دول برمم(برم×> ۸م۱ء م٣‏ رمءرہرل ؛ ز7ہ ہججربجریں] ۰ڑ 


٣٣۷ ۱۸ ۰۰۱۶۷۶۶٢ ۶۷۰۱‏ عسو‌ط٢۶٢‏ ,|رمراہر) ءجان) ا۱ء رانا 

,(۸۸11/56(1۷:1۸310۶7۸ ۷ل 1۱۲] 0۴:٥۸‏ 1۱۱ ,۲أ رہ ج۸ ہجرمجررم ججر ۱ ضز جررم 

۰) جرم:/مبراہإم۳۲۵٣ ۱٣‏ ۰۰۱۷۰۸م۲۰م برمجر×٣‏ ٭ جااگء۸ل ۸/۷8۰ ہ×ہءت|ہ۱× جرمہ:ءجصر دام ءزل 
/|۷٣۱۱٢١۸۶۰۸۶۲ ٣۶]+۶(۸۶'۰‏ , ۓأم”ہ۸۷۶٠٤٠ء١ما‏ ۶م( ہوم ۲ء۔ں ں۶ برزء برم”سم ہ] جم بررمہرر بر ءمأ|ءں/:×ا7۷] 
1+۶۰( و ,۳۰و1 ,۳مں]] و ,۳٣ہإ(‏ ,۳٣ںإ]‏ رں ,م٣م"إ(‏ ,ہءإ] ۰,0٣۳ءل]‏ 

]١ہ١م ,ءجاء ]بد ۷ہ ہرأ: ,صءملبرو ۲ز ہر ممبرم+ہ' مر ل ا۱ك‎ ۷ ۸/٣۰۲۷۱ ۱۱۰۶ ۲۷١۷۸ ھ۷۶/٥۲٢‎ ۷۶۶۰/۸٢۰ 


۶۰ زط و برمءراما ۷ءء راءرل ۰و | 
١١‏ ا٠٣)‏ ×مل ٢۶۲۰‏ 


فرار درسلرء امراء من البربر > 





ہم٦‎ 


ہبروورو1۰۶؟5 رمہءچہں 7ڑ ەل |۶۷ ۸۷+۴۷ 5:؛:گ ہلا 

>وو]× ۶۰ا۶ :ہ1 ۰:۱۸۶٥٥ءماء1.]‏ ×ہءلا 

۱۱٭ہ۱:۸ ۱۶ مج ]٣۶۷:‏ ول ۲ح باء:ا|7 ىەا عەل ,ءعرا ۰اءا۲ ء مل 

,1۰1/ك۳۵د ۱۰۱ء۲۷۱ٴ ۷ مءہجرزم ہر أوہریں روم ٢۷‏ ره ہم ر رن ×ہرق٣‏ 7 4(۰ ,دا::؟< ۹+۳١‏ 

م7 ججرہبرز٭< 1۴ر :ا:0 حول ءز۳ ں٤‏ ,وءرا + ء۸۷ ۷٢۷۱٣٤٣٢۸٥۷‏ ۰ءلا 

ا۷ا ءال إ[اكن×جا۱٣)‏ رما 4و ہد :ط۸ ,ااظ ااوبءاتاً 

۔ہوچہط 1ء7 ہ(ل دا ,طمرا راءاء چرجورا+ ,۷ بءل ءال را3 ,ہ:ل88٥٣7‏ ۶٣۱۶ء‏ ١داٴ‏ !ا١۷۷۶ ٥۶۰۶٢٢‏ 
بجررز٥۶٭ءط‏ ۸م۲ءہڑ ٥۸۷۱‏ ہو _] برام ہجر ئا إجرم[|ک ۱د برمع |ءجیاورا+ء9 دەل :یءاء0 


((:100۰) نحاطا قط5 31 31-4035151 صھ 
دا٥:٥4٦٥أٴ‏ د٥31 ٤٥٥١‏ 11اء٭ 151 


,۸۷۰۶۰ت بجرمرلء| ۷۷۰ رد ج‌ول ... رم ء[مج( ہ۲ م]ٌ ہرز اجاءجہمراجبریر ×ء|ان ء( ,ء باب بمباءع 1۷۷۱۲ 
۶|8٣‏ ۶ مرا ,]ہو ز(ءام: جہر|(6م۶ ممءل ءاہ ,مجربرو2 ءال ٣‏ بہءچبزارچہطٔا ر|+جق۷ ۷ہ ۸۷:۱ 
۰۶7 ءزل ؛۱ءل(م ءز۷ جا مل ...+0 جب[ٴجاص.] ٣‏ ۸۷3۶ ءٴل4 7'0۷۷" 4:۱1 |٤٥۸‏ ۷۷۱۲ 
.رہ جا رم ۷۲٣‏ ,ہوراامء بر(ء+ک "ول چو٭٣ ×٠۰‏ ۸ك+۷۰۱۴۸۶۰۱۸: رو و× آوبری برم ل رز ۸۷ا برمل ۷٤ع‏ راء! !ا۵۰٣‏ طٌء ۸4[]10 
۰اج:ل ۷( ۲۳۱۰۲ زط پرر ہہروا| ماءءگ مہرزمجبر ءزبرام× 1ڑ 0۷٢۱:اء50416ہ710+8‏ 
7 ررمرامع راء1 ||۰0 0۷0۱(1 
7 ہر مچرم۷۸۷) ہم جا ×زر جرمق /زیرو وزجبر برز م1گ٥س‏ و ن۷ل( (۸1۱۷۸۷۰٥٣۱٥1٠۶۰‏ + .جرورامء[ ججرملع 1إججر ۱٥۱۰ 0+ ۷۷٣1۱٥۴‏ 8× ناك 
7 برمورمء؟آڑ ورزمہبر /ور ,”۳م٣ز‏ برز مجر ,ؤ۸۷0) ۰ زمر مزجراع× و برو/ط .|۷۷۰۶ ,٣٣٣زا‏ ین مبراع ے۷۷ (۸۷ك|۳۱۲0(۷۱+-ھ2 
,‌چ ۶۹4۹م مجا ‏ مجااءء جاعزوں, ۸۶م چم ۷را م|لصۂل ججرر [ائب-ورا٭ جا7۳) جرامجبر را( ازبرھہ(ا ,مرا جم”٭ط 
ےل جرز ب(ہ۱و ور( مم ہبجہجرو] ہرم ]ہجریروڑ ۳۴ءل /ر ,ارام ز4 إوءز ہ٣ر]‏ جامزجر رجرں /م(بہبر( ۰ مل برہ4) ,را1 ج۶ھطظ 
۷۰ ٴا|ا۰۰٣”۲ہ۱(۰:۸۱‏ :8اط 
۱۲۸۴۰۶۱|۰× برملبرقإز ررمبرزمبر برإ را|مءو مر ٭ول ,؛]وبا|ہّ,۸ءہ ۱م ۰×ءل دہارراء|ءہ)ڑ ×مل 1۲ا9 رہم م ر۸۸3 ج٣‏ ہ۷۷( :01ط 
.۰جم|× ء ۱ء ر۔_رم.] ء۱ ب۱ آلان |٤٢٢‏ ,1 زم (برم جہ×و ج۷۰۳ ۰زأ برا ا1۱ ر1 ٥جآ‏ 2:6ا|51۱ 
.مر( مجر ں٢۳٣"‏ عمل ا وربآ( مبررع بجرمجاع.] ہجرمل وبری عرل ,مل ہجرمم۴ز إ٠‏ ۷ح ۷ل۷برزج ص۷۲[ دک مو ہ ہجرجرںن0[ 
۷۶۰٥۱۷۶:٣چج‏ ۶۸۷۸ی بل ہ٥‏ ۱۱ہ 8۰ ۶۸م] ,؛ رامع ءجام] یا ءچبرم]| بمجام] 11۷1۳ 
1۱۰ب اط ۷۶۸ +/ ۷ع ۳۱۷ ۶ى۱ ۱۶۱ر مرل ۰ت حاب ووبامچجا ۷۳۷٣۲۷‏ برمجاتھ طہہ۸ہ7 ۷ا 
۰اا۱۰۰ءع 7+3۸+۸ ٢۱٢٢‏ ۶۱ا 210۴۶۱] ۳ہ دبرزا ۔ط۱م51 ٣٢ہ‏ اج/؛/ن۳۰مانا 1۷۱۸ء 1۷۷1۲ 
.5۷۶۲2۰ ل4 و ۱۷م,] ,۰ ‌15.] ,۷۰۱۷×۱۶":۰۱۸۱ مہہریرت٣٣‏ ٣١ص‏ برم‌ص|ا٘م[ ء1را٭ٴ۱م لا ہرںۂ ی(7۸..] 
م(1:4.] ہم راز لہبںر ۱۱"ء۸۷] ہمل برمءل رم۴ مل :۷آ ,باے[ ( ج٥ی[‏ لجرتا 
۶۰ط ٠۲۶۶۰۱۷‏ ۴۷| ۱۱۷۱ء ؛(:1ہ, بررم)] ,و مراص] ۶ ءل ۰ج7 مل ”ہ٣‏ و مل ام]رں(] ہرز عطا|نجٌا 
۰۶۶۸۰+ 0گ ج عاجر برمءاامە/ برمچا برامء9 ء:ل۲۷۱۸۷۸ق۱: ,جرد جرمججرة ۲ع برا ٗء جا م۶[ ۰مءل جرءوسراظ معز ا[ق7]] 
برمراء۷ی۷۰۳۲ 70 صءل رریور دجر ۰روً| ,×”سءزز رءلہرہ ز۶× برام٘ر م برہزمم] ,×مم(۱۲۱ !۶٢‏ ٥را[‏ ۰ء[ ء٠چہ‏ ۷۷ 01 
!51001 


3۸۱۰۸۸۲۸۰۷ ا٦ا‎ )۸1۱8:1۰( ۲0× ب10‎ ۸٤ 
۷ 


۲۷ 16 1.21051 
۸۱۷ء804ء/۶٢۰٣٢‏ ۱۶+٤٣ط‏ اء+ ٣۶ء‏ 


۲:۶۶ ۸٥۱ر(+ە‏ دہ ا ×”+ءل ۷×ء<ہام 0< :[41 ۱۸ء یچ ںآ ءراءزار|ء+ٌا+.< 

۱ ۱ ۱:]أ7 ا:۱ 

ا.املاءج :ا بہہ ورہو:ءج ءءل مل ہہ ہل ہ|رامء| ہءل رز ۷۲۷۶ ءج:.ہام| ءا رہز ۱ءرببر(ع!ء<مان راء1+ 
١۱۰ء۱۲‏ ہرءام ر:ءط۸ہ| ۱۱ہ سوا ءل بررءہ ۱۶ء جآاہ ۱ص امب ماج لؾہإ۸ا۷ء۷۷۶ن! 


1۱1۷۶۷۰۱۷۱۸/” ۶ہع ۸ء بر ۶۶ :ا‎ ٥۶ت‎ ٤۹ 


(٥٥ام۷عھ)‏ :ط3٥‏ 4 صطہ۸۷۷ نا۸ 
۱٣ 1808116٥ ] 0‏ 


۶۰) ۱۱۱۳ء مرو جرمل ۶ی۷٢‏ وول برت۷] 

(تءر/ ص10۶۸ جرمل )راع زال ر۷۷ ججرول برےم[او۷ ءزل وی 
+1 ۸۷٥۶ئد‏ اع ۸:.] ۳إا |:جق ٢۷‏ :ا 4ة 

,١م‏ اظ ۷ا و7 برءراء2۷1۰ وہا:] :۱اا ح10 راہ 
,اج٥ہاءاءطا‏ 1و(ء7۰۶ء۱۷۸ء ۰٣با[‏ ء۔ط(رمد×اا|ءو ہنا :ا1 41٦بة‏ 
[و۰م/مزرلء۶ راز إبرمہبو1وط ازررں: |٢:‏ ءا[ ۱۸ ۶جط 
,۶۶۷راأمإہام |:۸۷ برہٴل ۔مراخ موإ٣ظ‏ 41+۲ :م0٠‏ ال زور 
,ا:ءچء۹ّ برءٰ ۱م برا ن/اەہءرا۱٢٢ہ۲۷0‏ ہهلاء زأا۶:۰۱۱۸۸<ءغم( 

1۸ا۸۷ ۱۱۳۶۱۷۶۷: جم 7۴۳۵+۰ ال وو 

//١1:ء7۶)‏ ۲+ج:)|9لزإہ[٢‏ 0۱× 7جہ۰۰۰۸/٣۰۲۱ء‏ ہز ۱۱ ا6اءط 

, :ارم /!امء(امءاہررر] مم برز ءلزۃ“ں ۷۷ا ءبأء ۶۲٠٥۶۷‏ ۷ [ہہص 
,2۲(5۶۲)ا طبہ ۱1ء م۸۷ مہءل ×١٣‏ ۲۶ن۷۷ ۰| ,ہہ ج ءا۰۳٢‏ 
,ع1ی"(ص 11۱۱۲ء۶ جرء۔ برا[ برأ ۸0۱۳۱ اما عممہبراء ہر 

یم(ہءزا وج:٣[‏ لہرںیں ”ر۔×س-[] ۰۱۸۷ك۱۷۰۲۲۸۷١۷‏ 

,ول ۶م ۷۷ |ء مہرمججررآأ مءرل ۳ر1 ٥ی۸ز ۲۸٥۱٢۷۶٢‏ 0۹۶| بآ[ 
.رء۔(ی”ط×۷۰۴ برمم(برم76) ب×ز ١۱۶۷۷‏ ٢٥٢1ح‏ آ7 ۱:ج 
ارا/ءزرء۔وصز بررمل ممبرإوط ممل می راع ملزا۱ا۲ء جبرو(ڑ 
,ء مر ر511 مبرزه! ۶|۰۰ ہرو ٣۳ق‏ ارب 

را٣۷‏ >4 بر زمر[ م۔ م| "۷ ۔مرزء 7ر ١۱ء‏ (ا۱تم[:+٥0]‏ ءال :اط 
,اجہاءاءط٘ا ٣ازءبًموبر"‏ ز ءز4 ہمچٍث 1ر ۲۳۷۸۰۲ ال وو 
۷۷۲۰۹۶۰۸/1 چں10۳0و و ےہرزمہبر راخ ج١ء‏ چبر/ژجؤ:ا۰؟ 4:٥‏ عا٘طا 
۰ء(ء|/1؛1مجا را 77م ۸۸۸۷۲۸۷(]۷٤۳۷3۶۶۷۰۲۸‏ ۱۲ل ۷۹وہ 

ا :راہ جوبرب ۷لم 1] ۸۰۱ہ۳ء ,:با|ءج جچ :۷۷ ہہء ۱۶٥۰‏ راع 4إ 
٠.‏ ,ی1ک برم؛بر(ء۶ء <٣‏ ب!آو[۰×+ 7 ۱۱۷۰۸۷١‏ ٣ناگر‏ 


/۶(ك٣مجاءعچ [٣‏ 7ر 1إ ب(۱7 ۱ع ,راء|0( ۰٤ا:۶۱۶۰گط‏ (و:اء۸۷۸3۸۲۰۱) ط 111005-71 ٥۸‏ ا5 :8 
۲۱۱٢ ۹٥٣٤٤‏ 


1 


7مبری 7 برزممہر ,۔(ا۷ ۱۷ء ہر رم 1+1 

ر3(:۶56ئر :۱١‏ ٣اگ‏ ۱۱۶:1 ہج ۰۶۰۱171 ٠٢ط‏ 
۔اءدبلء ۷۷ ۷ہل ؛:جاا:ٗ ۰۱١۱۷‏ ۶۳یق مہرا ,ءز عحا 
ہہ[] زم ہمبرزء۰ ۸ ۴٢١٣۶زا|‏ جچو٣إء‏ با:[ 

۔,:اء(اظ ببرمءہر: ۷۸۰۶٥‏ ٢٢٠۷اا‏ 

۔۸(۸۶۷۳:٣1+٤٦27‏ 1۰۳۰۲۰ !1ل 

راء ربر ءمبرت٢٢۰٢۶۰٢‏ ہك[ 

۳۰ء بربرزءء ءہبر رما رو ,رم اطہ ج٢۷۰‏ ۰۱ا دہ 11۷۷ 


,ا(۶)ا6ج11را۰ ۶:۷ ۳ ج!اة ‏ ”و ج۷0۱ 
٣۷۷۱٢۳٢ 7 ٣٣۲‏ ۷۰ح 1۷۷۱8۷ 
۔براہ ءو7اوا:۰ج ں۷ 0۰ل ہ۰ء.م(م( 
۷۰۶۲ ,|ا4/ :۹۹۰ 7[ 
)۰۶ءء٣)‏ مءہرزم ہر زگ ۷۱۳ ۷|ہ7۶) +1۲٥۷۱۱۱۶۱٢‏ 
برزم ہہرراز ۲ژ( ہر ہم۔مرسق× بہوبرز ہر 21ا+ء‌ روط كك1۷۷ 
7 :زنر۲۱ ۷۷( ء1دراء ٤6‏ ۶ 


دیٹر لوم الیل عمد آسواں 1> 


7 








2 

؛×ز ۶107ء ج ا11 ,۷+ا 7۷۷1١1۱‏ 

,ءما(مززظ ۲ہہراہ ۰بر ہ70۳) ×ہہ!ٴ إءا :ہآ اہ ۶ ۷ 

۸۰مارامزٍووں ۸ ہمہرزومہرر ہرم ۔بروت) عل ججرابں×5 برمءل مجرانا++ہا :۷ 

امج( ول( ۱۴د ر(مزہجر ہروں ,برمباءو ۷< ہ|[)۷] ول ,مہا( اه۲ ہ< ہہب (ٴ ؛|اك۷٣ڑ‏ 
اما× ,٭ءلء؛ چم م|ام ۲بہمء] رم ممررءسق)( ‏ ٢۶ہ۶كػ× ٢۷۵٣‏ ,ھا ۰دھ4 ,۷ ج٣ا۲ما‏ 2۷ 
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۰ء (ہ×ء×ء ۷طا۸ ۷ء ا1١7۷‏ 

ظ1[۷+أ۷۳( مم ما ك۷( مءل جرر برء۔جئز ء۷ ہم ہوراء ہلا !|ا۳ك۱× 1۰1؛1٥كا۷۱]‏ ۶آ 
ہ٣‏ 5۱ا۲4 ءءطا اور 

۷۷۱1۱ ۷۷۰1٢۰٣ 
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رم612[ بہرءہبزء(1۱ ٥ء‏ پڑت ن٥ا‏ ۴۶× ۸ 
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برزہل م۰ہلد دح 707 
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حق و مکی صحف مدیهة ارساح. س تقویم 


5 





۵انام 5 ۷۷ء إعداد مر ! علي , دار بثر یلا 





العدد ٠٢‏ ۹۰۷" العام گ‌ 


یصدرفا : ألہرت تایلا 








٤‏ التجربة الذاتیة والتضامن٠‏ حوار مع الأدیب الٰماني دیتر فیلیرزھوف 
٣١٢ 501٤‏ ۰:۶ ااح٥4۱۰۲‏ ۱ء5 ۷۷۰۱۱٣۲۰٢۰١٢٢٥‏ )01ا 
۷ ھفرمان ھصه: نحن نحیا 


ب×٭حا 1 ۷۷۱۲ ,+115 ۲۱3ء۲1 


۹:۸ ھرمان ھہ٠‏ حیاته ومؤلفاتہ 


۷۰۸۴ ۱ں دہ حاءےء,1 ,٭٭و116 د111 


۹ دی خلیل ٠‏ ھرمان صسە. الأدیب والشہرة 


ة8 ۷۷۰۰ ۱1۵۱5۸٢٠۰‏ ۱ء۸ فوں ۲ عاا:01] ۴ء 0] د116 ص3ہ:۲1+۳ 


بی دے محمد مصطفی . تصاویر قاھریة 
٤٥3, ۱۸۵۱۲۱۱۱۰۴۶ 7+‏ ج۱د١؟۸‏ 134 :ا7۸10 


. ناجی نجیب : الرحلة الی الغرب والرحلة ای الشرق‎ ٤٤ 
دراسة مقارنۂ . جزھ أول‎ 
حاءد5 ۱۶ء۶8 016ا رجااںبید ۷ہ نزیودل۸‎ 1 ٥٥ ۷۷۶د٥٢٠‎ ص١ :ءا حاءعد: ۶ء ۱۶ا‎ )0 ۶. 
ک1٦‎ ۷۶۲۲۱۱ 





یقەم الائر ودار النثر شکرھم لکل س ساہم بمموتہ ق إعداد مدا العدد 


ترجات ١‏ ممنوگڈ , وسسا×اظ عداقددا0 ١4۰(‏ ط۸ +0 سطەمظ ,امت١۷۔‏ راھو٤3ڑ ‏ کے۸ صا م3 ,طس ۳ه 7× یم37 .-0, مدمگ ×٥طمل‏ دلماع 25 


دار النئم : فمولحجامماںە0] ءرلاںجرہمقحمدظ ,20 دہطمصذ؟٤ظ‏ ,27 طہ۲۷+ك١ ۶۷‏ چھا٢٢٤‏ مصمصاہ ن3 .× 


:ط3 .14 17 30" 


سسسےم 7۸7 ۲۸ 7711671777 





۳٣‏ من عام الخصان 

۳)٣۶۲۱۸٣۹‏ د٭ ال ٦+٤ ۷۷۱٢‏ یھ 
۳ دعاء حصان 

۲٣٢٢۹9‏ ۶ 5ااء )ەناءی 


۰و٣ ۵٥٤. ۳)٦‏ ا۳۶۲۰ 201 ,>ا٢٢۱٠٥۰)‏ ۸۲۷۱ ۲۱۱۱+ظا 


٥ہ‏ روبرت موزیل ء ھل یضحك الخصان ؟ 
۶؟۶ء ء1۸8 ٣٢۹٦‏ صاہ 1801ا ,ا11( ۱ ءحاہ؟آ 


۸۱۸ تزعمیاا5ا::10 ا :دنحادجد ہ١۸۷‏ 


صورۃ الغلاف : 


نطر طیعي تالقرب مس اصمہساں بایراں. علی حافة سلسلة المرتمعات التي تحد الصحراء الللحِة الکری تصویر دیٹر نانکیں؛ ویععل المصور طیباً 


مديےة دتمولد 


سے 





عص الطلة ٠ر۷‏ مارك ا اي - تقدم طلات الاشتراك إل دار الشر 


ساعة <دم :ص310 ہمدالمامححادسص 1 مطمصعصط8٘0 6ک صصممصطلاہدەظ .7 


بے اخررب ٠‏ عصو( ‏ ہدمباە-+14-5ہمعچوط7 


رہ التحریر : 4و صە1: 5۷1:۰6 ,83 طمہ؛؛:ہ۶ ,٭صەط 07۰3027 ,ەلا٥ط7'‏ ٤×داذخ‏ + صہحاعلهككمط ۵ ممومصتھ 


حوار مع الأدیب الألاني دیتر فیلیرزموف 


فورمان : تتمیز آعمالك الاٌدبیة باطھار التاقص بن الفرد 
وا جتمع ؛ وھو الأمر الذي نحدہ نی روابتك ہ دعوۃ محمیع ؛ 
ای یتعقب فیہا ا جتمع احد ا جرمیں؛ کا دہ أبضا 
كي روایة ہ حدود الطل ؛ اي بدور موضوعھا حول ققدان 
الصلة بین الفرد وا جتمع (علىی محو ما قالت حردا تسلٹر 
نویکوم). 

ٹیلیرزھوف: الموضوع الرلیسی نی ہو حدود الطل ؛ ہونشاۃ 
الیم اللتسلط بالاصطہاد. وہو ما یھکن أں نعترہ علاقة 
مرضینة بین الفرد وا حتمع . فالشخصیة الأسساسینة فی 
-یي الروایة یٹلھا رجل أخفق ‏ صراع الحیاة: وھو بحاول 
بعد ذلك الاخفاق أن بؤدي الواحات الاحتماعبة ا توقعة 
منه بطریقة غبر مشروعة . لقد حدبت تلك الشحصیۃة اهتّامي 
لن تقالید ا حتمع وبادلہ نتخذ ہا شکلامرصباء س 
ہذہ اللادیء علىی سیل ال مشال. أاکید الدات س خلال 
النجاح ى صراع السافسة فی الحیاة. إن مثل ھلاء 
الأصاص الدین بعنرھر مرضی أو صاشلین بویوں لا ىي 
الغالبِ البنیات الإجتماعیة اي تندو لا سویة وعیر ملمتة 
للأنطار ‏ بحیث نتعرف من خلاضا على مطاھر المرص ؛ 
والزیف ء والاعتراب . 

غبر آی لم آریف ل حرد سرد هدہ الحخالة: بل اُردوت 
أن اجعلھا شیٹا قاہلا للتحرىة ء وأں بتعایش معھا القاریء 
ویعرفھا من الداخل . ولذلك فإں الطام الذي یقوم عليه 
بناء الروایة نظام شخصي إل أقصی حد؛ وہوکیف دو 
العالم للمرہ عندما یسر إليه من مطور القلق . إنہا نطرۃ 
إنسان مضطرب؛ ومطلوب من الفاریء ان بری العالم من 
خلال ھذا ا لمنطور من القلق والاصطراب . 


فورمان: معی ذلك أن مرض ا جتمع بظھر من خلال 
الإنسان امریضء ففيہ یتبدی على حد قولك ما تنکرہ 
(أآلواں الدعایة٠.‏ هل یمکن إذا أن نعد الانسان السوي 
الدي یؤدي وطائمه اإسانا مریبضا؟ 

ٹیلیرزھوف . الرض والصحة مفھوسان نسبیان. فیمکن أن 
بال أن ھناك صمحة مظھریة وذلك إذا ما حقق الرہ 
الواحصسات الاجتماعیة ا توقعة منہ. ولکنەہ قد یضطر إ ی 
فقد عض حوائب طافتہ وحیویتہ فی سبیل تحقیق ھذہ 
الواحبات . مہو من خلال فکرۃ التوافق مع البیئة یبدو 
عندئد [إسانا سلیماء أما من خلال منظور بضع أفضل 
طاقاتہ موضع الاعتار ملا بد وأں بطھر پي صورة مرضیة 
فوریاں: ولکسا لا نلاحظ ھذاء هو یؤدي وطائفہ مثل 
الإاساں الال 

ٹیلیررہوف: عم ء ہساك شکل آلی غیر إنساني التوافق مع 
ا حتمع ء ودلك عندما بموت ‏ الإنسان [حساسه الباطن 
نال حیاۃ وعوت قدرنه علىی الانداع وا حتف والحام ء 
وعصدما یؤدي واجائہ وہزاول وطائمہ على تحو ما تفعل 
الاداۃ . 

فورہان: دکرت فی کتاك ؛دالأادب والتغبیر؛ کیف 
یتحقق استقرار ا حتمع علل حساب الأفراد. 

عیلیررھوف: ھذا ہو استکمال المکرہ ال سبق أں عبرت 
عہا۔ فالملجتمع ہو نطام الحفاظ ا حماعي عل الحیاۃ؛ 
وھو یطب من ا حمیع ىوعا من التوافق والعمل والأداء 
والتحلی عن الغرائز والرصات ؛ وکبت التحیلات فٔىي جالات 
لم تعد قابلة التطبیق العملی مثل ا حلم والفن . قد یصبح 
البدا الذي یقوم علیہ الواقع من الضیق بحیٹ تبتی البیئة 


الاجتماعیة سلیمة لا تغسء وبع ذلك یمرض الاأفراد نی 
ا جتمع بعد أن حیل بینہم وہین القدرۃ علىی التعببر . ھناك 
حضارۃ مسبة للمرض . ھذا أمر لا شك فِه. وعندما 
پتزاید عدد ا مرضی فی جتمع سا یصبح ھذا نذیر بأن ھناك 
فی ہذا انجتمع وئی ثقافتہ شیثاً ۱ فاسداء ولا بد من تعیبرہ. 
فورمان: اشرت ىبي مقال ‏ خاص جداء نی کتابك 
السابق الذکر و الدب والتعیبر؛ إ لی أن حوادث الانتحار 
تقل فی أوقات ا حروب ء أي أن الأفراد یتعلبون علی ألوان 
العصاب ا لمصابین بہا من خلال تمشي علیات العدوانء 
ضد عدو معین . ہل یمکن لنا إدن أن مقول باحتیاج 
الاسسان ا ی خصم یصرف یه غیطە؟ وھل تقدم مملیات 
الإبادہ للیہود فی الماصي ء والزاعات الحاضرة بن الین 
والپسار دلیلا علی دلك؟ 

ٹیلیرزھوف : ہاك مقولتاں أساسیتان حول العدوان . تقول 
أولاہما بأنه أحد القدرات المطریة پى الإاسان: أو آرہ 
نتیجة لعملیة الاحتزاں المستمر للفرائز الاجتماعیة الأولیةء 
وا حاجات الغریزیة وال جحنسیة . وفي ا حالتین لا یسمح 
ا جتمع بالتعبیر عن شيء ہو ا حیاۃ نمسہا تعبیرا طبیعیا 
بحیث بیمکن أن یفسد أو بظھر بشکل مکبوت . هٰذا تنشأً 
حلیات الحداع القضع کأن بعلف الرہ العدوان بمبررات 
وحجج آیدیولوجیةء أو أن بطارد باسم الأأخلاق ما یعتبرہ 
سلوکا منحرفا . 

إن ہناك أشکالا کثیرۃ مختلفة من!الإرھاب الفسيی ؛ تتحذ 
الأخلاق سلاحا فی یدھاء ولکنہا لا تعدو أن تکون في 
الواقع سوی وسیلة محجر علىی امکانیات أخری التجربة 
الإنسانیة واضفاء صفة ا حریمة علیہا وکہّہا ىغیة تثبیت 
نطرة أحادیة ا خاب . 

فورىان: طالبت فی کتابك الجحدید :الدب وہدا 
اللذة؛ أن یٹول الدب مساعدۃ الإنسان على إختیار 
طریقة جدیدة الارؤیةء وفتح آفاق جدیدہ لیانتهہ 
وعادانہ. ان تکمن من وجھة نظرك فرصة الأدب ٔي 
ذلك؟ 


ٹیلیرزھوف : لا اعتقد ان للأدب إختصاصا عملیاء أو أنہ 
پھکن أن یتدخل بشکل مباشر فی حرکة ا جتمع ؛ ولکنہ 
پمکن أن یقدم ال حل کلما تعقدت الواقف السیاسیة 
والاجتماعیة وظہرت الحاجة اللحة مل التغییر . إننی 
أعتقد أن الدب بشکل عام هو السلوك المکن الذي 
یسق الحباۃ العملیة أو بجاورھاء وھو سلوكتدور فیہ 
الامکابات ا ححوبة فی الحیاۃء ھذہ الامکانات التيی لم 
پسیطر علیہا المرہ بعد أو التي بشعر تجاہھا بالقلق . وسعنی 
ھذا أنە یسمح لواقع البعد بالطھور . إنہ انجاہ یسیر نحو 
قدرة آححمق على فھم ا حباة والتطور بہا۔ 

إن ا حیاۃ کا أفھمھا هي علیة یم فیہا بشکل مستمر 
تنادل آکبر للمعلومات ؛ وتنشأً فیہا بنیات کل تحطی 
بدرجة أکبر من الاستقلال. ودلك ہو تصوری أیضا 
المجتمع الحدیثء فھو لے بعد ذلك الطام ا حجامد نسبیا 
الذي بعید إنتاج نمسه ہصمة مستمرة؛ وإتھا هو نطام بالغ 
الحرکة والمرونةء یتکون من عملیة تعلم ء ویعید دوما تشکیل 
نس4 . 

فورسان: ھذا السالم الحدیدء ھذا العالم الذي لا ہزال ي 
مرحلة الصیرورةء یفتح آفاق وامکانیات جدیدةء ولکنہ 
س ناحیة آخری عالم یصیب الاإنسان بالقلق ء لن الجدید 
لا برال شیئٹا جھولاء وربما یتوق ارہ إلی العودة لنطامہ 
وأمنہ القدیم . إلی أي حد یمکن للاإنسان أن یعیش في ھذا 
التوتر بین الأمس الذي کان یعرفہء وبین الد الذیی تم علی 
أفاسا کل أشکال اللہدید الکامنة فیه مثل تلوث البیثة أو 
الإارماب ال تبادل؟ 

ثیلبررھوف: اجل إن الإسان بتخلص فی الغالب من کل 
الأشکال اي تحدث عہا ہأں بحارب ا جحدید ویرفضه؛ 
وبصدہ؛ ویعتمد علىی ما کان یثق فيهء بل إنە قد یفضل 


. کل سیثات الاضی على ا حدیدہ لأنہا تبدو لە أفضل من 


ا دید الدي لے یتحکم فیہ بعد. ویقدم التاری أمثلة علی 
ذلكء فلقد حاولت کل ا حضارات القدیمة عن طریق 
التحریم القوي ؛ والعقاب الصارم؛ والبر برات ال حرافیة أُن 
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کلاوس اربولد: ا حمراء, شمع سائل . ۱۹۷۳ 


ا 


مرواںء را٘سء ۵ءء ا حالیری الوطشی الحدید سرلیں 





ٹؤمن إستمرار البقاء لبنیاتہا القدیمة. ولذلك کانت 
التقالید شیٹا بالغ الأہمیةء لأنہم آرادوا تأمین المستقبل ؛ 
وضمان أن یکون العسالم فی الغد کا هو عليه الیوم؛ وکا 
کان عليه بالأمس. کا أعطی کل ذلك للانسان 
إمکانیة التخطبط لان وسلوکه على الدی الطویل ٠‏ 
واکتساب ثقة ا لآحرین. ریما کاں من أصعب الاأمور أن 
پشعر الرہ بالأژمان في مجتمع متغیرء یتعذر علبهہ 
الإاحاطة بہء ولا بعرف فی کیف سیکون مستقبله أو 
مستقبل ھذا ا جتمم . 

فوربنسان: ہل یمکن القول ہاں الإحساس الدي 
بغلب ۔فیما ببدو ۔علىی شکل شی فی الحیاہ: والذي 
پشکل لذلك جزەا کبرا من اأححمالك الأدیة ہو: 
إحساس القلق؟ 

ٹیلیرزھوف: لعل الموضوع الذي بسري بی کل أعصالي هو 
اضطراب الاس ىي تحقبق داتہم؛ وعاد الصعوط 
الاجتماعیة ا ی عا مھم الباطن : وإستفحال ا حطر الذي 
بہدد ذاتیتہم ؛ و إتساع اھٰوۃ الماصلة ہیں داتیة المرد ودائیة 
ا جماعةء وشعور الإنساں بالإعتراب . وہاں الآحریں ہم 
الآخرون الذین لا یستطیع أن یسد الی اعماہ أو ری 
حقیقتہم: ونأہ لم یعد یوحد إلا قلیل مس الدیبیات : 
وقلپل من الثقة ا مشادلة. 

فوریان: ہل تعتقد أنں فحارب الاآھراد نکرار لا 
مث کی الیموعبات الٗأکبر. اأعي: القلق. وبظاعۃ 
ا حاصر؛ وعدم القَدرة علی المَة لی مستقل مردح بکل ھذہ 
الامکانات المدمرۃ۷ 

قیلیررھوف : بالطع ؛ ھکل ما ینشر یومیا پي الصحف : وما 
تقله وسائل الاعلام سس الہدبدات وا حاطر ا حماعیة 
پعرض شعور الإنساں ىالأماں حنطر, إلا أں القلق بدا 
مع عحلیة إدمساج المرد فی ا جتمع ؛ أي فی الطمولة المکرة 
عندما بجب عل الاباء أن یعطوا أطعالہم صورة توحي باللقة 
ٔی ا جتمع الإنسائی . ولکن ریما کات قدرتہم علی ذلك 
نتضساءل بالتدریج ؛ لشعورعم ‏ أسہم بالفلق 


والاغتراب . فالأب الطالب مزاولة نشاط لا یستطیع فيه 
التعبیر عن داتہ ؛ واللضطر على الرغم من ذلك إ ی التکیف 
وا حخضوع والإاستسلام : آب لا یمکنە أن یکون مقنعاء ولا 
ان یکون قدوۃ بقتدی بە ی ایجاد علاقة اتصال سلیمة 
با جتمع . اں ہذا الإنسان الالی الممرورء ھذا الموطف ء 
ھذا العامل الذي بعود فی ا مساء إل بیتہ محطماء لا بمکن 
أُن یکون مثالا یقتدی بە. إن ما ینقص بالفعل هو الطابع 
اللقنم للسلوك؛ کذلك لم یعد ہساك ملاذ للمرہ لا 
بجاحہ الوطینی أو مساحہ الاجتماعي. غیر أن ھذا 
الحاح لا یعدو أن یکون عملیة تعویض . فالعمل الذي 
یعترب فیہ الإنسان عن ذاتہ وبحبر علی أدائہ لا تم مکافأتہ 
إلا بالتعویبض الادي؛ ولیس تحقیق القسدرات 
والامکاىات الذاتیة ال تضی علی الحباۃ معنی . ومن مم 
تنشأ الأرمات المستمرة والقلق السام ال تعبر عن نفسہا 
عمد الأفراد ىي صورة صعف الثقة فی النفس ؛ والعصاب ؛ 
والمرض : وحالات الاکتشاب . 

وررمان. ما ہو دور الکاتت اذن؟ وما هو مکانہ من 
ا جتمع؟ 

ٹیلیر رھوف . یتم تصیق حال الکات بہصفة مستمرةۃ. 
فا کانت تقوم بە الروابة ي اللاضي من عرض وتعسیر 
الحباۃ الانسانیةء انٹرعتہ منہا ا ی حد ما أشکال حتلفة 
من المعارف الععلیةء وعلم الاجتماع ء وعلم الفسء 
ومحوث السلوکیات . لقد بدا کثیر من الکتاب في الشك 
فیما إداکان التعیر عن خرانہم الشحصیة معنی إجتماعي . 
لدلك بپہم بنحصروں ٔىي الملنطق اخاص لأُ ما 
الآادیقف وبنتحوں أدہا لاأدہای آو أُدہا یعمکس الدب 
ولا یعکس الیاۃء أي أدبا لم یعد وسیلة الاتصال لعرفة 
ا حياۃ. دا یفقدون مجا م نأئیرم الاجتماعي بصورۃ 
مترایدة . ویحاول العص منہم أن بندمج فی ا جتمع من 
جدیدء ودلك عن طربق التضامن مع جموعة سیاسیةء 
وبعتبر خبرتہ الداتیة شیٹا قلیل القیمة من الاحیة 
الاجتماعیة ء فلا یکتب إِلا أدب الدعایة السیاسیة . 


١‏ رسالة الدب ال حقیقیة فی رأی فھی: تجدید وتعمیق 
۔را کا فحیاة؛ وہو عمل یبدو من الصعب دائما تبربرہ. 
رمان: ما ھی الشروط والمؤعلات التيی بجب توافرھا فی 
'ریء الدب؟ 

لیر زھوف : لا بد للفاریء ان یکون علی استعداد لان 
وم بتجارب جدیدة. فعندما أکتب؛ أانخبل أناسا 
میشون فی نفس الفترة الني أعیش فیہاء وبعائون 
شکلات مثل التی أعانیہا. انه لا پوجد علىی ۔ ما أعتقد ۔ 
ختلاف کبیر ہیں الناس وإلا انتفت إمکانیة الاتصال بہم . 
۔لك أفترض أن ما أصیغهہ بتضمن |إمکانیة معرفة للاآخرین ء 
الہ یمکن طولاء الآخرین أن یکنشموا أشیاءاً من أفسہم 
یما اکشه . آصف إل ھذا أں العمل ۔ الأدلي ۔ عى خلاف 
عمل العلمي -شيء مرکب ؛ فِے من مروة العرض ما یعطي 
ہل فرد إمکانیة أُں بجد طریقتہ فی قراءة النص . فکل یقرأ 
صورةۃ ختلمةء ومحلمیاتہ ا اتشابکة اي بتم توضیحھا من 
لال هذا النص ؛ کنا أن عليه أن پہحث حسب تکوینہ 
نفسي علىی کیفیة تحقیق ھذا اللص. 

ست من مؤیدي الانجاہات الاأدبیة اخاصةء التي ترید 
ن تمنع إنمام ھذا العمل الذي ذکرتەء أو تلك الصوص 
لأادبیة التيی تکون مي متداول فھم مجموعة قلبلة. ولکن 
لدب ۔ کوعی لجتمع شامل ومرکب ۔ یمکن أُن یزدھر 
ندما یمکن التعیر فیه عن کل شيء. 

قد تناقفشت مع عدد من کتاب الاتحاد السوفیٹی وجھوریة 
مانیا الدیعقراطیةء الذین بمثلون وجھة نظر اکثر تأثرا بعام 
تربیةء أو مفاہم تربویة آحری وتطلق وجہة نطرمم من 
ن ناك حقیقة جاھزة ء وعى الکاتب بعد ذلك أن ببحث 
ن الوسیلة التي تتبیح لە نشر ہذہ ا حقیقة. وم یعتقدون 
ن الدب اللکتوب عن وعي وقصد لیکون أدہا شعیاء ھو 
لك الوسیلة لترویج ونشر ہذہ الحقیقة الجاہزة . ولکنيی 
عتفسد ۔ علیى العکس من ذلك ۔ بأن الدب هو وسیلة 
تصال تصاغ فیہا التجارب المدیدہ التي لم تکن موجودة 
جودا کاملا من قبل . 


إن التجارب الاّدبیة هی تجارب غيی حالة تکون؛ تتجاوز - 
أئناء الکتابة ۔ عحملیة الحیىاۃ می حدودھا الضیقة لکی تمد 
فیہاء وتعمقھاء وتونحہا. ویمکن الوصول إ ی ذلك بشرط 
أُن یتحرر الکاتب أثناء الکتابة من ألوان القلق وا خوف ء 
وأن یؤمن بأنہ بستطیع أن یحقق ما لا یستطیع أن حققه لی 
حیاتہ العادیة تحت أخطار الفشل وا موت . 

فورسان: أي نوع من التطاہر أو التصنع ! 

فیلیر زھوف : ُردت ان أوضح فقط کیف یکتب الدب 
الیوم ىالضرورۃ فی طروف تم فیہا تفسیر العالم تفسیرا کاملا 
من حلال علم النمس وعلم الاجتماع والاعلام السیاسي . 
ہناك الان معاہم صالحة لکل شيء ولکنہا تحول بین 
الشاس وبین الواقع . فا پرددہ الناس یومیا من أحادیث 
وکلام یصدھ عن التجربة الإنسائیة. بھکن لکل إسان 
أن یلم بکل شيء دون أن یجرب شیئا. 

وکتابة الدب ہی مجھود لتحطم هدہ ا لعرفة الشکلیة 
بمعنی إعادة إثارۃ التجربة عن طریق ااتشکیك فی تلك 
المعرفة الشکلیة . ولا بتاتی ذلك إلا إذا وجد لدي القاریء 
الاستعداد لأن بعیش لی أزمة مع نظام عالمہ ا حیط . إن 
الکشابة ‏ فی تصوري ۔ هي نموذج لأزمة بعیش فیہا المرہ 
باحتیارہ .۔ کدلك القراءۃ أیضا. 

فورمان: ہل تعنقد أں استعداد الکتاب والقراء للتعایش 
فی هدہ الأرمة یزداد آم یقل؟ 

ٹیلیرزھوف: من الصعب أن أعطي حکاء غیر أن مذا 
الاستعداد سوف بزداد بالتاکید إلل حد ماء حیث پُلزم 
انجاہ النطور الاجتماعي الناس ىاأن یستبدلوا معلوماتہم 
القدیمة بمعلوسات جدیدة ء بمعنی أن یغیروا بصفة مستمرۃ 
من طریقة تفکیرہم ونعلمھم . ومن ناحیة أخری تدفع ھذہ 
المتطلات الیومیة إلل أن پنسحب الناس ال ىی عادات 


. ومعتقدات سیيطة؛ وھو ما یمثل تناقضا مستمرا: فھم 


پریدون من ناحیة أُن ینموا ویغیروا من أنفسہم ؛ ولکنہم من 
ناحیة أآخری بخشون ذلك . 
فورمان: ذکرت فی کتابك ہ ضوہ مزدوج علىی قطعمة من 





فریٹر فیسٹر: بدوں عواں ۱۹۷۲ 





فریٹر فیسٹر , قلق 


لوم صفحة ٠١‏ و١۱‏ ص کتاب دفریٹر فرع لؤلعه ھورست کیلر, دار بشر بروکماں , میوبح ۱۹۷۲ 


البحر : ہإنہا عملیة الموت والصیرورةۃ ا معتسادة البی بیمر 
ہا الإنسان لکی یستطیع بعد ذلك أن یر بعملیة موت 
وصیرورۃ عل مستوی أعلىل٠.‏ ھل تعتبر الحیاۃ بالنسبة لك 
إذن شکلا من أشکال الموت والصیرورة واللضج وىاذا 
یعنی ذلك باللسبة لك وہالنسبة حیاۂ؟ 

ٹیلیرزھوف: آشرت نی مقال لی کتبتہ قبل فترة قصیرة حول 
موضوع دا مستقبل والموت: إلی أن الارتباط بین حیائي 
الخصاصة وحباۃ ا جنمم نتم من الناحیة العملیة لفرة 
غتو کرک آج اسب سال عل ای شر 
وموعد انفصا می عن العملیة الاحتماعیة ا حضاریة. عیر 
أنہ لو تخیلنا ذلك حقیقة فسوف تضعف العلاقة ہیں 
دالانساء وا حتمم: وخل مکاہا الإاحساس 
بالاغتراب . ولدبنسا ی واقعنا الأمثٹلےة علىی دلك: 
فالشیخوخة؛ وخاصة شبخرخة المقراء والدین بعیشوں ي 
الیحدةء تعني الاغتراب : والشعور بعدم المع وال مدوی 
والإاحساس بالعقم . وسن نم لا بستطیع الإنسان فہا أں 
یقدم جدیدا ولا أن یتحرك . 

انی أعتقد أن اللشکلة: لا ىل ا مھمة العسیرة هي ا مشارکة 
حتّی نہایة العمر فی مصیر الوع البشري ؛ ومصیر ا حتمع ؛ 
وخلق شعور مستمر من النضامن مع مصیر الإنسانیة 
پتجاوز آبعاد الحباۃ الداتیة للمرد. 

فورمان: اُھو تصامن یتحاور الموت ٢‏ 

ٹیلیرزھوف : بأن یفعل الانساں شیثاً ماء ہاں بؤلف کتبا 
على سبیل الشال؛ متصورا ألہ سوف بی شوء ما 
للاإنسانیةء فإں تأثیرات هذا الفعل سوف تستمر بعد دلك 
بصورة غیر صاشرة. إبہ تصور مرعح على أیة حال؛ عدما 
بضع الانسان نصب عیليه إحثمال الموت الجماعي کشيء 
مننظرء ویفترض أُن کل شيء سوف یہي باتہائہء لأہ 
سوف بتوقف فورا عن إنحار أي عمل؛ وننمحي بالشالی 
القدرة المردیة علیى ا خلق والابداع ۔ 

فورسان: ہل تشعر إذن بلك حرہ س متمع بائی س 
اللاضي ء ولكنه سوف یتخطاك وبستمر دبك ویمضيی؟ 


۲ 


ہل الحیاۃ اذن ھي شي وسط بملڑھا الإانسان مم یواصل 
اللآخرون مسپرتہاء ولکن بظل الدور الذي ھت بە دورا 
ھاما؟ 

میلیرزھوف : یتخطی الاإنسان بالفعل حدود حیاته الذانیة؛ 
عدما یتجاوز بنظرتہ جال ثجربته اخاصق و ہم 
بالآخرین: وبشارك فی أوجه نشاطھم . فلیس متصورا علی 
وحە الاطلاق أن یعیش الانسان خارج ا جتمع ؛ معتمدا 
علی نفسه فقط؛ فدلك شيء لا یکن أن ینعله إلا 
فاقدي عقولم . 

ولکں الموت ہو الحدء وھو فراق الآخرینء فأنا لاعتقد 
أی استمرار الوحود الشخصی بعد الموت . لقد کان ھذا 
الاعتقاد - پوجود حیاۃ آحری ۔ أسلونا حضاریا للانسانیة 
بنکر ال موت فی حقیقتہ الکاملةء وقد استمرت تأثِراتہ لفترة 
طوبلة إلا أنہ یتجه ا لان بسطء إلی مہایتہ. فلو کان هناك 
هدا ا جاب الآمحرء فقد یکوں من آپسر الأمور أن 
پشعر الإنساں بأمنہ من حلال ارتباطہ با جتمع ء لأن کل 
الأشیاء سوف تکسب معناھا من وجود ھذا السالم 
1ار . أما إدا تحلص الإنسان من ھذا الإقضاع؛ 
فسوف تطہھر لہ مشکللة الموت وفراق الاآحرین فی 
حدتہا الکاملة. من ھا تآأتي بالطعم کل أآلوان 
الإعتراب؛ لاں الرہ یمکمہ أں یقول بأىہ لا برغب بالتضحیة 
محیاتہ الخصاصة من أحل مستقل لن یعنيه بعد ذلك في 
شيء. سوف یکون التضامن ببن دالأُنا وا جتمع هشا 
واکر صعوبة مع إنتفاء التصور ہأں ہماك حالة موازنة 
ومصالحة بتحرك کل شيء فی اتحاھھا. 

آری الان أمام عینی آنه توجد حالة من الانفصال 
اللہائي عن الآخرینء ورعم دلك علیي أن أنصرف تصرف 
عضو فی ا تمع الإنسانی ء کا لو کنت سوف اأعیش فی 
الستقبل الدي لن آکوں فی أو کا لو کنت أواصل 
اللاصي الدي لم أعش فیہ. لقد مھدت لتکوینی ۔ من 
حبیث اي |مکان یسعی إلی التحقیق ۔ محلیات إِجمّاعیة 
تاریحیة فأنا لم أبدً من ىقطة الصفر . بجت لا یغیب ذلك 


عن بالی ء ولکنی بدأت می مرحلة تاریخیة محدودة ؛ وتسلمت 
'لعارف والتجارب الاجتماعیة وامکانات التمکیر ء 
احاول أن أحققھا لفسيی نی صورة فعلیة ملموسة : وأن 
'واصل تطوبرھاء وأسلمھا من یأنی بعدي . 

إن اك دوافع ساشرة؛ وبدیہیةء وبسیطة ء وتلقائیةء من 
'جل التضامن مع ا جتمع ؛ ولکن الوعي بحتمیة الموت - من 
لناحیة الآنخری ۔ یزید من حدة عدم اللقة فٔي سو 
ستخدام ہذا التضامن وسوه استخدام علیات ا مساندة. 
دلك شیےء بالغ الأممیقحتی لا پسخدع الیہ. إسہ لا ىد وآن 
عرف ان کل شیء یمکں أن بوجد دونە .فھو کفرد کاں 
مکن ألا یکونء وسوف لا یکوں بعد فترة, 

ورسان: أتعنی أن الإنسان ہو شیء وسط کأنہ :- 
وجد ؟ 

یلیرزہوف : ما تقوله ہو ال خطرء لأنہ بڑدي إلی الحالة 
لمرصیة للاغتراب؛ وإنکار الشعور بالقیمة الذاتیة. وھو 
فس ما بحدث لی حالات الاکتٹاب أو القصامء بأن 
عتقد الإاسان أن ذاتہ قد ماتت بالفعل ء أو إعحتء أو 
نپا لم تعد سوی طیف ؛ أو شح. 

ورماں: ولکن اك ھذا ا جال الحدي ؛ بأن الانسان 
“ یمتلك رمام نفسه ؛ ولکنە بمتلکھا رغم ذلك بشکل غیر 
عروف . إني أعتقد أ٘ذ توجد مواقف حدیہ. یجحد فیہا ارہ 
لکلا من أشکال السعادہء أو آثارا من الأماں التي 
عطيه الشجاعة لمواجہة الواقع الاجتماعي ؛ ومواجھة ا موت. 
بل تساعد ھذہ ا حطات القصبرۃ من السعادة والانسحام 
التصاح مع ا جتمع ۔ ریا بعد الطلام الداحلی للمس 
الاکنثاب ۔ الإآنسان علىی الاستمرار ہي ال حیاۃ ؟ 
یلیرزھوف : ما دکرتہ من أن الإڑنساں لا بمتلك نفسه؛ أو 
نہ بشعر بأنه لا پوجد وجودا کاملاء لیست حخطات 
سعادة؛ ولکنہا مملیة احلال للعزلة الاجتماعیة واغتراب ؛ 
إعدام الشقة فی ا جتمع ء وهقدان الارتباط بالعملیة 
“جتماعیة وہالمستقبل حل إحساس الإنساں بہوان شأنە 
ضالته . 


إلا أن هناك شیٹا آخر : فعندما یتوافق الانسانء أو یبدو 
أنه متوافق مع ا جتمع لی الاشکال المقدمة ھہذا التوافق 
من وطائف آأو نجمعات التضامن الصغیرة؛ عندئذ قد 
یعقد الإنسان جزەا من إمکاناتہ وتجاربہ الذاتیة. وھو 
بھکں أن بعید اکتشاف مذہ الإڑمکانات فی القطات 
ای بختل فیہا توافقہ مع ا جتمع . فعندما یعود ا مر إلل 
نفسہء یمکە أن یکتشف ہردیتہ المستقلة عن ا جتمم ء 
واں کل ما کاں یمکن أں یکونہ لم یتحقق عن طریق 
ا جتمع . ہذہ اقطات ہي التي تحمل طاعء التحرر 
وبمکن أں نکون حطات سعادة: علی الرعم من أُہا 
تتضمس أیصا بالتاکید تحرنة موت ؛ لان الانمصال عن 
ا جتمع ہو تحربة تہدد ا حیاة نمسہا با خطر . ویتعرف 
الاساں علىی معسالم داتیته ہي عملیة الظیبز بن نفسه 
من ساحیة وبین ا جتمع والأدوار البّيی یقوم ہا عادة من 
رح آخزیٰ ہذہ ہي اللعطات الني یتم تصوبرھا في الدب 
کلحطات معرفة عطیمة. إلا أنہا تعتر إنطلاقات لٔي 
التجربة الإنسانیة لا یتم الاعتراف ہا فی تقالید ا جتمع . 
یوضح کل ذلك ماذا بحمل سلوك اللامنتمین المجتمع 
إغراءاً شدیداً للمتواہقین مع ا جتمع . فھڑژلاء التوافقون 
بشعروں باں الآحرین قد حققوا فی حیانہم شیناً لم تکن 
لدپہم ہے الشجاعة لان یحققوہ؛ وآأعدوہ مدعورین عن 
طریقھم . بل إن الإہتنان با جرمین یدل على أُن لدي الىاس 
شعورا بأہم لم یستطیعوا تحقیق کل شيء فی حباتہمء وأن 
الخوذج الآحر العادي للمجتمع قد بکون أفضل من 
موذجھم . 

مورمان: دکرت ى کتابك ہ الدب وسداً اللذہ ؛ أُن قراءة 
الدب ۔ إذا ما فھمت على انہا وسیلة لبارۃ الوجود 
الإنسانی ؛ سوف تؤدی کفعل من أفسال الفھم والمشارکة 


۔ لی التضامن مع سائر البشر: ھؤلاء الذین یعیشون معناء 


والدین بمکن من خلال حیانہم آن نعید التعرف على 
امکاىاننا. وہری ا حلل الفسي (ريك ھ. إریکسون آنہا 
علامة من علامات الئضج العام وعندما بعتر 


رت 


الإنسان نفسہ عضوا فی ا جتع الإنسانی الکبیرء وی 
ناریح هذا ا جتمع ء وعندما بشارك ي صراع ا جتمع من 
اجل حیاۃ إنسانیة وعندما پشعر لمردیته بالأماں داخل 
ھذا ا جتمع٠.‏ ہل قادتك أعمالك الأدبیة إلی نوع جدید 
من التضامن مع مصیر الآخرین وا ی تعریفك بارناطك مع 
الذین فشلوا کی حیانہم ؟ 

ٹیلیرزھوف: لا آرغب ي آں اصیع دلك فی صورة تیحة 
محددة . ولکنيی آرید أن اقول أں المرہ یعایش ویتعلم بشکل 
جحدید دناء الکتارة ا کان بعرفھا معرفة صلف وھو 
ضیف لحبانہ بدلك أشکالا آحری وُعارب حدید٥‏ کات 
خارج حدود خبرتہ ومعرفتهہ هہدا ہو نوع س التصامن . 
كذلك ہم الآنخریں یں س التصاس . فا لمرہ بتحطی 
الحدود المدثیة بن دائہ ویں الآحریں والطروف عیبر 
لمألونة لە: عندسا یصم حیاۃ الآحریں إل آفاق تعکیرہ. 
ویکتشف أُں ما نحريی ماك ھو حرہ ھ4“ وعصدها یمھم 
ا مرہ شپٹا من حیاۃ الآاحخریں فانه پکوں قد اکلشف شیٹا 
من دانه 

ورسان: آشرت اق حدیث لك مع کریستیان لیدر 
و الکتابة وا حياة: ال ان حرہآ س کتاب ١‏ یوم حمیل ؛ 
کان جرہاً من الإأحداث الي عایشتہا. وأں حرہا مما 
قامت بہ الشخصیة الرثیسیة هی ہ حدود الطل ؛ کاں حزہاً 
من وجودك ال حاص ومن ثجرنتك . 

ٹیلبر روف : لم بحدث ذلك بالطع بالمعی ا رق . فأنا 
۱ أحٹلس موالا رم اأھرب سپارات طربقة غبر 
مشروعة إلپی ا خارح ولکں یمکں للکائب أں یعرص 
بعض الا حداث والامکابات التطرفة وعیر الشروعة 
عمدما پستحدم داتہ کمصدر للتحرنة والحرةء ویدو وکأہ 
پشاول أشیاءا لا پہنم بہا أو لا تطرأً عادة علىی خاطرہ پي 
حیاته العادیة . قد یعيی دلك بالطع تعریض دات الکائفپ 
مخطر مستمر واتجامات مدمرة لشحصہ . الا آىہ من 
الضروري عندما رید ارہ أن پواصل طریقه أن یمھم عدہ 
التجارب المنحرفة وا خطرۃ إ لی امکاىاته ا خاصة . ولکن عليه 


١ 


فی نفس الوقت أن یصیغھا بشکل دقیق؛ ویجعلھا 
شیٹا موضوعیاء وببتعد عنہا شحٔصیا بعداً کافیا . 

فوربان: ھل بعتبر الدب إذن تغلب على الطلام الداخلی 
للذات؟ وھل یمکن أں یکون تبعا لذلك صورة من صور 
تحریر ہذہ الدات ‏ وحزناً من عملیة الضج الداخلی ؟ 
ٹیلیررھوف: ہدا صحیح من الناحیة ا ثالیةء على الرغم من 
اعتقادي أں علیة الکتابة تنطوي علىی دوافع تتسلط علىی 
الکات وتدفعه إل التکرار . فالکات پصطدم دائما بنفس 
الشکلات . مم یتنیں بعد ذلك أن ھذہ الشکلات لم یتم 
حلھا . ولکں ا حاطرةۃ ا مستمرة بالتعامل مع الأحراء ا مکوبة 
س الشحصیة وع الامکانات المنحرفة وا حخطرة والمدمرۃ 
لدات الکاک : فإنه سوف یکئسست دائما ‏ أُلناء الکتابة ۔ 
مریدا من ا حریة . وعدما یتعف الکاتب على القلق ۔ وھو 
لا نداآں پتعب علیہ لکيی یکف ۔ فسوف بمکه أن 
بتحطی الحالات المرضیة ویتحاورهھاء بحیٹ لا یعیش 
بداحلھا فقط ۔ ىل وف مواحھتہا أیصا. عیر أني لا أعتقد 
ان الکثاة وحدھا یمکں أں تکون تحریرا دائماً للدات . 
قد بحدث دلك ى حالات نادرة فقط . فعطم الکتاب 
قد استمروا فی کتابة مس الوضوع ء وعذا بعنی أہم 
طلوا پصالحوں عس الشکلات ؛ وطدوا شہودا علىی 
استمرار وحود ھذہ المشکلات . ولکن ھذا قد حعلھم 
أیضا یتحاوزوں سطرتہم جرد ذواتہم ء لقد استحدموا کل 
إمکانانہم فی التعسیر وا کتشفوا عر آلامھم آلام الاحرین؛ 
واستحدموا تحربتہم الداتیة لکی یعرفوا الآخرین . 

ٹورساں: قرأت پ کنالىك × صوہ مردوج علىی قطعة من 
اللحر؛ عارات غیر مألوة ہ یشأً الدب نی الأبعاد التی 
ہرید أں یتحاورھا کمحاولة لإلعاء دائە ء لأنه پرید اؤرقم 
تحرىة ساشرةء وآن بحعل ال حانب العامض منطوقاء ذلك 
الحاب الدي یسود حیاتاء والذي محشاہ؛ ولکنا ىأمل ان 
بمھمه الاحرون ٢‏ . 

ٹیلیررھوف : إنه شيء عرت حقا أن یکوں مانب من تجربتنا 
لعة حاصة عیر ممھومة للآتحرین؛ بل وغیر مفھومة لنا 


أیضا . فالحلم - علی سبیل الثال - ہو لغة یتعذر علینا حل 
الغازما . کذلك فإن حدیث ا لمرضی بالفصام غیر مفھوم 
وجھول تماما للآخرین ؛ ولکہم یعبرون عن أنفہم ہصفة 
مستمرةء پریسدون ان یکونوا مبہمین ؛ وأآن یم فھمھم ني 
نفس الوقت . لذلك یوجد ھذا النطام السري للغتہم . 

ور هذا التناقض على الدب أیصا تآئیراً فعالا: التناقض 
ہین الاتجاہ للاعتراف ء والاتجاہ لتعمیة الاعتراف . فکل 
کاتت پرید أن یعمم تجربتہ علی ا جتمع حتی یمکں فھمھاء 
ولکنە لا پرید أُن یکون مفھوما لأنہ لا پعرف الآخرین 
ولا بدري ان کاوا اعداء! 

فورساں: أو إن کانت ۂلساتہ سوف تستخدم سلاحاً 
ضدہ. 

ٹیلیرزھوف : من ا مھم أثناء الکتابة أن بتعلب الکاتب على 
نطرة الآحرین ء أي أن یبدا فی الحدیث عن فضسه. وأداۃ 
التخلص من ھذہ الطرة التی تثیر القلق ہي الفس ہي . 
التخیل القصصيء وذلك بأن بقص الکائف حکایة تبدو 
کانہا لفرد آخر ولیست لہ. وھو لکی یعرض تجربتہ دوں 
معوقات ؛ یقدمھا من خلال شخحصیة رثیسیة هي التيی تقوم 
نالثجرنة ؛ ونصوغھا ء ونثلھا إ ی الہایة . 

مورمان: بوحد أُشاء الکتابة بالتاکید ھذا الاحساس ہأں 
الکاتب تحت الراقفةظ وأآن الآخرین ہر العدوء وم 
ا لحم . ولکن أبوجد من الاحیة الأآخری شعور بالتشحیع 
وتضامن الآخرین؟ أم أن إحساس الوحدة ہو امن الوحید 
للکتابة ؟ 

ٹیلیرزھوف: پوجد لدي الکاتب بالطع الإحساس بأبہ 
سیحد من یفھمه. بل إن الشرط الأساسي الذي یضعه 
الکاتب لنعسه عندما یکتت شیٹا هو أن هناك اِساىاً ما 
سوف یقرأ ما کتب وسوف یمکنە اأں یفھمه؛ وإلا ما حاول 
الکاتب أن بنشر شیئا . 

دم الکتابة أغراضا ختلفةء منہا تلك الرعبة فی أن 
یقرب الکانب من الآخریں صورۃ محددة عن نفسه. 
وھناك بلا شك عدید من الککاب الدین بحاولون تقدیم 


صورۃ طیبة عن أنفسہم ء ریا تلك الصورة الّی یتمناھا 
المرہ نفساء أویتخیلھا فی أحلامہ. 

إِن الکتابة بالنسبة للکاتب ہی معرفة وتحقیق الرغبة وملیة 
توصیل ء وھي بالنسبة القاریء نداءاً بحرك فیه أشباء مشابہةء 
أو یکشفھاء أو بحعلہا قابلة للادرا ك . 

وم لَکي نفھم الدب _ حتاجون لنظریة فی السلوك المکن 
القابل للنقل . إننی اأعتقد أں الکتابة ۔ فی صیمھا ۔ تنطوي 
على الثقة بأن الحیاۃ ھی عملیة اتصال . ولکن لکيی یمکن 
للمرہ أن بقول لنفسہء وبقول لاػخحرین شیٹا لہ معنی أو 
قیمةء فلا بد لە من التحلی عن أنواع الارتباط الاحماعیة 
الرخیصة والتي تحجب اواقع؛ وأآں یضعھا موضع 
الاستفسار ء حتی بیمکنہ أن بری ا حیاۃ وأں بری نفسه من 
سطور خارحی ؛ ومن خلال الوعي بالمساء وتجربة الموت ء 
من خلال ہذا الوقف اللشري المتطرف ںی آساسه بأن 
الإنسان عقل وحسدء بأنہ فرد وکائن اجتماعي . فنی کل 
مکان یتعرض الإنساں للإمکانبات ال تفسد عليه حیاتەء 
وتعرضه للاعتراب عن الدات ء ومقدان وضعہ الاجتماعي ء 
کاں یتقدم الإاساں ںی العمر؛ وتختي البدائل المطروحة 
أمام ویصح ماضیہ اکر من مستقبله. مواقف 
تعرض توازں الدات حطر ء أو لنقل: تضعھا موضع 
الاختبار ۔ 

فورمسان: ہناك جلة في مذکرات داج مرشولد تقول أن 
١‏ الحیاۃ ھی الہیؤ لمیتة لائقة٠.‏ 

ٹیلیر زھوف : ھناك صیاغات کثیرةۃ مشابہة. فلقد قال 
حوریف کوراد ۔ على ما أعتقد ۔ ان ) الکتابة هي تعلم 
اللوت ؛ وھو یعنی أں الکتابة ھيی شکل من أشکال 
اکتسال الوعي . 

إِں حلیة تحقیق واعیة للذات لا بد وأن تقوم علی إستیعاب 
اللوت کأحد شروطھاء وعلی الرغم من ذلك تعیش ىي حالة 
من التوافق . ما من لم بستطع أن یحقق ذانہ فلن یمکنہ ان 
بموت بمنجی من الیاس. ومن پشعر بأنہ لم یعیش حیاتہ 
حقاء فلا یمکن أن یہي على أحسن الفروض الا فی 


١ 


البؤس. فلقد غضساع کل شیء ولم تععد ہناك فرصة 
لتعویض ما فات . 

إن السیحی الین یمکنە أن یامل في ا|صلاح ما فسدء وأن 
یطمع می الخلاصء أما من لا یقوی على ذلك فعليه أن 
یتدہر نفسہ خلال فترة حیانه ا حدودة . 

فورمان: دؤما فرصة التصاخ . 

ٹمیلیر رھوف : نم دوعا فرصة للتصالح فیما بعد . إن الیاس 
قد پنخی فی أغلب الأحبان وبعبر عن عمسه ٔي صورۃ 
اُرصاقق؛ او کراہیة أو سْ للذات: آأو مشاغبة؛ أو 
حالات اکتثاب منسللة . وکٹبرا ما الْعذ الیاس صورة مقعة 
من الذبول والبلادة. کا أنه لا بطھر عادة بصورة واصحة . 
لأنه إذا ما وصح کانت اك فرصة للمعرت مدہ کلھا 
ھی أشکال للموت لا بحس ہہا الإنساں إحساسا واعیا. 
فورسان: اك ھذہ العارہ فی مدکرات داج رشولد 
ہ ینبغي ں تکون ادی الشیوخ القدرة علىی الکشف 
والاستطلاع ٤‏ . مل پمیکں أں توجد للإانساں متقدم - 
العمر ؛ ل یعد عليه أآں یئبت داتہ ٔی صراع الماسة ىِ 
الحیاۃ - الفرصة لحریة جدیدة؟ وہل یکن للتحرة الحدیة 
للموت آأن تساعد الإنساں فی التعف على أشکال 
الخوف : والتسلمم ىالأمر الواقع : وأں تہدیہ من حدید إلی 
ا حریة والکرامة ؟ وہل بمکن لمیلسا الدي تہددہ أحطار 
العدمپر الشسامل أں بحد شکلا حدیدا من التصامن 
وا حریة ؟ " 

ٹیلیرزھوف : لا أدري ادا کان من الممکن التنبؤ بشکل 
سلیم پمصیر جیلسا: وفرص العرفة الي سثتاح لە. بل 
ِل أي حد یمکن للمرہ علىی وحہ الإطلاق أں یتوسع نی 
تطیق معنی کلمة ہ جیلا ؛؟ ہل على الدیں یعیشوں الیوم؟ 
سروف لا پسري ذلك بالقطم بالسسة للعالم کلە لہ لا 
پوجد ۔ بسبب مستویات التطور ا حتلمة ۔ أي توافق رمنيی . 
أی ان ھناك تفاوتا زسیا من الناحیة الحصاریة ہسں 
ا جتمعات ا حتلعة "ضي عالا الحالمل. عیبر أں مدا 
التفاوت الزمی من الىاحیة ا حضاریة یصح تواھقا زسیا إدا 


۹٦ 


نطرنا إلبہ من ناحیة الخطار اللہائیة التيی تہدد مستقبل 
البشریة. فالکوارٹ تہدد الجمیع؛ وسوف تکون علىی 
مستوی عال یی . را تدفع ہذہ الصورۃ ا رعبة الظلمة 
الناس لی التحرك فی اتجاہ التغییر . 

إِن هناك ضرورات ملزمة با لمعرفةء وإن کنت لا أعرف 
إذا ما کانت فرصا ام لا . فالناس لا تمکر إلا فی أقرب 
الاشیاء إلیہاء أي فی حاضرہء وھ ینشغلون بتحقیق 
مصالحھم الشخصیة: وبتمسکون بعادانہم؛ وتستحوذ 
الصالح ا جزئیة على الاهتمام ٹي کل ەکان. ویدو أن 
معطم الاس قد تعوا من الاٌصوات التي تطالہم بصرورةۃ 
تحاوز حیانہم الشحصیة. فھم پریدون الان أں یشبعوا 
أطماہم ٤‏ ولا یکادوں یمکرون بی الأأطفال الڈین لم بولدوا 
بعد. والنتیجة : أنہم حمیعا متورطون ي صراع الحیاۃ الیوي . 
ومع دلك لدیہم الئقة فی أُن ال حیاۃ سوف تواصل مسیرتہا 
ٴي صورۃ من الصور؛ حتی ولو بصورۃ غامضة . 

ولکك دکرت منڈذ قلپل نصا جدراً بالاهتمام حقا 

ه ینعي للشیوح أں یکوبوا قادرین على البحٹ والاستطلاع ٠‏ . 
ولکں لمادا الشیوخ بالذات؟ إن معظمھم یتعرص للھلاك 
فی مجتمعاء وبعرص علیہم نوع من العجز الاحتماعي 
والمسيی السابق للڈوان . إلا ان ھدا النص بعني شیئا آخحر 
اکر احیق وہو آیہ بب على الانسان: لک یفکر 
تمکیرا بصف اواقع وبتمشی معہء أں یکون قد قطع 
وراءہ طریقا طوبلاء وأں یکون قد تعلب على القلق ء وکل 
ما یسیطر عليه طابع القلق . یمکن أُن یکون هذا تصورا 
رائعا لامکانات الشیخوخة ‏ وإن کانت الفرصة لتحقیقہ 
ي طل الطروف ال حاضرة فرصة حدودۃة . 

ولکن السألة الأساسیة فی سیاق الموضوع الذي نتحدث 
فیہ ھي أنہ لا بد للمرہ أں تکون لدیە القدرة على التخلص 
من التورط الأممی وغیر الواعي نی العادات ؛ وأن تکون 
لدیه القدرة علىی التحرر من الالزامات والقبود الداخلیة 
وا خارجیة. لدلك یمکن أن یکون الشساب ہر عنصر 
التحدید لأنہم لم یتورطوا بعد فی الحیاۃ الععلیة. 


رمان: ما هو دور الدب |إذن؟ وآأِن کمن فرصته؟ 
یلیرزھوف : یمکن أن یقوم الدب بتجدید وتوسیع نطاق 
لتجارب التي یقوم بہا الناس عندما یشکلون حیانہم . 
بنطويی ھذا العمل دائما علی عنصر الحبیال الضاد للواقع 
ىالرضات ء والاشواق والآمال. فہذہ هي الفوی اي 
شارك عادۃ عند تغییر بشاء السالم, وی الآدب جال 
اسع لوضعھا موضع التجربة . 

ضف إللى ھذا أن الدب قادر على أن یجعل الانساں 
علی وعي بامکانات الشقاء والأخطاء ال ختلمة . وما یکمن 
یہا من قوی حیسة وطاقات مطمورة . وۃصوبر الا مال 
لأدنیة للشقاء وصور ا حیاۃ الرائعة ببمکن أن یکوں عاملا 


محرراء لأنه یوقظ قوی ا مقاومة لدي الإنسان؛ ولا أفصد 
بذلك ا مقاومة اي تجعله بکت إمکاناتہ من جدید أو 
جزەا من طاقتهء بل ا قاومة التی تحفذ الإنسان علىی 
القییز الخلاق لذاته . 

سوف بطابق الضاریء نفسہ مع ہذہ الضفافج من 
ا حياۃء وسوف بدخل معھا فی علاقة صیة؛ ولکنہ 
سرت عو قافنا 

سبقول لفسه, أنا أبضا کدلكء أو من المکن أن 
آکوں کدلك. عیر آىهہ سیقول لفسه أبضا: نی شيء 
محتلف ؛ ولا یتحتم أں کون کذلك. وسوف یتوقف کل 
شیء على هذہ العبارہ: لا پتحتم أن آکوں کذلك . 


شرمان ھسه نحن نحیا 


با الشکل والمظھر 
ونحس ى أیام العذاب وحدھا 
ہالوحود الحخالد الذي لا یتغیر ء 
تحدشا عہ الأحلام الغامضة 
بن نبتہج بالوم والرسد: 
شبه عمیانا بلا دلیل ء 
بحث جاھدین فی الکان وارمان 
عن شيء لا دہ إلا نی الأہد. 
بحن نرجو ا خلاص والنجاۃ 
ٔي عطایا الام الدافھة 
ہیما محن آهٰة ونشارك 
بنصیب پىي سدأ ا حقیقة 

(ترجۃة د, عد العمار مکاري) 


۹۱۷ 


۲۹۹۲١ ۔‎ ۷ 


ترثبط نہصة ھرمسان هسه الأحیرہ روایتہ ہ دش الطاح ؛ 
50000۸8٣8۵6‏ 13 (۱۹۲۷) وم تکں ألایسا موطن 
مکو الات رتا اوایحات الات رنابات 
وقد بلعت هده المیحة مدھا ىف اولابات المتحدة ‏ 
السٹوات الٗحیرۃ من الحرب العیسامیة: وبندو وکأن ەدئب 
البہطاح ء؛ قد عبر عن الااحصاط وا حیرة وفقداں الثقة عصد 
حیل الشاب پ أمریکا ہي تلك العترۃ وس بعثہ ں ملاد 
من الغربة ورعسة پی الابطلاق من قبود المدیة . 


۔ ولد ھریاں ہسه عام ۱۸۷۷ سلدة کالف ٠ى‏ مطقة 
من أحمل المناطق الطیعیة مقاطعة و رشورح : وکاں أوہ 
مس المبشریں المسیحییں : وکات أمە أیصا اسىة لمبشر مارس 
نشاطه پ الصد وا ہرماں پیي حو طاعه الإٴفراط 
الدیبی ١‏ وتسیطر عليه القیود والاعراف الًي ترتط عادة 
بہذا الإفراط . 


۔ آلحقہ والدہ عام ۱۸۹۱ بمعھد ماوروں الرتستني 
لیدرس اللاھوت : ولکه ما لٹ أں سئم الدراسة بی ھدا 
اللعھد الدبی ۔ فہرت مه فا حقه والدہ بمدرسة علمایة هي 
مدرسة کانشتات : ولکں ححاسه دہ المدرسة لم یکن 
أفضل من ماس للمدرسة السابقة. 

۔ تقلب ہھرماں ہس اپ المثرة التالیة پ مھن عدیدة. 
والتحق اأحیرا "۳ي خریف عام ۱۸۹۰ بمکتة عدیة 
توبنجن لتعلم مھة یع الکٹت , وئی دہ المترۃ بدأ فی کتانة 


۸ 


الشعر : وھو شعر روماسی الطابع تعمه الکابةء ویشیع 
فیِہ الین وشعور الوحشة . 

لقد قرر ھسہان ھمسه أن یحترف الدب ء وفي ھذہ 
المترۃ بتقل من توینحن ا ی بارل بسویسراء ویقوم برحلة 
ال إبطالباء ویشر عام ۱۹۰١‏ روایتهہ  (‏ بیئر 
کامینتسند؛ ٥0007۱00٥1‏ 180۲ء وتحمل ھذہ الروابة 
وصوح حرة صباہ وفشله پى المدرسةء وشعور الضیق 
الذي طعی عليه إراء ٦ا‏ مدیة الحدیلة٥.‏ 


۔ عام ۱۹۱۱ برحل ہسہ ا ی ا مندء وتستغرق ھذہ الرحلة 
عدة سنوات ء وکاں دافعہ الیہا الرضة فی ا حروح من 
عالم الدیة الغریة على انە أبضا ہي اضد ىبن رهبان 
ہوذا بشعر نمس الاأسی والحنین الذي دفعہ ا ی الرحلة: 
٥‏ على إدن أں أحد القناطر السحریة بفسي ... لا بد 
آں أحد أورسا الحقیقیة والشرق ا لحقیتی ي قلي وروحي 


"6ُ. 


وعقفائت تب سفل رب اٹ اد 
لیف :ارت لکافھزت عاوت کو نز 
رالحقدء؛ من حول ہو الراع الديی یسحق دالفرد 
والشحصیة الإنساہیة . فنطرۃ ہسه ال ی ا حرب ھی نطرة 
وحودیة لا سیاسیة . وئي ھذہ المترة تبدأ علاقتہ بالتحلیل 
العسی ء وحيء روابته ہ دمیانء ‏ 0ط (۱۹۱۹) 
لتمر عن ھذہ ا لرحلة . 


۔ عام ۱۹۲۷ پنشر ہسە روایته الشہیرۃ ہ ذئب البطاح ؛ 





ئەہ٭5مجزم٘ہ)5 1(0 ء و بھکن آق نسمہا روایة ما بعد 
ا حرب ء روایة القلق النہائي بعد فوضی ارب ء وروایة 
لد وت الین ں ف الصوف ہی ىر 
فی یأسه أں ینہي حیائہ بنعسه . 

۔ منذ سنین ویعیش ہسہ ي مونشایولا (بالقرب من مدینة 
لوحانو بسویسرا)ء ویتابع انتاجہ : ) نارسیس وحولدموند؛ 
6018 003ا ۸٥۲30‏ (۱۹۳۰) ء ( الرحلة ا ی الشرق؛ 
77 :73160۴6 :101 (۱۹۳۲) 


۔ نال ھرمان هسه عام ۱۹٢١‏ جائزۃ نوبل لدب عں 
روابثہ و لعسة الکریات الزحاحیة ء) [۱۶د٘زہ۳1۳8×زحداء) د0 
(۱۹۰۳) وقد عکف ھسە على وضع مدا الؤلف اکر 
من عشرة أأعوامء من عام ۱۹۳۱ ا ی عام .۱۹١۳‏ وهي 


جدي خلیسل 


من الروایات التربویة التطوریة مثل روایة جوتہ ہ فیلھلم 
مایسر؛؛ وبعر هسے من خلامٰا عن مثاله الروعی 


- توئی ھسهة عام کوک 5 مونتانیول' بسویسرا عن جسهة 
وفائن عاما. 


۔ ترججت الی العریة من مال ہرمان ہسه رواتبه 


)٥٥٦٥۰5 ۱۹١۱‏ )06 ر ر1ء.حر صا حعھا6) 05ء 


والازحتاں مس وصع الدکتور مصطی ماھرء والروابة 
الأول بعواں ١×قصة‏ شاب ہ۱ روابات عالیة ٤٦ء‏ 
فبرابر ۱۹۱۱ء والثابیة بعنوان و لعسة الکریات الزحاحیة ٤ء‏ 
دار الکات العرلي (افیئة العامة للکتاب) . 


شرمان ھِسے : الادییب والشہرة 


مند أن نشر ھرمن ہسے روابه (ہٹر کامینتسند) 
(۱۹۰) وھو من مشاھیر الأدباء الاُلمان. والمقال 
لتال می یطرح السؤژال عن مکونات ہھذہ الشہرة أو عن 
أسباب ھذا النحاح ء وبالدالی بطرح السؤال عن علاقة 
مال ہسہ الروائیة بعصرہ؛ باعشار هدہ الْ مال 
استجاہات أدیة لواقف اجتماعیة وحضاریة وثاریخیة 
ومن الضروري ىی البدایة أں بعرف بہذہ الا مال . 


الروایة الو ی 

(ٔی البدایة کانت الٛأسطورة ٥ء‏ بہدہ المارة یبدأ دالابں 
الضال ؛ بیتر کامیننسند قصة صاہ وئمردہ؛ وئی النہایة 
رما کانت أیضا الأسطورة. وہین الدایة والہایة 
(الرحلات الضالة الکثیرةء والسنوات ال لمستہلکة العدیدۃ . 
امرأۃ التيی ا تہ ع اتی لا رت اأحہا 
والآخری اليي أحبتني .. . والأب الذي عدت ا ی 


القریة من أحله . . . ولکن ھذا لیس کل ما ى الأمر 
...ا (ص ۷۲۲۴۳)' 

والأسطورۃ قدیمة وجدیدة فی ىفس الآںء أسطورۃ ا خروج 
والضیاع نم العودة ء وأسطورۃ البحث عن الذات . أراد والد 
بیتر أآں ینشثہ علی ا جحد والعمل وعلی معاہم الواحب والمفعة 
وأں پورٹہ قیمہ وأعرافہء ولکں الطیعة الغامضة ا مسرفة ؛ 
آبت علیہ طریق الٔباء والأعراف . فیتر کامینتسند هو 
اس الطیعة: 

انت ال سال والبحیرۃ والشمس هي أصدقائي ء کانت 
تحکي لی وکات تر ببنی وکانت لوقت طویل اح ا ی نفسي 
وأقرب الیہا من الناس ومن مصائر الناس ؛ وکان اکثر ما 
یبال حبي وا أفضله على البحیرۃ البراقة وجار الصنوبر 
ا حزینة والصخور المشمسە: هو السحاب. 





)١‏ ارقام الصمحات تشبر ا ی الترحة العرىیة لروایة وبیٹر کامیتسدہء:؛ 
رن ول وفع ور ضط ما" 


۹ 


ں ہم ق شامہ : سم عام ۱۹۱۰ 


ٹب وبؤدي ال عغرفة اللمام تمسرل ھرماں هه 


یاں ھضے وروجشه بیوں 








ماربا برول؛ روحة عه ہوں دولحیں . روحة ھے الأحہ, 





موتاجوبوتا ملمة العمل , الٹی استحدمہا ھسه لاعداد بریدھ الیومي ؛ 
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شہادۂ التدریتے املبہي اي حصل علیہا صصه مس مصع ساعات مرو بالاں (۱۸۸۸-۱۸۹۰.۲؛ 


ھے بستحم بالفرب مس ریورح عام, :١٤‏ 





أروٰي فی الدنیا الواسعة وجلا یعرف السحب وییہا اکر 
می ! أو آرویيی فی الدنیا شیئا اکثر ممالا من السحب ! 
إن السحب ھی لعب وسلوانء ہی برکة ونعمةء هي 
غضپب وقوة فا کة . الس رقیقة ناعمة: وادعة کأرواح 
الموالیدء جیلة خی کرمة کاللالکة الکرام: قائمة 
حتومة : قاسیة کنذر الموت انہا تحوم بلنہا الفصي پي 
طبقة ریقف ومی تبحر صاحکة لہا الأبض ذي 
الإطار الڈھبی ٠‏ وقد تقف الراحة فتتلوں بلوں أصعر وآحر 
وأازرق. السحت تتسلل عاسة مشاطلة کالقتلة. وتدفع 
صاخبة کالرساں المعصاویر . وی عالقة حزیة حالة لي 
طقات عرتمععة شاحة: کالساك المعرلیں ا مکتشیں : 
والسحت تتحد ہیئة ال حرر السعیدة: وهیئة الملالكکة دويی 
الرکٛذ؛ ومیئة الأبادي الہددة. والشرع الہترة 
وطپور الکراکی ا سائمة. بھی تحوم ہیں محماء اللہ ویں 
ارت اس گا کات خیا ون ان 
کلە؛ نتصل ہالسماء وبالأرص معا ۔ کأحلام الأرص التي 
ثلتصق روجھا المدسۂ بالسماء الطاھرةۃ وھي الربر 
ا خالد لکل تجوال وکل سعي وکل رعة وکل حنین ا ی 
الوطن . وکنا تتعلق السحب بین الأرض والسماء مترددةء 
مشتاقة عنیدةء کذلك تعلق أرواح البشر مترددۃ مشتاقة 
عنیدة بن الزمان والاہد . 

آ٥‏ یا للسحت ا حمیلة امائمة الدائبة! کت طملا لا 
أعرف شیٹا فاحبتہٰاء وتطلعت الیہا: ولم اکن اعرف 
نی انا أیضا ساسبر عبر الباۃ کالسحابة؛ جائلا 
غریبا ٔيی کل مکانء ھائما بینالزساں وال‌بد.؛ (ص 
۸ "۲)۲" 

یضادر یٹر قریة السا والتقالید. احشا عن 
دالاسطورةء: متشوقا ائی تاج الحیاۃ ٥‏ . وبہم على وحھه 
عبر آىانیا وفرنسا وابطالیا . ویعشق ء ولکه یعشق ي 
حلم وردد ویعائی شقاء العاشق ا حا وتعاستهہ 
ویعقد صداقات عمیقة ما تلث أں تقطعہا ۔ہایة اصدقائہ 
اللفاجئة ء وتعصف بە حیاۃ المدینة ىي باریسء فیسرف ي 


۲۲٢ 


الشراب والندخین ؛ وتضطرب بە الایام نی رحلته ہی دنیا 
المکر وما یسمی بالژثقافة ٥ء‏ ا ی أن بجد بین أحضان 
الطیعة غی ایطالیا ما یشنی کابتہ ویشبع حنینہ ا ی 
١×‏ مال الطیعة الصامت : وا ی التعمیق 5 لعتہا و المستغلقة 
ا جحمیلة. ویحد پیئر کامیاسد ىي تصالم القدیس فرائس 
الاسیری ٦۰ھ ٢۹×‏ 7:۸02 المدخل ا ی فھم لغة الطیعة 
والی الحب الدي ہلا بنطق بے کلام : وا لی الحف الدائم 
( دوں افعال ۰٢‏ 

وبعود بیٹر کامیشسسد ا ی قریة الأباہ کا عاد الاہن 
الضال: وقد اھتدی ال ی مرادہ أو قد ارتد ا ی صوابہ أو قد 
استنکان وشی من علواله لقد ساقنی ۔ کا بقول - 
د(مسعاي الأحق لیل سعادة الدیا . ... رغم ارادٹی ا ی 
الرکں القدیم ہیں الحیرةۃ وا حال ؛ وأعادي ا ی الکاں 
الدي ہو مکاي .٠...‏ ویعد بہئر نفسه ي اللہایة لکي 
پل محل صاحت الحانة الوحیدة ي القریةء بعد أن حلت 
بصاحہا العلة وآخذ مہ الھرم مأآخذہ. 

لقد راودت تر کامیڈسسد أشاء تحوابہ فکرۃ وصع عمل 
أدني کیر بندي فیہ رأبہ نی حیاۃ العصر ؛ وبقول بیتر عن 
حطة ھدا العمل . 

دکنت ... آمل أں صف کتاہا أدییا کیرا أقرب فیہ ا ی 
الاس نی هدہ الایام حیاۃ الطیعة العطیمة الصامتة ء واحسہم 
یہا. کت آرید أن اعلمھم حمقة قف الأرض ء وأں 
پشترکوا فی حیاۃ الکل التکامل؛ وألا بنسوا في زمة 
مصائرہم اخاصۃ الصغیرة؛ انا لسناآمة؛ وإننا لم مخلق 
آمسا امستاء ہل آسا آساء وأحراء الأرض والکل 
الکوي . کت آربد أن أدکر اللاس بأن الانہار والبحار 
والسخت الراحمة والعواصف مثلھا مثل أعیات الشعراء 
وأحلام اللبالی؛ رموز وملة ا نین الدي یبسط جناحیهہ 
ین السماء والأرص وبہدف ا ی الیقین .. 
("۵٥‏ 

۱.. . کنت ارید أُن اعلم الاس أں بلتمسوا فی ا حب 
الأخوي للطیعة منایع المرحة وتبارات ا حیاۃ. کت أرید 


٠‏ (ص 





ان ادعو ای فن ا مشاہدة والتجول والقتع ء وا ی الابتہاج 
بما ہو حاضر . وکنت أرید أن أجعل ال جمبال والبحار 
وا ججزر ا حضراء تتحدث الیکم بلغة قویة خلابةء وکنت 
آرید أن اج رکم علی أن تروا ا حياة النشبطة النوعة ا لی 
اقصی درجات التنوع والتي تضطرب خارج حدود ہونکم 
ومدنکم کل یوم فتردھر وتمیض فیضا . ٠٠.‏ (ص )٦٦١‏ 
لقد عزف ہسه بہذہ الہویمات الشعریة عن الطبیعة سلحا 
نہنز لہ النفس فی حنین خنیء وخاصة يی مرحلة للحث 
والشہاب المکر . وعبر برفضه للمدنیة وانسحابہ ا ی الداخل 
وتعصدہ ٔی الطبیعة وتعاطیه الکابة والحزن عں تلك المشاعر 
لشامضة اي تح ہا النفس الأزویة ‏ مرحلة 
الانتقال . بدا وکأن ہمسهہ یکس لقرالہ عن وحشتہم 
وغررتہم فی عالم المدئیة البرجواریةء وہدا وکأنه یستطقھم 
أحلامھم الشعریةء ویستنطق جھوراً یر من القراء عند 
مطلع القرن تذبذبہم ہیں الأمل والاستکانة . درم ان 
ہسہ پي روایتہ (بیٹر کامیننسند؛ وی جیع روابانه 
لتالیة لا پلمس بصورۃ أو آخری قضایا الواقع الیوبي وقضایا 
السیاسة الملحة إلا انە یعکسہا علىی مرآة الممس وصراعھا 
الداخلیيء بل وییدو ۔ علىی ما فی ذلك من تناقض - أن 
مرحع محاحہ الضخ أنہ قد أصنی علىی قصایا العصر صبغة 
الصراع الذاتی ؛ وألبسہا صورۃ فردیة ىفسیة . 


(دميان) واخرب العالمیة الوی 

مثلت روایة بیتر کامینئمسد ؛ الرحلة الاول من حیاة 
صاحہا وعصرہ ء وتنتہی ہذہ المرحلة بانبٹاق ا حرب العالمبة . 
وسا یلبث أن بنفغض عسں الؤلف الکٹبر من الأصدقاء 
والممچبین ؛ ویعلته أضاب الکشات بحجزم علی کشهہ؛ 
وتہمہ الصحافة الإٍ٘ذائیة بالحیائةء ذلك ألہ یدعو ا لی 
السلم وینادي بالتضامن (ضد الحقد ۸ء ئٔی حین تثیر 
ا جرب - في آمانیا وفرنسا علی السواء - ماس الناس وحیتہم ‏ 
وکاأنہا ہدایة لمیلاد الانساں ا جحدید, وبعیش ھه ھذہ 
السنوات نی عزلة واضطراب عطمء ویلجا تحت شح 


محاوفہ ا ی طبیب نفسي من تلامیذ ہ یوج ١ء‏ مؤسس 
علم نفس الاأصاق (سیکولوجیة اللاشعور) ویجلس الیە 
۰ جلسة للتحلیل النفسي . 

کانت استجابة ہسه لتجربة ا حرب ونجربة التحلیل النفسي 
ھی روایته ۸ دمیان ) ٥٥ند0‏ (۱۹۱۹)ء وتقدم بضمبر 
اللتکام قصة حیاةۃ شاب مرھف شدید الحساسیة وم 
یقصد پہا المؤلف قصة شاب بعینهء وإما قصة جیل من 
الئش٭ء کنا پشیر العنوان السفلی للکتاب ؛ وہطل القصة 
وراویہا هو إمیل سنکلیر ء أما دمیاں فھو فی حبیاۃ 
سنکلیر یعثابة ( ا مرشد او القائد اللوجه ١‏ ویشرح ا لملولف 
وطبعة ھذہ الشحصیة بقوله: ه لیس دمیان فی ا حقیقة بفرد 
من البشر؛ و(نا ہو مسدأ و حسم للحقیقة ما ... أو 
لدرس من الدروس .٢‏ 

والقضیة التيی تواحہ سکلیر منذ صاہ اللکر هي ثائثیة 
ال حیاۃ الإسابیة أو ثنائثیة الطیعة الانساىیة بین قوی النور 
والطلامء بین الأآمان والغوایة ء ۔ین الأمل وفوضی الباطن . 
وید وعي الصبي ہہذہ الشائیة ولم یتجاور العاشرة من 
رہ فعالم الطعولة الأول تحطمہ تخاوف الصي 
العصابیة ویجنح بدافع التبامي الطعولی ا ی الکذب 
والسرقةء وبقع فی تبعیة صہي شنی منحرف ء ولا ینقذہ من 
هذا الاصطراب للا تلمیذ جدید می المدرسة ہو دمیان؛ 
بحخلصہ من هدہ التبعیة ویمعتح لە عالما جدیدا بافکارہ 
الروحیة . ولکں ما یلبٹ أن یفرق بینہما تعاوت الاستعداد. 
وس جدید یقف سنکلیر وحیداء یملؤہ ا لحزن وا خزی ؛ء 
ویمضی لی حیاتہ موزعا ىبن الاسراف وکح جماح النفس ؛ 
ولا یقذہ مس ھذا القزق إلا مقابلة لعتاة غریىة؛ تتراءی لە 
وکأہا تحمل ملامح دمیاں . وراودہ احلام داعرۃ مع ہذہ 
ا حیة والامء تملئہ خوفا وسعادة فی نفس الوقت . وتقع 


فی ید سنکلبر فی هذہ الفترة ورقة تتحدث عن إله غریت 


یدعی ابراکس؛ یجمع في ذانہ بین البدأً الإشي والبدا 
الشیطاني ي ىفس الوقت . 
بعد انتہاء الدراسة المدرسیة یلٹی سنکلیر بعازف ارغل 


۳ 
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یعوفه: باسرار ھذا الإله الغریبء فتصااه تقوم 
على احترام الذات؛ وعدم الحظر على نوازع النفس 
وتطلماتہا . ویتہي سنکلیر من ھذا اللقاء ال أن واجب 
الإنسان الراشد أن پتحسس طریقہ دائما ا ی الأمام. 
فی الصامعة پلقی سنکلیر ہدمیان من جدید ویلتفی بامہ 
دایشاءء التي تبدو لہ کصورۃ آحری لبة . وبواسطة 
ھذہ الأم یتعرف عل ملامح حیاۃ حدیدة فی المستقّل بعد 
انہیار ال حباۃ ا حاضرة. علىی أں ہذا الحام ما بلبٹ أن تددہ 
نوافیس ا حرب : الني تسوق دمیاں وسکلیر بی دوامتہا 
الرھیبة ویلتی سنکلیر مرة آخیرۃ ہدمیان بی الحرب وقد 
أصیب بجروح بالغة: مبحمله ھذا بقلة وداع وصیة الم 
دایفاء ورسالة الملستضل وبخالح سکلیر هي الذہایة شعور 
حیق نہ قد توحد مع دمبان. 

إن ہو دمیان؛ وثیقة اضطراب واختلال عام تعیر عں 
ا حنیں الی نام جدیدہ والقصة أئه تقصیدة تعلیمیة 
توجهہ نقداً شاملا عاما ا ی حضارۃ العصر . وسطلق ھدا 
اللقد ہو الؤنساں المرد. ەئی رمن رحصت فیه حیاة المرد 
پؤکد ہسه قیمة المرد الطلقة ٠‏ وبؤکد پي روابته آہ لا 
پتحدث عن مصیر حیالی وإمَا س الواقعم ووطیمة دمیان 
پالئسہة لسنکلپر بطل القصة ہو الہ داصدبق وموحه٥۔‏ 
رمی الوطیفة ال٦ّی‏ پتحدھا ھرماں هسه النسة للقاریء: 
وھو ما پسمح باسقاط حوادث الروایة ا حاصة والشحصیة 
على الٛأحداث السپاسیة: ولا بترك هسه ھدا الاحتمال 
للصدفة وانا یضمہ ا ی اللساء الداحلی للروایة منحلال 
صورة × الصدبق وا لموحه؛ دمیاں. هدمیاں بطھر علل 
مسرح الأحداث بی مراحل ہامة س حیاۃ سنکلیر ي 
املدرسة وأشاء الدراسة الحسامعیة شم خلال ا حرب : وفي کل 
مرحلة یژدي وطیفة الموحہ الدي بحخطط لحباۃ پ المستقبلء 
ہل هو طط لإإانسان ا لمستقبل؛ وہدرۃ هھدا الإنساں 
ا حدید نکمن فی تحولہ ي الباطن ونعلہ علىی سن الحاصر 
من حوله. ولیس من الغریب أن یقل الاب الما 
بعد الحرب پ"ي ماس علىی ھذہ الروایة. فالکتاب بعد 


۲٦ 


القاریء بیوتوبیا جدیدۃء وبعزف نا شاعریا مشوقاء 
ویدّعی فتح طرق جدیدة أمام النشہ والشباب لخروج من 
دمار الحرب والفوضی التي خلفتہا. 

بحلل ہسه عصرہ من خلال صور نفسیة عصایة ومن 
خلال تذوەات عسیة مستقبلیةء وھذا الأسلوب پتجاھل 
بطیعتہ من البدایة حوادث الواقع وروابطه والتزامات الحیاۃ 
البرومیةء وانما یری مشاکل العصر من منظار نفسي ؛ 
ویدعو ال ی التغییر من خلال القوی الفسیة والقیادۃ 
المردیة المشالیة وہو طربق مغر للمرد ئی وحدتہ وانہزامہ 
حرف ا یل وحود أفضلء ولکهہ طریق خطیر إذا ما تخیلا 
هدہ القیادة الفردیة بی الواقع وقد ملکت زمام ا حماھیر 
ورمام السلطة . لم کیف یکمل هدہ القوی النسیة أُن تعید 
الواقع الصطرب ا ی نصابه. ألیس من ا حم أُن تمر ھذہ 
القوی العسیة ھرنا س الواقع ء رما قبل أُن تلامس 
الواقع ٠‏ حوہا س ان بحطمھا الواقع أو بحرقھا بثارہ.٢‏ 


×ذلب ابطاح ) آو عبقریة الم 

هذا الکتاب هو کتاب دالأرمة ٤ء‏ (أزمة الحیاۃ وأرمة 
الممان وأرمة احتمع ۷ کا بقول احد النقاد٣‏ ویقول 
الکاتب المسرحی ہتر فایس عن روایة ذف الطاح :٤‏ 
دلقد کت ھذا الکتاب بید أخ لیي. فعيہ وجدت موتنی 
مشروحاء موقف الواطن الدي یتشوق أں یکون وریاء 
ولکن أعاط ا لیاۃ القدیمة تثلقل عليه وتشل حرکته ؛؛ 
وبطل القصة ھہاری هلر قد لع الحمسین من العمر: 
وبالرعم س دلك ما رال یعیش ىي وحدتہ وکتبه ودوامة 
تأملاتہ دون روابط أو التزامات ماء فھو برفض حیاةۃ 
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الاعاط الراکدة وحیاة العتم اللفسي والعقلی؛ وبحن ضي 
نیس الآن ا ی حیاۃ الأآمن والاستقرار ای بعیٹہا 
المواطن العادي؛ وتشازعہ الکٹبر من الاضدادء فن 
حانب تتطلع نعسہ ا پی الصماء الکامل وا ی المناء فی اللہ 
ومن جات آخر تتشوق ا ی الملذات الشہواںیة وا ی المناء پي 
العالم السملی . 

ومن الواضح من اللدایة أُن ۵ ذئب البطاح ؛ تعبر أیصا عن 
أرمة الشان فی سن الحمسیں أو ي مرحلة من مراحل العقم 
والشك والیاُس والنہم فی مع ا نس ء وعن أرمة الحضارۃ 
الحدیثةء حضارة ١‏ موسیٹی الحاز ۷ ود الاتوەویل ؛ التي 
تأنف منہا الفس ال حافطة . 

وتصور لا القصة حیاة هاري هلر من جوابس عدۃء فی 
البدایة نراہ من منطار خارحي ؛ من منطار شاب ینقل الینا 
انطباعائه عن حیاۃ هدا (الغریت ؛ ہی المدیةء نم نتعروف 
علی هھلر مس خلال (مدکراته ٥ء‏ مُ من خلال کتیت 
بعنوان ١‏ مبحٹ عن ذف الطاح ؛. ولا نعرف لىدقة من 
مؤلف هدا الملحث ولکن من الواضح أُن ھذا المبحث بثابة 
مرآة یضعھا المؤلف أمام ہلر لیقراً فیہا قصة مرضہ . ہنی ىفسه 
- کا یقول ھذا للحث - تسکن روح انسانیة رقیقة وادعةء 
وأحری هائمة عیر مسٹأنسة ضا نوارع الذابء وو 
یعیش ہین ہذین القطین هي توّر وصراع دائ۔ تتقاذله 
شتی الھواء. علی أں مرص هلر هو أیصا × مرض العصر ؛ 
کا بقول ا لؤلف . فعوضی الباطن وانقسام الدات وتقلباتہا 
ہي انعکاس لروح العصر ودمار ا حرب . وأٗشد ما یہمو 
اليہ ہلر ہو آں یعید الونام ای نمسه ؛ وأن تعود الیه وحدة 
الذات . وینتہي × سحث ذف البطاح ء بالصارۃ الشالیة. 
(لپیس الاإسان بشکل ثابت ودائی واغا هو عاولة 
وہعہر؛ فھو لیس إلا میمر صیق محفوف با حاطر بین 
الطبیعة والروح ء فا ی الروحء ا ی اللہ یدەعہ مصیرہ 
الباطن ء وا ی الطیعة بدفعہ حنبنہ الدفین . . . ٠‏ ولکن 
لیس من سبیل ال ی العودة ا ی الوراءء ا ی براءة الإنسان 
الأ۷ن ار ران الف :رفا طریق انان عو' آن 


یستوعب العالم اکلہ فی روحہ العذبة التفتحة؛ لعله 
بجد الراحة ي الہایةء 

ما أن ينتہي ہلر من قراءة ھذا المبحث؛ حتی بحس أنہ 
یقف ٔي فراغ تامء لقد عرف مصاعبه وعليه الآن أن 
بواجہ الحاۃ من الحدید: وآن بحرب تحقیق ھذہ العرفة نی 
عالم الواقع ؛ وھنا یدأ الجزہ الأحیر من الروایةء وھو اشبه 
بقصة ترىویة رومانسیة. ویقرر ھلر أن یضع حداً لحیانہ 
إں تردی من جدید فی ھوة الیأس التی عاشہاء وتشجعهہ 
هدہ الفکرۃ على ارول من جدید ا ی عالم الباۃ. 

ولا تسیر ا حوادث التالیة وقا مطق الواقع ء وإنما طابعھا 
الصدفة والرکیت . ہنی مقھی یلتقی هلر بفتاة تدعی 
ہرملیں ء وما أن یلتنی بہا حتی تقودہ فی طریق جدید 
ونقتح له أبواب فنون عریبة علیهء فتعلمه الرقص 
وتدوق موسیٹی ال جار وتعرفهہ بعارف الساکسوفون الامر 
بابلو تم نعتاۃ حیلة تفوح اىوئة تدعی ماریا. وئي لیلة إذ 
بطرق ححرتہ بجد ماریا فی فراشہ ‏ وتتولی ماریا تعریفہ بمتع 
ا جس؛ وتریة ملکات ا حس فيه؛ وإذاء ھذہ النشوة 
والسعادة الحدیدة بنطر ہلر ا ی حیاتہ السابقة وتعاستہ 
طار آخر. لقد عاش من قبل ۔ کا بقول ۔ ئي الانکار 
والزھدء ولکن روحه رم کل المرارة کانت غنیةء ویعترف 
خلر اق وق قل ال رتس عا اکرار میں ندمین 
الاھیون واللواط . ویقترح ىابلو عليہ الاشتراك في حفل 
ماحن بطلق فِه ا میع المان میع اادارع والشہوات ء 
وتصل القصة ا ی قمتہا ئی حمل تنكکري حري حیث بحس 
ہلر أں یع الواجز الني تمصله عن الاحرین قد سقطت 
وأں وحشته قد دھمت وانه قد توحد مع الاآخرین؛ وعد 
ہلر الطریق ای مسرح سحري یبصر فیه من جدید صور 
حیاتہ الملاصیة وصور البراءة الآاول. وھکدا تتہي روابة 


۔ رذ الطاحء ئیي ضہاب الحامء مٹلھا ئيی ذلك مثل 


روایات المؤلف الآأخری . 
علىی ان اروع فقرات الروایة ھي تلك التي یحلل فیہا الؤلف 
بمفاہم علم نمس الاععاق خ٘صیة هلرء ذلك الإانسان 


۷ 


النشق علىی الیاۃ العادیة الذي بعیش على امش 
ا جتمع . ولعل ھذا التحلیل ہو مصدر ال حاذبیة ومصدر 
القوة الایحائثیة ذہ الروایةء ومن أسباب عودتہا من جدید 
ای الوعي الام بین الشباب فی امریکا والیابان فی أواخر 
الستینات ؛ وھي الفترة ای اننشرت فہا حرکة اھیبیز 
وغیرھا من حرکات القرد بین الشبابء علىی أں روایة 
دذب البطاح ۱م نجد تقیلا کیا بن قراء ھرمان 
ہسه عند ظھورھاء وذلك لنغمتہا العنیفة ولحموحھا ي 
تصوبر القزق وسازع الانسان الحفیة. وقد اُس ھدا 
ا لحمھور من هسه عمات حالة مہم وأس مه 
التعببر بالاشارۃ: ھذا بخلاف القد الأدي الدی تحمس 
مہ الروایة وتناوشا بالبحث والتحلیل واعشرھا اٌ٘عح 
اشمال الؤلف . 


إِن مشکلة درد الطاح؛ ھی مشکلة المردیة الشدیدة ‏ 
گکة لیڈ لی ہس الاععام الا طاہرانای 
سآ سی سب رح ضس برا و 
بشکل ما یدب فی ال حیاةۃ دوں رواط کا لو کاں یعیش 
البطاح. ولکن هد المردبة ال تطرفة عي مصدر 


عذابہ, والروایة تطرح بذلك السؤال عن العلاقة بین 
المواطن العادي وہین الإانساں المرھعف الفنان؛ وقد 
کانت ھذہ القضیة من القضایا الحساسة ي العشرینات 
فی اوربا فی فترة التشاؤم ا حضاري عقب الحرب؛ ىي 
الفترۃ التيی وضع يہا اشبنجلر کتابہ الشہیر ×(أفول 
الغرب )+41 11ل ط۸ د4 ج٣ص:٤۲٢٣م٣‏ (۱۹۱۸۔-۱۹۲۲)( 
وعبر بە عن شعور الانہیار ا حضاري والضمور . ولکنا 
ننطر الیسوم ا یل ھذہ ا حقة گرحلة ن۸اریبحیة مضت؛ 
فاغضاطر ال تحیط بالإنسانیة السالم فی عصرتا 
ا خالي حاطر ہاٹرة علیمعة؛ رعا ما کانت تخطر 
بال الىاس. ولم تعد القصیة قصیة جموعة من المنانین 
والمثقمین الحساسین . وحیں ىقأً الیوم ذف البطاح ؛ 
ٹراہ کولیقة تاریحیة انلك الف ة تر عن القلق 
احفصفاري وص التطلع ای الًوسط ال٭ٌذمي بین 
المشاقصات ٭ على انہا أیضا دراسة نمسیة تحلیلیة عن 
الاساں الطرید: ولعل ھدا مرجع حادبیتہا عند اللشء ٔي 
مرحلة الاتال. فی العترة التي تغصم فہا عری 
الائتلاف والتواءم . 
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ماکس ى6 کماں. صورہ تر کية: ریت ۱۹۲٦‏ حوعة ماتہیلد نکماں. سہوپورك 


د. محمد مصطمفی 


تصاویے قامصریه 


بجمع التحف الإسلامیة طابع حاص. بتمیز بہ الس 
الاسلامی عن غیرہ من الضون: ویجعلا بشعرہ أول وهلة: 
بن ہذہ اللحف نتمی إلل وحدة فیة واحدة. ترىط 
بینہا: بالریم من بعد الشقة یں اللاد ای أتحت فہا۔ 
والمصور ا حتلمة ابی ترجع إلیہا. 

ویع ذلك فإننا بلاحط پی هدہ التحف التنوع العطم ي 
الأسالیب الفنیة. الّی اردھرت ى اللاد الإسلامیة. 
بحیث بختلف الاسلوت المی ہی کل بلد عله فی بلد آحر. 
وانا لدلك نستطیع أن بتحدث . مثلا۔ عں الس المصرتي 
الڑسلامي : الدي تطور پي مصرہ واعد لە طانعا حاصاء 
شأنہ پي دلك شآں السوں فی اللاد الإڑسلامیة الاحری . 
وسوف اقتصر بی ھدا ال ہث عل الەن ااصري الاسلامي ٠‏ 
ولأمثلة ای سوف أوردھا فیما ہلل میعھا لتحف مصریة 
حفوطة ئی متحف الں الاسلامي القاھرق آو نی الأما کں 
الآخری الئيی سوف اشیر إلیہا وعدد مس ہدہ التحف لم 
پسق تلشره آیا اللتخف الآخریٰ: ‏ فقدہ ضق :ل ٹر 
بعضہا پي اُلعاث . أحری ۔ أو شرھا عص الرملاء ٔ 
اعاث معروفة خم . 
والواقع آىہ بقال إن الس الإسلاي ادن رحری ؛ یمتار 
بتلوع الصاصر التي تستعمل فیہ للعرص الرحرٹی انخص 
وإنه لكذلك حقا: فقد بقل ھدا الەں أبواع الرخارف 
المدسیة عں الصون الساقة لە: وحور فہا: وسقھا 
رصفلھا. وبلع بہا درحة الکمال. حتّی صارت تدل علىی 
مقدرة السانیں ‏ یق العصر الإسلامي : وبراعنہم العائقة ي 
تحلیل القواعد وا حخطوط اضدسیةء تحلیلا دقیقاء ودراستہا 


ھذا ال حاب العاصر الزخرفیة الآأخری اتی عالحھا ھذا 
المن ٠‏ کالرحارف العرییة (أراسك). والتباتیة وأُنواع 
الکتانة العربیة . ورسوم الحیوابات والطیور . 

وعل سیل الثال ری على الصمحة البسری من 
الصمحتیں الاولییں من مصحف کریم؛ برحع إ ی الصف 
الثای س القرں الٹامن اٰجری (٣١۱م).‏ عمل للأمیر 
أرعوں شاہ الأشری . أحد أمراء المماليیك فی مصر. وری 
وسط هھدہ الصمحة رحرفة ہمدسیة: تقاطعت الخطوط 
ہا کوبت طقا محمیا مس ست عشرة حشوة. ویحیط 
ندلك أشرطة سس الرحارف العرییة. والشاتیة٭ وکتادة جیلة 
پالحط الکوق اارحرق وھهدا الصحف خعوط دار الکتب 
المصر یة ىالقاهرة . 

وا ملشکاوات ای ترحع إ یل عصر ال ماليك ؛لاسیما فی 
القرں الثٹامن المفحری (١۱ع).‏ هي مثال آحرہ فانا 
ستطیع أں بتحیل شکل المشکاۃ وہمي مصاءةء وأں تصور 
ما کات تسعه على المکاں الدي تعلق فی من صوہ 
ھاديء حمیل. بٹق س ہیں رخارفمھا ا مرسومة ا لمینا 
التعددة اللواں 

ونوحد صور الاحاص علیى التحف الآسلامیة سذ الدایقف 
وی حیع العصور. وکل اللاد. وری ھذہ الصور تزحرف 
حدراں قصور ا للماء. وبیوت الىاس : ونزیں ما یتداولوه 
من تحف ہمن الطبعي أں یکون ‏ رمھا تعا للأسلوب السي 
المعاصر . وونتا لرعة الصاہیں : والصاع السییں ؛ وھواھم . 
وعارف القیثارۃ علىی حص من الحرف دي البریق المعدلي 
حموط بی متحف الس الإسلای بالقاھرة (رقم السجل 
۲ء من أواخر القرن الشالث المحري ۹م)] مثال 


سلوب المني الإسلای الذي اىنشر من سامرا إلی إبراں 
صر وبلاحط کیف أن الیدہں والقدمین تبدوان صغیرتین 
ذسیة إلی جسم صاحہاء وکیف أن الوجہ قد رسم بخطوط 
میطة ء والاف بخطین متوارییں مستقیمین . 

تقل هدا الأسلوب إلی مصرء وتطور فیہا بعد دلك: 
ا ری ںی ملامح سیدة علی قطعة من السیج؛ حفوطة 
متحف المن الإڑسلامی (رقم السحل )۱٥٥١١‏ ء من القرن 
الٹ الهمجري (۹ء) . ومی تلنس على رأمہا تاحا تزینہ 
بات متجاورة؛ وبتدل من أدنیہا قرط طویلء سك 
پدھا ایی ىاقة من الرھور . 

ن ھس الأسلوب أبصا قطعة من السیجء حفوظة 
لتحصف الوسلای (رقم السجل ١٥٥٥۱)؛‏ بطھر 
پا حائنب مں ستار طوبل؛ تتالف رخروته مں 
لاطق یعلو ىعضہا العض؛ ویطل من کل منہا حخص 
ھشف-. 

لاحط استمرار تآأئیر ہذا الأسلوب ىںق تثال من 
روڑز فرید ہی موعہء حفوط ى المتحف الإسلای (رقم 
سجل :)٢۹۸۳‏ برجع لل القرٹ الراہم ا لمحری 
٠ء‏ ویقثل سیدة تحلس القرفصاء وتعرف على دف . 
تلس تاجا تریله حصات باررة: ونتحل لقلادة 
ول حیدھاء وأساور وخعلاخیل ویلع هدا التٹثال 
سمة سنتیمترات فقط . 


‫َ 


تطور الأسلوب الفيی پي مصر. حتی أصحت لە 
عسیة قویة فی العصر الماطمي . ویں التحف التي ترحع 
ژؤ ھدا العصرء کیف أن الساہیں: لاسیما ہی القرن 
امس اھجري (۱۱م)ء قد أتقنوا دراسة حرکات 
"شخعاص دراسة عیقةف حتی أنہم توصلوا ہل دفة تصور 
محرکة الطیعیة: وصدق التعیر یں الحالات الفسيةء ي 
علوب واقعي ء سار حہا إلیل حب مع الأسلوب التقلیدي 
ندم . 


وئی متحف المن الإسلای بالقاھرۃ عدد لا بس بہ س 
الألواح الخشبیة انی کانت 'زخرف جدراں القصر الفرني 
الماطمی ؛ الذي سي فی القاہرة فی منتصف القرں ا حامس 
ا لمجري (۱۱ع)ء وھذہ الاُلواح علیہا مناظرء بارزۃ 
با حفر؛ تمثل صورا من الحیاۃ الیومیة ٔی القامرۃ ٔي ذلك 
ح-- 

وبعض هدہ الصور کا ری علی قطاع من ھذہ 
الألواح (رقم السجل ۷٣٣۳)؛‏ مرسوم بأسلوب تقلیدي ؛ 
مثل عارف العود فی ا منطقة الوسطی ؛ والعص الآحر فیه 
حرکة قویةء وواقعیة وصحة مثل الراقصة : ىی المطقة إلی 
الیسار ؛ وراہا ترقص ٔی شغف وعنف : على دقات دف 
یصاحہا نہ راقص آحر ا ی حاہہا . 

وی منطقة أآخری رم السحل ٥٤٤۳)ء‏ بجد راقصة آحری 
ترقص على أنغام عارف علىی العود بحلس قریا مہا. 
وئی أحد القطاعات (رقم السحل ٤٤٤۳)ء‏ بیجلس رحل 
ویعرف علی مزمار؛ لیصاحب راقصة: تمسك ٹ یدیہا 
بوقیں خشبییں طویلیں؛ تحرکھما مع حرکات حسمھا 
ورجلیہا . 

وری هدیں الوقین ہي یدي راقصة تحرکھا مع حرکات 
رحلیہا . وقد رسم السان ہذہ الراقصة علىی صحن من ا حرف 
دي الریق ا لمعدلي من القرں الحخغامس اهفحري (۱۱ع)؛ 
حفوط بالمتحف (رقم السحل .)۱٥۹۰‏ (شکل رم ۷( 
ول العصر ئفسهہ ترحع ورقة [سابقا فی حموعة السید 
شریف صبري بالقاہرة] علیہا رسم بخُطوط سریعة؛ ولکہا 
قویةء راد ىہ العناں أُں یوضح کیف بحرك الراقص البوقین 
ي حرکات تنسحم مع حرکات حسمه ورجليه . (شکل 
رم (٠١‏ 

وعل أحد قطاعات اللواح الحشبیة من القصر العري 
الماطمي (حفوظ با مٰتحف (رقم السحل ])٤٤٤٤‏ ۰ 
رحلاء ىی یدہ عصا طوبلة: وقف لیروص بہہا سبعاء 
ویدربہ على القیام بحرکات بہلوابیة؛ والسیع یقف أمام 
الرحل ٔي ہدوہ وھو برع رجله الیسری الی أعلیء كأنہ 


۳۱ 


یہم بمصافحة سیدہ. وقد کان تروبض الوحوش 
وندرییہم؛ من أنواع الألعاب الترفیہیة فی ذلك العصر . 
(شکل رتم (۱١‏ 

وعل فطاع آخر [حضوظ بالتحف ززقے السجل ])۳٤٣٣۷‏ 
ری رجلاء اق یدہ حرلة طویلة. ویسیر حلف حمل 
لیحرس لا تمینا فی هودح معلق على طہرہ. ولم پنس 
اللفتاں أُن بحمر فوق ا حربة مکانا لتطھر عليه رحل ا حمل 
الخلمیة الیسری: لیعطي المنطر ہوعا من الواقعیة . 

وعلی حشوۃ من العاح (نمحفوطة بامتحف (رقم السحل 
)))٤‏ ترحع إلی العصر تمسه مس القرں الحاءس امهجري 
(۱۱ء): ری فی الوسط رحلا بخرس ہو الآحر لا تمیا 
بحملہ حمل عللى طہرہ. وا حمل المّیں دہ الرق. ہو سدة 
تطل من فتحةہ پ مودح. ول اعلل ا حشوۃ محد فارسا 
صیادا رک جوادا ویغحمل پ یدہ ا ھی ہار صید. 

ولي سطر على قطاع آحر س هھدہ الألواح (رقم السحل 
۵٥ء‏ ری فارسا فرع حوادہ۔ وانطلق یقەر ھارنا۔ 
ہنما التمعت المفارس حلمه لیطعس خحررة ہی یدہ فہدا حاول 
ُں بنقص عليه وقد حح المساں ف"ي حسم هدا الطر ي 
حیویة واححة : باستعلاله تایں اور والطل اللانخ ا حمر 
ل ا حخشتب علیىل أحصاق عتلمة 

کا ری مثل ھدا على ورقة کانت سانا في حموعة السید 
شریف صري ۔الفاھرة ٠‏ ولعل الصاں الماطمي. قد أراد اں 
برسم حلقّة تالیة لفكصۂة الەارس مع المہد: فحعل المھد۔ 
عدہ الرف برع : ویفھر ھارناء سما حعل المارس . دا 
العمامة الکیرۃ پہاحم المھد: ویتابعہ عوادہ . 

وعلی قطاع آحر من الألواح الماطمیة (رقم السحل 
۹ء ری رحلیں پلعتاں لعة التخحطت . یمسك کل 
منہما عصا ق یدہ ایی ٠‏ ورسا ‏ الیسری. وھا أیصا 
تطھر دقة ملاحطة الصساں پ إرار تماصیل المٰطر. فقد 
حفر مکانا پي الإطار لتطھر فیەعصی الرحل الاآبٴں کاملة . 
وبطھر أن لعبة انتحطیب کانت شائعة فی مضر ى العصر 
الفاطمي ء قد رسم ساں علی سس من ا حرف دي الریق 


۳۲۳ 


العمدتی (عحقوط پالتحف (رقم السحل ])۱٢٤٤١‏ منظر 
رجلین پلصاں هدہ اللعبة وییدو أں کل مہما قد لبس 
طاقیة ضیقة لبحمی ہا رأأسهہ بالإإضافة إلی العصا والترس ؛ 
واضا من أدوات اللغب , ولاحط أن الفاں قد تجح ي 
التوفیق ہیں حرکات الأرجل والأبدي ؛ کا ان مہارة الرجل 
لی الیسار بی تحريك رأسه لیتعادی صرنة العصا التي بوجھھا 
إلبه عریمه . تدل علىی أں المناں قد أتق دراسة حرکات 
الأشحاص . واستطاع تصوبر دلك ي دقةء وفی أسلوب 
واقعي . (شکل رقم )٦‏ 

وعلی ص من ا حرف ديی ال بی المعدني الماطمي (عحموظ 
نالملتحف (رقم السحل .)۱٢۹٤١‏ س القرن اخامس 
امفحري (۱۱ع۴)] رم الاں سیدةۃ: تعرف على قیثارۃ 
ویندو نہ أراد ہا أں بصور حاریة محترفة . فأجلسہا غي 
وصع تطھر یه وکاأہا تتطر رات المستمعیں ؛ لتقوم 
طیتہا. کا وضع إلل حابہا إریقاء لاستی من یکون 
مہم ٹیي حاحة إ لی الشراب . 

ما هدہ الساىة اٰاویة: ا لرسومة علىی ھذا الصحس 
الماطمي س ا حرف دي الریق العدنی (رقم السحل 
٥‏ ١ء‏ ف اما تحلس القرفصاء؛ وتعرف علىی عود: وقد 
فتحت عینہا لتنطر وھي حالة ١‏ تداعت بأباملھا الرقیقة 
أوتار العود علىی حیں نمیل برأسہا على کنمھا ہي نشوۃ 
واستمتاع بھا تعزله س أُعام. وإله وإن کاں مطر 
عارفة العود یعٹر من الماطر التقلیدیة؛ فانا نىلاحط أن 
اسان قد رمہ بالأسلوب الواقعي الدي بتمیز بە العصر 
الماطمي ىي تصویر الاأنصاص (شکل رقم .)٤‏ 

وعل حرہ س صن من ال حرف الفاطمي دي الریق العدىي 
(رقم السحل .)۱٢۹۸۷‏ بی مطر لسیدة ثریت با لی 
وتلنس ثیانىا فاخرۃ. محلاۃ على أکامھا اٗشرطة علیہا 
کتابات کوفیة وحلست تصت شرانا في کو من دورق 
تمسك ٭4. وتطھر دقة ملاحطة الساں رم الشراب ؛ 
وھو بحرح من هوهة الدورق الضیقة تم یلسع عمد وصولہ 
ال فاع اللکوتٹ 


ٰ بر 0ے 9 
2 
کو ا2 0 


ات 
-- چ‌“ 
5 


2 پت 
: 
32 ر 

پک 


و 
2 ا 
دا كَ 





ة.( 
ماد ۱ پيے ,. 
لیں 
درم 
لتحف الإسلامي 
الم لعر 
ہے 
ساں 
٠‏ حاح 
(ر 
ًَ 2 م٠‏ 
ََ عام ۰ 
۱ عو 


ونذکرنا صورة ہذہ السیدة بشخیة ہ ہیبه (عاء1ة) ؛ ابنة 
کبپر الآفة و زیوس ٤ء‏ من زوجنہ ہ ھیراء. وتقول 
الأساطیر الیونانیة أُن ہ ہیبه ٤‏ کانت تعمل ساقیة للاهة 
فوق جبل ہ أویب .٢‏ 
ولعلنا نجد فی موضوع ھذا الرسم دلیلا علی ما کاں بین 
مصر وبیزنطة من علاقات لی العصر العاطمی . کاں ما 
آرکپر فی الصادل الفنيی ىبن اللدیں . لدلك محد فی بعص 
الىقحف البرنطیة عصاصر رخرفیة إسلامیة : کالزخارف 
العرنیةء وحروف الکتابة الکوفیة . کا نلاحط ناثیر الەن 
الیررطي ق‌ْ اأصول أو موضوعات بعض الصور سں العصر 
الضاطعي . 
والواقع ان متحف الەں الڑسلای ۔القاہرة. پمحر محموعته 
الفریدة ٭ن ا حرف الصاطمی دي البریق العدي . اي نجد 
علیہ ساطر محتلمة مس ا حیساۃ الیوںیة فی مصر ى دلك 
العصر . 
وعل صن س ھهدا الوع (رقم السحل ۰ء خمحد 
سیدة تحلس ف٣‏ استرحاء علیى سریر۔ وقد تحعمت س 
ملاسہا ۔ وأمامھا وصیعتاں . إحداہحا تدلك ضا رجلیہاء 
والثابة ناوغا عودا لتعرف علبه . 
وعلل مض آحرں ال حرف دي الریق ا لمعدىي الماطمي (رقم 
السحل ۱۸۷۵۷). ری مالا بتقدم خو ہدفہ مسرعا, 
وقد روع رکبتہ الیسری وکانہ بحري . وأمامه کله الأمیں . 
بعدو وھو یلثفعت إل یل صاحه بی وفاء وإحلاص 
وي سطر مرسوم علىی میں کبیر . س ال حرف دي الریق 
المعدني ٠‏ (رتم السحل ٠)۱۹٦۸۹‏ ری ی ااوسط رحلیں 
پبصتارعاں : وقد ابی اُحدم! عل الأحر . ویندو أىە ألقاہ 
آرصنا. ما حعل التفرج الواقف إلی الیسار بلوح نیدب 
فی خماس؛ مہللا. وإل ی الییں حلس تحخصاں آحراں لبراتھا 
ہدهہ ا مباراۃ ق المصارع وأحدما بیمسك ساقيه 
بشدة . کاءہ بمعل دلك لیستطیع التحکم ي أعصابه . وکل 
ہذہ التفاصیل تدل علی مقدرۃ المساں بي دقة تصوبر ال حرکة 
الطيعی وصدق التعبر عں ا لحالات الفسیة. پ 


۳٤٣ 


الأسلوب الواقعی الذي یتمیز ہہ العصر الماطمي؛ کا 
ندل أپضا علی نجاح الفساں وتوفیقہ فی توریع الأشاص پي 
الصورةۃ اتی رسمہھا. 

وعلی صن من ال خرف دي البریق ا لعدي الماطمي (ساہقا 
ٔی موعة السید شریف صبري بالقاهرق) عليه أیضا منطر 
رائع؛ استوحاہ الضاں من ا یاۃ الیومیة؛ وتحح ىي تنفیدہ 
ری فیہ رجلین یقبعاںء کل مہما ف مواجهة الآخر 
أحدہما شیح مسن ہ آرسل لیت : والآخر إی الیسارء شاب 
حلیق ا حیة. وکل ہما بنطر إلی الآحر نی تحد واضح ؛ 
وك یدیه دیکا نقاراء وکل من الدیکین یتحمر 
للوثوب علىی الآحر . والعراك مع وھو لا یکاد یستطیع 
الاتطار حتی بسمح لە صاحبه ٠‏ وبطلقه لیہجم علی منافسه . 
وامکاراۃ ہیں الدبوك القارۃ کات سس الألعاب الترفیہیة 
احوبة وکانت الماراۃ تدأ بن پنشد کل صاحب دیك 
الآساشید ىي مدخ دیک: ویطت ف تعداد أوصافه: 
ودکر ماله. 

ویندو آں المتاں الماطمي قد أراد أں یطل علیا ساخراء 
فرسم راقصة. وحعلها تلبس لباسا یشه لاس الحر 
ہ الیکیي .٦‏ ودلك سالریق المصدنی علىی صحن کہر :. 
یبق مه ۔ نکل أسف ۔ سوی هدہ القطعة الصعیرةۃ 
اتحموطة في متحف المن الإسلامي بالقاھرۃ (رقے السجل 
۷ ء. ‏ 

ویوحد شمعداں مس الىحاس. مکمت بالمصة؛ محموط 
بالمتحف (رقم السحل :)۱٥٥٢١١‏ من صناعة مصر أو 
سوریا ي الصف الثاي من القرں الساع اٰجري 
(۱۳م). عليه حامات ہا صور أٹاص؛ و إحداھا 
فارس صیادء پرکت على جواد؛ وضي یده قوس 
یشدہ لبطلق مه سہما. وحلس خعه علىی الجواد فھد 
صید. وهدہ ا حامات ہیں شریطین ہہما صور أشحخاص 
ئي مساطر صید وشراب ورقص وموسٹی وطرب وبحبیط 
بأسمل رقة مدا الشمعدان كتساىسة تنص على أےه 
ومن عمل الحاح إماعیل ٠‏ قش محمد اس توح الموصلى 





الم ء آجیر الشجاع الموصلى النقاش .٦‏ ویفھم من ھذہ 
الکتابة أن حمد بن فتوح الموصلی کان یعمل بالأجر عند 
الشجاع الموصلىی ؛ ویوجد للشحاع الموصلى ھداء ٔی التحف 
البریطاني بلندن إمریق جیل من النحصاس الکمت 
بالفضةء عليه کتابة تص على أنہ من عمله ي شہر رجب 
سنة ٢٢۹‏ حریة (۱۲۳۲ع) بالموصل . ویظھر أں الشجاع 
الموصلی کان من مشاھیر صناع اللحاسء ہما جعل محمد 
بن فتوح یفخر بالانتساب إليەء حتی عد أن هاجر من 
مدینة اللوصل . وإنا نعرف أں مدینة اللوصل اشتہرت بصاعة 
التعحف العدنیة وأں کثیریں من الصاع والقاشین 
واللطعمین لهٰذہ التحف ؛ قد هاحروا إلی سوریا ومصر س 
مدیة الموصلء لما فتحھا المغول ىي سنة ٥٥٦‏ جربة 
(١١۱۲ع)؛‏ واشتعلوا ئی سوربا مم ئی القاہرۃء واحتمطوا 
فی توقیعانہم علىی ما صنعوہ من تحف فیة بنسبتہم إلل 
الموصل . 

والکتابة أسعل رقة شمعدان (حموط بالمتحف [(رقم السحل 
۷ء) دلیل علی دلك: مھي تنص على آنہ س 
قش علی بن حسین بن محمد ا موصلی بالقاہرۃ ا حروسة 
سة ۱۸١‏ بحریة؛ (۱۲۸۲ء)ء؛ وھو أیضا من اللحاس 
اللکمت بالعصةء وعليه حامات ہہا صور فرسان وأاص 
ي ساظر صید وشراب : وأمیر بحلس على عرش وغیر 
ذلك . 


۰ 


ومن أحل التحف التيی ترجع إلی بدایة عصر الماليك؛ في 
أواخر القرں السساہع الهحري (۱۳م)ء وأوائل القرں 
الشامن اهجري (١۱ع)؛‏ تلك الصنوعة س الزحاج 
المموہ بالمینا التعددة الألوان ہما نلاحطه ى 
رسومھا من دقة فائقة تتطلہہا العنایة وا حرص على إحراج 
کل لوں من الواں امیا على حدة دوں أن بحتلط مع 
الألوان الآخری؛ کا نری علىی قطعة صعیرة س الزجاج 
(شکل ۱۹)؛ محموطة :ا متحف (رقم السجل :)٢٦٦٢٥٥‏ 


رم علیہا رأس أمیر مس أمراء ا لممالیكء کیف نجح الفنان 
نی رسم خطوطھا الرفیعة بامینا المتعددۃ الاُلوان . 

ومن أروع التحف من هدا الوع ء دورق محفوظ ق 
متحف ا حزبرة بالقاھرةء یلتف على رقتہ رسوم الطائر 
ا خرانی الرخ (×دهەطم) ء وعل بدن الدورق صور 
دیوك تتعارك ء وأوز ء فی ساطق تفصل بین ثلاث جامات 
مستدیرة؛ باحداھا صورۃ راقصة تعزف على دف . 

وبا جحامة الثانیة راقصة أخری؛ تضم بیدھا الیسری إلی 
صدرھا طلة حراءء ھا عنق طویلء بینما ترفع بدھا ای 
لتصرب ہہا علىی الطبلة . 

وی ا حامة“الثالثة؛ جاریة تعزف على آلة وریف ربنم 
الساں أوتارھا بالمینا الیضاء لتطھر واة . 


ى“ 


وی متحف الفن الإسلامي بی برلین دورق آخر من الزجاح 
المموہ بالمیسا ا لمتعددۃ الاُلوان ء من القرن الشامن اهجري 
(١۱عم)ء‏ علىی بد شریط رائع بہ صورۃ فرسان من أمراء 
الملماليك؛ پبرکون جیادا اأُصیلة ء انطلقت تعدو حلف 
بعصہا العضء؛ وییدو أں الفرسان ھنا یتدربون عل 
تغرینات استعراضیة. پؤدوہا علىی طہور ال جحیاد. (شکل 
م١(‏ 

ونوجد حموعة لا اس ۔ہا من الصور س خطوط مکتوب 
باللعة العربیةء من آواحر عصر الماليیك الجحراکسة : 
پیحث فی الفروسیة وەفنون القتالء وهي حموطة :المنتحف 
(رقم السجل ۱۸۰۱۱۹) - (شکل تم ۹( 

وعل إحداہا ری رحلیں یتدربان علىی لعبة التحطیت 
والباررة بالعصی ؛ ویسموہا (المطرق)؛ ہما وقف إل 
جانبہما ا معلم ؛ وہو برەع یدہ الیٹی لیلیي [لیہما بتوجیہانہ. 
وعلى إحدی الأوراق الکثیرۃ من ہذا ا حطوط ؛ ا حفوطة فی 
جموعة السید الدکتور دي أویجر ي لدنء منطر فارسین 
برکان ا جحیاد. ویتدرباں أیضا على لعبة التحطیب والبارزۃ 
بالعصی ٠‏ وری المارس الأیسر منہماء وقد رفع عصاہ 


۳٣۰٣ 





۲ مسررت فارساں عل ! 





۳ ۔ رخلان پتدربان علل اصاره اطدف بالہام ورکت احدھا حوادا 
ویطر ال ی اخلف ,. 


فوق رأسہ لیدفع بہا ضربة قویة صوبہا إليه منافسه. 
وأیضا فی جموعة السید الدکتور دي أونجر نی لندن٠‏ ورقة 
من هذا اشخطوط ؛ وعلیہا فارسان علی ا حیادء یتدرناں علیى 
الطعن بالحراب : ونری الفارس الأیمن منہما قد سدد طعنة 
قاتلة إلل زمیله. ولاحط أن ذبول ال حیاد فی هدہ الصورۃ 
تطھر معقودةظ: وھی عادة کانت شالعة " عصر 
المماليك (شکل رقم .)٢‏ 

وئی متحف الف الإاسلاميی (رقم السجل ۱۸۲۳۵) ۰ ورقة من 
ہذا اخطوط بری علیہا رجلین بحریاں مثاىة القوس ٠‏ والرحل 
الأآیمن منہما قد علق ثقلا ي القوس. لیحٹر قوۃ 
احتماله (شکل رقم ۹). 

ومن حخطوط المروسیة أیصا ورقة کات بی حموعة السید 
أشیروف . وعلیہا سطر لرحلیں یتدرباں على إصابة المدف 
بالسہام: ویقف اأحد الرحلیں علی الأَرص ٠‏ ہما پرکک 
الآخر جوادا وپلتفت إ ی الےخلف ٠‏ لیطلق سہما علی ادف 

وىلاحط آں دیل الجحواد فی هدہ الصورة أبصا ۔ معقود عل 
الطریقمة الئی کات شائعة پي عصر المماليك (شکل رقم )٣‏ . 
وزل عصر الماليك أیضا ترحع قطعة س المحار المطلی 
پا میا (حفوطة بالتحف (زقم السحل ]))٦٦۹۰‏ ری علیہا 
ملوکین شاہہن پرقصان رقصة توقیعة۔ وقد أسسك أحدما 
بد الرجل الآخر لیصاحبہ -ىي دہ الرقصة. لکيی نسحم 
حرکانہما النوقیعیة . 


ك۰ 


ونن بعرف آں الس الإسلاي لیس بلس الدبي . ولدلك 
فإسا لا عحد بپ المساحد أبة صور أو ائیل لتوصبح 
القصص الدپية. ولکسا محد أں الصاسٍں السلمیں ي 
مصر؛ قد روا أبصا الماطر الدیٍیة. المسیحیة مہا 
والاسلامیةء وعالجوا موصوعاتہا غبر أں هدا کاں قاصرا 
علی تزویق ما اُنتجوہ من تحف . أو توصیح ا حطوطات . 
وبقیت المساجد حالة من السماطر الدہٍبة: أبا کاں 
وعھا. 


م۸ 


ویندو أن الضانین کانوا بر مون ھذہ الموضوعات الدینیة 
استجابة لرغبة ملاثھم ؛ فکانوا بزینون بعض التحف الی 
بنتجوہا بالشارات المسیحیةء وصور القدیسیں ء لیقتنیہا 
الححاح. أو عیرہم من المسیحیین . وکان الکٹیرون من 
الحجاح الأورہیں . الدین کاوا بحضروں لریارة الأماکن 
اللقدسة: بمروں ببمصر پی طریقھم پل ھہناكغ: وإسا مجد 
دکر ھذا الطریق ہی کثير من کت الرحالة الأوربیین ؛ 
القت اسیا ۴ وصف ھذہ البلاد وما رأوہ مہا من 
صاعات وخحف فنیة جیلة. 

وبي متحف المن الإسلای بالقاہرة۔ حرہ من صحن من 
الحرف ذي الریق المعدىي (رقم السجل ۹۷/۱٥۲)؛‏ من 
أوائل القرں السادس الٰجري (۱۲م) ٠‏ عليه صورة قدیس ۔ 
بیط رأسهہ ھالة. وقد قصد السان ھا أُں یصور السید 
اللسیح عليه السلام. وحعله یقشص اأصابع یدہ الیی پي 
حرکة رثریة. ولعلسا بلاحط ىي ہدا الرسم تأثیر المن 
الہربطی الديی دشا عه . 

ی80/ اأیصا قطعة مس ا حرف التعدد الألواں ۔ 
(رقر السحل .)۱۳۱۷٣‏ من القرں السابع اهٰجري 
(۱۳ع). علیہا رسم بعثل السید ا مٰسیح تسدہ السیدة 
العدراء علیہما السلام. وکاں بحبط مہدا الرسم علی الجرہ 
الماقد س الصح ٠‏ صورۃ القدیسیں الاٹبی عشر ٠‏ وبوحد 
حرہ ملہ محفوط ہی متحف پاکی عدینة آئیا. وںلاحط 
استمرار الأسلوت الواقعي ہیما بطھر على وجه العدراء 
وعینیہا س ألم میق . 

وي متحف فربر حالیري ىي واشسجطوںء رمزمیة من 
الحاس المکمت بالعصة. مس صاعة مصر أو الشام ي 
القرں الساع افحري (۱۳ع). علیہا ساطر دینیة 
مسیحیة, وری پی ال حامة الوسطی السیدة مریم العدراء 
حمل بین دراعیہا الطعل . وهي نجلس علی عرش ؛ ویقف 
علی حاسہا قدیساں. و الشربط الذي بیط بہدہ 
الام محد ساطر آخری تمثل مواقف من حیاۃ السید 
اللسیح عليه السلام . 


مل مسحرة من النحاس ا لکفت بالعضة والدھب 
مفوطة بالمتحف (رقم السجل ۹٢١٥۱)ء‏ من أواخر القرن 
سابع المحري (۱۳ع)] على بدنہا جامات بہا رسوم 
پور خرافیة ء بعضہا لە رؤوس آدمیة ؛ والبعض الآخر بشسه 
لاثر ا حرافی الرخ (فینکس) . ونعلو عطاء ھذہ المحرةۃ 
صغیرةء تزیہا بمحاریت ہا صور قدیسیں وصلباں. 
بطھر أن ھذہ القبة قد أضیعت إلی الملحرة فما بعد 
قیقا لرعبة عمیل من الأوربیین . 

رجد قطعمة من ا خرف دي الریق العدلی؛ مفوظة 
لتحف (رتقم السحل ٢/٦۷۹٢)؛‏ ترحع إلی أوائل القرں 
سادس الہجري (۱۷عم). علیہا منظر إسلامي ؛ بثل 
ىلیں من الصحاة ہما: أو طاف وسصور: کا 
ر مکتوب فوق صورة کل مہما. 

م یکتف العنائون بذلك بل رموا صور اللسی ممد عليه 
صلاۃ والسلام ہی مواقف کثیرة من حیائه: لتوصیح 
محطوطات الِی تبحث کی سیرتہ عليه الصلاة والسلام . وئی 
لوط من قصة یوسف ورلیحا ندار الکت المصریة 
جد صورة تمثل قصة ا معراح . تری علیھا السی صلی اللہ 
لی وسام. پرککت البراق. ویقود الرکب اللمقدس اللاك 
پریل. وسط السحب التی لوتہا أشعة الشمس للوں 
ہی براق: ونشاہد حول السی صلى اللہ عليه وسام 
لائکۃ خٔ اجمحة؛ یمملون ٔي أیدیہم المماحر . وبلاحط 
وجہ الملاك جبریلء وکدلك وحوہ ا ملاک : واصمحة 
ایة الوصوح ؛ أما وجه النی صلى اللہ عليه وسلم فبراہ ھا 
بجا لا بری؛ تقدیسا لە. وھدا ا حطوط مؤرح ي سة 
٤‏ جربة (۴۳٥۱ء).‏ ویعلب على الطن أُں هدہ الصورة 
ممت بعد عمل تخطبط سدئي ہما عرفة المصور بہراد 
ستعله تلامیدہ من بعدہ ہی تصوبر هدہ القصۂة . 

کان پوحد ئی موعة السید شریف صربي بالقاهرۃ: صورة 
ٹل أیصا موصوعا دینیاء ورحع إلی القرں العاشر اٰجري 
٦ء‏ رب می نشسہ فی تکوینہا الصور اي تھثل قصة 
'مراح. وری ھا بی الوسط ال ملك سلیماں بجلس علىی 


عرش یحمله عدد من اللائکة: بینما بحیط بەہ آحرون 
وم بروحون با لمراوح ء ویجحملون لە ادایا. 


ت‫ 


ونوجد موصوعات أخری عدیدةء استوحاھا الضانون پٔي 
مصر من ا حیاۃ البومیةء سواء آکانت من حیاۃ الترفین ء 
و س حیاۃ الکادحیں ء وقد موا الأشحاص ى بعض ھدہ 
الموضوعات ىأسلوت کاریکائیری قوي التعمیرء یسٹٹیر سا 
الا غاب هوة ملاحطلتہم ومراقتہم حرکات : ومقدرَہم 
اسیو طی اک او و کی اون عم 
استعلال تایں الاٗلواں . 

وصورۃ ا ارب الرنحی ء ال مەسوجة علیى قطعة من السیح؛ 
حموطة بالمتحف (رقم السحل ١١١٤٤٢۱)؛‏ مثال للڈہلوں 
التصیري هی تصوبر الأشخاص فی المن المصري الإسلاي؛ ىي 
أوائل القرں الشالث امجري (۹م). والمنان قد رسم ھذا 
اتحارب واقضاء بطر فی رہو وحیلاءء متحدیا من برعب 
فی ساررتہء وعلی ھه اہتسامة عریضة . وقد آراد المناں أں 
بستعل این الاُلوان لبرید می قوۃ التعبیرء مترك أعلىی 
الحسد عاریاء لیئبرر لونہ الأسود على أرضیة النسیح 
ا مرا ووضع حول عسقه عقودا ملوبة تتدل علىی صدرہء 
وسٹر وسطه غعرقة تضم خنجرا یرتعع إلی أعلیء وقد رہم 
المنان هذا کل بألوان تتباین مع لون ال جحسد. (شکل 
رم (۱١۴‏ 

وئی متحف الفن الإسلامي قطعة من النسیح (رقےم السجل 
۷.. مس القرں الثالٹ ا ٰجري (۹م)ء منسوج 
علیہا صورۃ وحہ آدمي؛ بحطوط بسیطة: جعلتہ بظھر ي 
سطقة معیة الشکل: فيه غحوض واصرار: وانی آأرك 
للزملاء السانیں أنں بضعوا ہدا الوجہ فی الأسلوب 


لاس رد الأتالت الصیة المعاصرة (شکل رقم .)۱١‏ 


وعل قطعة أخری من السیحء محموطة بالمتحف (رقم 
السجل ۱۳۷۸۲): من نمس العصر ؛ ری الساں قد أُخذ 
عن الوحدة الرحرفیة السابقة واستعلھا ہي رہم زخرفة 


۳۹۵ 





٥‏ ۔-ورقف عرة رکف علہا کل 





و حص اس الخرف ٠‏ اریہ المود 





. _۔ من امن اخرف ؛ لسہٗ التحطیب‎ ٦ 


۷۔ محص من ا خرف ء الراقصة والبوق ۔ 





منسوجة علىی مدہ القطعة. ویبدو لی أنہ قد اویض نی 
إخراجھا أصدق توفیق . 

ولعل الفنانیں کانوا پتبارون پي رہم وجوہ الأضاص الّی 
کانوا پنسجونہا علىی ا منسوجات ء فتجد أں فانا قد أراد ان 
یبرز زمیليه السابقین ؛ فتعددت الوجوہ علی ھذہ القطعة من 
اللسیج (شکل ۲۷)؛ ا حفوطة بالمتحف (رم السجل 
۰ء وأصبحت لظراتہا رہبة وروعة فی النفوس . 
(شکل رم )٠١‏ 

وعیل قطعة من الحرف ذي البریق العدفیء حفوطة 
بالدحف ز(قم السجل ۱۹۳۸۰)ء من أواخر العصر 
الماطمي ری شحخصا برکب علی أوزة؛ والأورة تلتفت إلیه 
فی مدوہ: کانہا تتحدث لی حدیثا ہریٹا: وتبلعہ مقدار ما 
تشعر بە من سرور . 

وبالتحف أیضا حشوۃ صغیرة من الحشب ((قے السحل 
۳ء لغ قطرھا ١'/,‏ واحصد وصف ستیمٹر: 
من العصر العاطمي ؛ علہاء بارز باحھر صورة زنحي 
بضعم؛ وقد مر عن دراعيه؛ واحتضن سلة ہلوهة 
الفاکھة . والزمحي ینطر إلینا فی سداجة فائقة: وکأنہ 
بحاف منا أن نسخطف شیٹا مما یحمل من الفاکهة . 
وباللتحف أیضا حشوۃ صعیرة من العصر الماطمي (رقم 
السجل ٦٥۰٤)ء‏ من العاح قطرھا حوالی اثنیں وصف 
سلنٹیمترء علیہا رجل بحلس القرفصاء وبعرف علیى 
مرمار: ہي شغف کییر ء ۔لاحطہ فی وضوح ىپٍ ملامح 
وجھه : وئی عیليہ الحالمتیں . 

وعل قطعة من خزف دقیق الصع ‏ متعدد الألواں: 
محەوطة ہالمتحف (رقم السجل ۲۷۷۹۸/۲۰۵). من القرں 
الساىع اغجري (۱۳ع)ء نری شکل قارب شراعي بجلس 
بہ شحصانء دو أٴنہا من الٌطمال: وأہما یعبٹاں پي 
أرجوحة علی شکل قارب . 

وعل قطعة أآحری من ھذا النوع من ا حرف دفیق الصع : 
محذوطة بالمتحف (رم السجل :)۱۹١۹۰‏ نری باللوں 
الاسود علل طریقة رسے 5:1٥ 0٥٦٤٦‏ ء رجلا یلبس طرطورا 


وسروالا کبیراء وعسك في یمناہ عصا طویلة ۔ نبوت ۔؛ 
وھو یسبر فی خطوات قوبة إلی الأمامء ویحرك ذراعہ 
الیسری ی زھو وخبلاء. ویذکرنا ھذا الشخص بالرجال 
الذین کانوا یتقدمون ا لمواکب لإفساح الطریق . 

وبالمتحف (رقم السجل ٤٤٥٦)ء؛‏ رقبة معدان من النحاس 
الکفت بالفضة والذھب (شکل ۳۲)ء على القسم الملوي 
منہا کتانة بالخط النسخ اسم کتبعا المنصوري ؛ الذي تولی 
الحکم فی مصر فی سنة ١۹١ھ‏ (١۱۲۹ء).‏ وی القسم 
الأوسط کتابة مکفتة بالفضة ء أراد الفنان ان بطھر براعتہ 
ي رخرفتہاء فجعل الحروف تتہي بصور اشحاص ي 
مناطر خُتلفة ‏ ونظھر نقط ا حروف نی أشکال رژوس 
حیوانات وطیور (شکل رقم .)۱١‏ 

وعل قطعة من النسیج؛ حفوطة بالمتحف (زقہ السجل 
۹٤ء‏ من عصر ا لماليكء ي القرن الشامن المجري 
(١۱ع)ء‏ رسم محفوظ بالاأبیض علی أرضیة مطبوعة باللوں 
الأژمر ء بنثل حمالا یغض بیسراہ علی کیس : بحملہ علی 
طہرہ وبنو نحت ثقله: عیر أنہ یسبر بخطی واسعة 
وبحركۓ ذراعه الینی لتساعدہ على سرعة السیر؛ وقد ارتسم 
علی وجھہ اصرار وعزم علی الوصول إلل هدفہ رغم کل 
شیء. وقد رأیسا أہ نوجد أمثلة آخری لحسالین مرسومة 
على تحف من ا خرف دي الریق المعدي من العصر 
العاطمي . 

وبالتحف (رقم السجل ۱۳۱۹۲)ء ورقة من عصر 
المماليك؛ علیہا رہم بوابة ذات عقد مستدیر : تعلوھا 
قب وقد حرجت من الوابة عرة؛ پرکب علی طھرھا 
کلگ ٠‏ یمسكک پی یسراہ عصا طویله. ویذکرنا ہدا الرسم 
بشخصیة اخحاوي۔ الذي راہ فی آیاسا یدرب الکف 
لیروکف على العزة ویقوم معھا بألعاب ہہلوائیة. 


. (الشکل رم )٥‏ 


رق لاعت اض (رقم السحل ۸۸٥٥۱)؛‏ ورفة أآخری من 
عصر الماليك علیہا مساجین ثلاةء قیدھر الفنان بسلسلة 
۴ رقابہم . زی دلكٰ. عّد بالع ْ رم شواربہم 


١ 





٠ے‏ ور راقص جمل روقیں أشاء الاداء 


الطویلة وعیںَم الکیرة امستدرۃ: لیعر بذلك عصں مدی 
جرأآنہم ٠‏ واسٹہتارہم بالأمور وشقانؾَم . 


وبعلد ۔ 


+۲ 


۰ 5 وت 
6ج 
0 ۲ اھ ۴ جو راک 


0 





الفوس لاحتارہ 





سد کاں ھدا الحث مرد عاولقف لأحم أمثلة من 
اللتحف تین کیف آں الەناہیں فی مصر فی العصر 
الإڑسلای. قد عا لوا موصوعات من ال حیاۃ الیومیة؛ 
واستطاعوا آں یصوروا الأ اص ى ھذہ الموصوعات 


ھ ے ج! 


ا”مصجرمہ بک ریرچزویمإیورہ ضر 


بی یی واج 


(تے اس 
عصہ ما سرںمنندزد پ وتایت سی ہد سیہو کم 





۵۔ سیح: نے وحوں, 





۱ 7 5 ۰ 2 


جم 7 اح 








_-٤٦‏ رقبة مدان مس الحاس المکفت بالعصۃ والاھب - والککانىة دا خط 
السح 

باسلوب واقعی أو تعبیري أو کاریکاتیري . الاشارات وا حالات السعسية حتی إنناء لنکاد 
ضٰ تکں صور الأحاص ئٍ رسومھم جرد صاصر زخرفیة: مقول: |نہم سہقوا الفنائین فی العصر الحدیث ىپی کثبر من 
ہل کانت صوراحیة تدل علىی مدی دراستہم لفرکات الٗسالیب اعنیة المعاصرة . 


۳ 


بیشاا ںاا قلعہال بںیغاا ںا قلعہاا 


را ہم ٠‏ ملق مل 


نمھید : 

کتشاپب و الرحلة ١‏ للشیخ رفاعة بدري رائع الطهطاوي 
(۱۸۰۱ ۔ ۱۸۷۳) ھو بلا جدال ام وثیقة إ(ساىة أدیة لي 
مصر فی الصف الأول من القرن التاسع عشر؟ء وھو أول 
مؤلف عری فی العصر الحدیث ص أورونا. ہو یکشف 
القناع ؛ عن حا ہذہ البقاع؛ (ص ۰)٤‏ ویثل أول 
دروایة تطوریةء تی الادتب العري. إذ یؤرخ ہ الربّة 
الثانیة ٤‏ هھدا الشیخ السلم بعد تربتہ الأول پ الاآرھر . 
وھو۔ کا سنری ۔ مؤلف تطوریي مع آحر . إد یاحد ہطریة 
التطور احضاري: ویفٹح باب الحث پی أساب الرقی 
والتاخرر: هدا اللحث الذي شعل المکر العربي نثانہ 





)١‏ بطلق رفاعہ بل علمہ بر تخلبص الإریر -“ بلحص بارر؛ او 
الدیواں العیس بإیواں باریس طع عطلمة نولاق عام ۱۸٣۴‏ رم 
إل الٹرکیة نامر س محمد عل وشر عام ٠۰‏ ۱۸ آعید طع الأصل المربي 
طیعة تریدة معرنة المؤلف سام ۱۸۹ ى عولاق: ئم عام ۱۹۰۰ مطعة 
النقدم لحساب مکكتة مصطق اصفدي فہمي وصدر عام ۱۹۰۱۸ ماسة 
دکری ا مؤلف عں ورارة الثفاہة والارشاد القوی مصر وحقق هدہ الطعة وقدم 
ضا الدکتور مہدي علام راحمد ندوی وأنور لوقا وقد تاول ا حققوں الس 
رر التالي ستحدم طعة عام ۹ءء" اي الس الأصل الکامل للکتاس: 
وقد نثر ھذا الس اجبرا رعلق عليه الاکتور محمود فہمی ححاري تحت 
صوان اصول الفکر العر بی الحدیث سد الطهطاوي مع الص الکامل لکتاہ 
۲ تحلیص الا رر (الضاغرة ۱۹۷۵۰)؛ وشر کدلك ى- إطار الال 
الکاملة لرفاعة راع الطھطاوي ؛ دراسة وتحقیق محمد خارةء ببروت 
۳ء ا خر الٹاي 

۲) اطر 

٥۲‏ ص)(:)] ٭خد ”۸ؤ)( ۱٭حلدظط طذ'ڈااا -ہ0+(1-طاء مہرعا! ز 
٤و‏ (ەںمراہ عط اہ الو 10 7۸0۷:۷80۸ مسا یآ ظط[ 

ومو جردز ,ور-7(وا ,1۸ ۵۱۷۱ اذ ۸٥٢۸۵‏ ١ص2‏ احا 00:۰" 
یقول فیورثٹ دں معلقا عل کتاب والرحلةی باعثا لحث ض کتاب آحر 
فی عصر محمد علی یستحق القرادة؛ لں ممد إلاکتا علمیة مترجة ولا سکر 


٤ 


ال ختلفة الاصلاحیة الإسلامیة والعلمانیةء ي العقود 
الثلاثة الأخیرۃ مس القرں الماصی وفیما بعد ٣.‏ 
وعلی کثرة تقاریر الرصالة عن مصر والشرق العرنی فی القرن 
اللاصی لا محد مڑلما پمکن أں نقارنہ من حیث المٰہج 
والوعیة والاثر مکتاب المستشرق ادوارد ولم لین: 
آداب المصرییں ا حدثین وعاداتہم؛ ۱۸۳۲).' 


۳۷۲۷ء حراانں)۱۶١')‏ 0ص۸ 313000۹ ٦5آ‏ , صہه.] 70۳۷3۲۸۱۷۰ 
080 ا طاصردآ[حاناجر .119 1۰٤]ز۷عل‏ :3۸003( 


صادف ھدا الؤلف من الإاقال والنجاح ما یعرفه 
مؤلف آحر بی هدا ا حال : إد صار من امؤرات الرثیسیة 1 





ا.ذ دہ الترحات س الاحیة اللعویة إلا اہا تحلو تماما س أیة قیمة 
أآدیة ١‏ 
۳) یدرس ہدا اکر دراسة مودحیة ہشام شراىي نی مؤلعه ر المثقموں 
العرب والعرب م 
۶۳ ٤ء۱۹۶‏ عط٤‏ ا صد داعىداءءا(([ئ .15 حادم .حادععط5 صعط- 
10 یں ۳د ددا۰ںااع3(ا 7 ؛:و:۔-ور۱8 .ع٦٣ 7۳٥۱٢۱٢٢٣‏ 
70وہ 
)٤‏ در کتابں لیں پىي دیسر عام ٦۲ء‏ وفدت ھدہ الطعة الاو ل 
حلال آسومیں اعید نشر الکسات ىٍ طبعة رحیصة ٹي العام العاليء وبلغ 
الطوع سہا ستة آلاف وحسمائة سحة , وتتامت طعات الکتاب : فأصدرہ 
المؤلب سقحا عام ١٤۱۸ء‏ وشر سلسلا عام ۱۸٣١‏ ق خة آلاف 
سمحة محلة ۷۱0۱٦٦6‏ [ءء ۱۹ د٤٤‏ 5ا 3ھ وأحرح الکتاب من حدید 
عام کی" حلد واحد وعام )2(۲( ىي محلاں: وأادرح عام ۸۶َََّٰ‌'( 
ہائیا رناح سلسلة الکتتب الریطائیة المعروفة ہ۷ :7 
103 ] 00" (رضيم ٣۳۱)؛‏ وا رال یصدر عبا وتعود الطعة 
الستحدعة ھا إل عام ۱۹۱۲ء 
ہدا وقد ترحم کاب لیں إلی الالمائیة عام ۱۸۵۲ وآعید طع ھذہ الترحة 
عام ۱۸۰۸۲۹ عواں 
گرر:ءحرم17 ,'' ءا رب7۰ ہدج؛ هعط ت٥1‏ عطسا×طاہ6.:- ۱۵0 ہ٥51۲۲,‏ 
806 





لیسولد کارل موتر ٠‏ سوق ق صواحي القاھرۃ ٠‏ ریت ؛ ۱۸۷۸ 
حالري المساء مسا 


کصرھ ملک اس اس 
الففاریء الات جلیري فی العصر المبکتوري إ یل اجتمع الصري " 








)٥‏ انطر 
960۷ ۸ صیفا 1 وہ اجخرریرگڈ اں )عةٗہ1 ع7 صماط1+8 ک“ 11 


٦ 





چا ۰ پ ہیی 
او وا ۔> ض ٦‏ کی سا کر پا ' 
ا پت 7 روتا ٰ0 ےد ایر ج-٭ 

نو 

3 5 کل و5 ٣‏ 
۱ ا 
بان ام 

اڈ ہد ۲ر 1 

دست 3 و 


اہ چم 


-.-. یہ 
٦ 7٦‏ 
رہ ود گرا 


دا الدور الدي أداہ کتاب لین بیرتبط بالاھتمام 
السیاسی والاقتصادي الاستعاري بیمصر وبالصراع علی النعوذ 





ہ ٭چصعطا) آدتہہ؟ ةەہ٦ً‏ لم‌۲۲؛لەط ہ1 ہ۱ متع0ہ عرامب۶ ہہ 
٥ھ‏ حم ,3مو: دہل دم۔7[ ,11-018 31 ۶ برا ١ئطصٍد٥ء‏ :م78۷ 006 


2 وک اکر 
اوت ہت رف 
پہٴ ے پم 





مر کن ا 


لین لا تو ا ہن 


وع ٠‏ لگ 7 سپٹ اڑپ 8 
طمح 

ک 
ہ یڈ 


او للا 
7 × و 


القافرۃء میناء نولاق, وا لحامع الکیر (س کتات ١×‏ وصف مصرہ الشہیر الدي وصعه العلماء الصاحیں للحملة العرسیة علی مصر) 


يْ ہذہ المنطقة ا حساسة من السالم. بجانب ذلك یتمتع 
کتاب لین بمکاىة خاصة کمصدر من مصادر دراسة ا لحیاۃ 





)٦‏ یکاد یصاحت کاب لیں تحول ملموسں فی سیاسة ر یطانیا تحاہ محمد 
علىی ٠‏ قد سیصف الژثلاثییات تصعد ریطانیا نوصوح موقەھا العدائی مه 
ناعتہارہ قوة تہدد کییاں الامبراطوریة العثمانیة ء ٔي حیں أں ىقاہ ھذا الکیاں 
۔ را ظرمہ وصععه أو ىالرعم س دلك - پؤس المصالح الب یطائیة . 
استہدفت السياسة الريطاىة سد عام ۱۸۳۸ طرد محمد على س سوریا 
وارحاعه _ على حد تیر دا لمرستوں وریر اخحارجیة ‏ إلی (قوقعتہ مصرں؛ . 
ولشر یر هدہ السیاسة والسكہید فٰا اصطعت رر ریطانیا سلا عدیدة 
ایشا التشہیر ىالطام السیاسي والاقتصادي یصف الورد بائرستوں حمد 
علي بأںہ طاعیة قد استاثر وحدہ بتُروۃ البلادء وینعت ہصة اللاد ىي عہدہ 
پالزیٹ ویرتبط نذلك التٹہیر ناقتصاد محمد عل الاحتکاري الذي 
حالف العقیدۃ الیرالیةء وعي نی عرف البریطائییں ×ي دلك الوقت مأله 
حوفریة (من أحل تقویص اقتصاد محمد على وقعت بریطایا مع الاب العالی 


الاجتماعیة وا حضاریة فی مصر قبل وقوعھا تحت الؤرات 
الأوروىیة ٦.‏ 





قِة لاں عام ۸۰۴۰۸ التي منص علل حریة التحارة يف جیع اصاء 
رام العثمائیة وع ا لواحر ا مرکیة) واستعلت ہر یطانیا دعوی 
مکافحة تححارة الرق المساحة >ي مصر لہمس العرض 
یل کتاب لیں هي الأہمیة مؤلبف اللیدي لوبي دف حوردوں حطابات س 
عصم )) 
8565 .م1 ب!احٌئْاظ 1٤٥7‏ :0آ 00:007 1005 1,06[ ۵م 
عرضت حوردوں ‏ حواس س ا لیياة -ىي مصر لم یتعرص فطا لین فخصت 
سایًہا حیاۃ الفلاح الصري ىي طل نام السخرۃةء وما یتعرض لہ س طلم 
فادح . ووحد الرأي العام الریطاض ٍي دلك سسا جدیدا یسوغ صراع 
حکوتہ ضد شرکة قكاة السویس وضد العود الفرنسي ؛ وعحول لریطائیا 
دورا ي مصرہ أو معی آخر یوید عدا الداور الدي بدا یلوح فَى الأفق (انطر 
0اطع ن3ا الرحم السئق ص )۱٢۰/٢٢۴۹‏ 


٤ 


الہع : 

الاہتمام احضاري ہ بالغیر : ببروز دوافع وقیام 
حاجات حبویة تدعو إل الاغتراب عن ا حضارة الٛأصلیة 
لاستجلاء حضارۃ الغیرء وع الیانات والوائق عنہا۔ 
الخصاجة ہي الّي ندغع بحضارۃ الغیر من ظلام النسیان 
والإاہمال إلی دائرة الوعی . وقصة الاتصال بین الغرب والشرق 
ھی قصة ھذہ ا حاجات والدوام . 

تد هذہ الدراسة ا مقارة بعرض مقدمات وأسہاب کتاي 
الرحلة. فکلاما قد وضع استجابة خاجات وتوقعات 
واہتمامات بعینہا ف"ي طل مرحلة تاریبخیة محددۃ. وکل 
منہماء اذ ینقل لقرائہ حفسارۃ الغیر العریة . أي یترجھا 
حضارت یسام بدورہ ىي صیاغة هدہ التوقعات 
والاھتمامات . 

پہم المنھج الذي ننہجه لدلك باستقراء خحصیة القضاریء أو 
الستقبل: می تحلیل النص نسأال عن مدی اشتراك 
القاریء أو المستقبل "ي صیساغة النص . القاریء ي 
ہذہ الترجمة الحضاریة من مکونات اللص؛ سواء توحہ 
الکائب بحدیثہ مباشرة الیه أم ضم الئص . ولیس القاریء 
ہنا بشحصیة فردیة و[نئا ہو طاہرة احمَاعیة وحضاریة 
تاریخیة پستجرب ھا الؤلف ؛ وبحاول بدورہ أں بوجھھا 
واں یملك قیادھا "ي رحلتہ الغریة . وأیا سلك اللؤلف من 
سبیل؛ ومھما أخذ رمسے با ل حیاد وا حقیقةء ھھو بی انتقاء 
الطواہر ونفسپرھا ورتیس الواد یمارس ھذا التوجیه. وھو 
پسطر مؤلعہ ویصوعه پىي إطار من الصور الصیة وغیر 
الفنیة والأشکال الدییة والعرفیة التيی تجمع بە ویں 
قرائه ؛ وبالنطر إلی واقع اجتماعي تاربحي مشترك بینہما. 
والدارس لرحلتي رفاعة ولین هو أبضا تاریء في زمن 
لاحیء بجخاول من خلال الئنص ومن الشواھد إن 
وجدت ؛ أن یستجل صورۃ القاریء الأول والطرۃ التي نطر 
پہا لی کتاب الرحلةء وبؤدي الدارس کقاریء حدیث 
دور الوساطة بین الاضي وا حاضر ؛ إذ أنه کقاریء لا 
یستطیع أن بنظر إلی اماضی کشيء مستفل قائم بذانہء ولا 


۸ 


یسعہ إلا ان یتامل أبضا موقع ھذا اللاضي من ا حاضر 
وئی ا حاضر. ففکر الدارس وأدوائه مستمدة من ا حاضر ومن 
نطلعاتہ إل المستقبل ء وبالرغم من ذلك فلیس لە أن حمل 
النصوص ا ماضیة دون رویة ء مفاہم ونظریات ال حاضر . بمعنی 
آخر: إن النصوص اي سنعرض مھا هنا نصوص تارییة 
ما مقدماتہا وأسبابہاء وقد وضعت وقرأت وکان ما 
وقعھا أولا فی إطار مجتمع تاري میز ؛ وحین ندرہہا الیوم 
لا نستطیع أن نتجاھل ذلك أو أُن نغض الطرف عن 
تاریخ ہ هذہ اانصوص ون حطھا من الاستیعاب والار 
ہیں الأجیسال التالیةء وبالرغم من ذلك فنحن حین ندرمہا 
الیوم ندرمہا أأیضا کنصوص حاضرة ء نستحضرھا ونستوعہا 
فی العطة الراهنة . 


دوافع الرحلة وقصة الکتاب : 

لا وحہ للشه بین دوافع الرحالة الأوروبیین إلی الرحلة إل 
الشرق لی الفرن الشامن عشر والتاسع عشر وبین أسباب 
رحلة رفاعة إلی الغرب . یخرج الشیخ رفاعة إلی الرحلة 
داکعوثٹ ؛ واإمام قد اختبر للسفر من قبل الوالي ہ (صحبة؛ 
الأفندیة المعوثین لتعلم العلوم والمنون الموجودة ہاریس۷ 
(ص ۳). سب الرحلة ا مباشر ہو |ذن ممد علی وسیاستہ 
الحدیدة الرامیة لی تحصیل ا لمعارف العلمیة والتکنولوجیة ؛ 
او ٦‏ العلوم ا حکیة ؛ العملیة ہتعیر رفاعة (ص ۷ء ۱۹). 
رتبط الرحلة کا ترتبط ہ العلوم والفنون ا مطلوبة ء وا حرف 
والصنایع الرغوىة؛ (ص )٠١‏ ي ذھن رفاعة ىاسم الباشا 
١‏ ول النعم ٤ء‏ ویطل علینا هذا الارتاط من خلال فقرات 
عدیدة من تقربر الرحلةھ بل ہو من بدیہیات العصر 
وس ۔دیبیات الأمور عند رفاعة: وفن ھنا تفھم أن 
العلوم لا تنتشر ثی عصر إِلا ىإعانة صاحب الدولة لأھلە؛ 





۷)رشح الشیح حن العطار (٢۱۷۸۔ )۱۸۳١۱‏ رباعة مصاحبة 
والث ی وقد احد رفاعةعمہ العلم والدك والتار یح وا عرافیة ء وللکثیر س آراء 
الشیح حس المطار ودعوتہ ال التحدید صدی ىٔى مؤلفات رفاعة , 
(اطر؛ عحمد عد المي حس , و حسن العطارء الفغاعرة ۱۹۹۸) 


وئی الأمثال ا حکیة: الناس علی دین ملوکھم ؛ (ص ۸) 
مرة بعد أخری یعود رفاعة إلی بیان أسہاب ومبررات الرحلة 
مل الغرب؛ فھي عند معاصریہ لیست بشيء مألوف آو 
مقول ؛ ونما تحیط بہا الریب والشکوك وتعنی الاغتراب 
عن ەدار الإسلام؛ وتخطي حدود دالعال اللفھوم . 
وبعنون رفاعة الباب الُول من المقدمة بقوله: 

دي دکر ما بطھر لي من سبب اراتا إلیل ھذہ اللاد 
الييی هي دیار کفر وعناد؛ وبعیدة عنا غایة الابتعاد 
..|) (ص ۵)() 

فی ہذا الاب وی فقرات تالیة من الکتاب یؤکد رفاعة ان 
دواعي وأسباب محمد علی لاإرسال البعوثین إل اللاد 
الغربیة ھی تموق ھذہ اللاد وراعة أھلھا فی د العلوم 
الہرائیة والفنون والصنایع ؛ (ص ٤ء )٠۰‏ والرغبے ي 
جلب مدہ المعارف إلی الدبار الاسلامیة للوھا منہا. 
لتوضیح ھذہ الأسیابت یقدم رفاعة عرضا تمھیدیا بسترعي 
الانتاه لا بسمیه ... بتاریحخ الحصارة والانساں . 
وتطور الآنساں من ( الساذحیة والفطرۃ ہ إ ی أدوار ا حضارةۃ 
المتقدمة. بہدا بضع رفاعة أسباب العثة ي إطار من 
الأبدیولوجیة التطوریة: 

دفکلما تقادم الرمن فی الصعود رأبت تأخر الناس غٔي 
الصایع البشریة والعلوم الملدنیة. وکلما نزلت وبطرت إللی 
الزمن فی اطبوط رایت ںی الغاف ترقہم ونقدمھم یي 
ذلكء وہہدا الترفی ء وقیاس درجاتہء وحساب العد عن 
اخالة الأصلیة والثرت منہا انقسم ساثر ا حلق إلی 
عدة مراتب ٠‏ 

المرتبة الاولی : مرتبة الھمل المتوحشین 

المرقبة الغانیة : مرتبة الہرایرۃ الخشنین . 

المرتبة الثاللة ؛ مرتة أھل الدب والطرافة والتحضر والقدن 


والقصر ا تطرفین ٠.‏ (ص )٦‏ 
تم یمضی رفاعة ہي تمصیل هدہ امراتب الئلاث ؛ وتقسم 
السالم وفقا ما . 


فی ھذا الدصویب لاٌطوار الحضارة تعکس کیا سنوضح 


المؤرات الأساسیة لفکر رفاعة: العقلانیة الغر بیة وعالم 
العارف والعلوم ا حدیثة الّيی تفتح علیہا من مشاھدانہ 
وقراءته فی باریس ؛ تم ثقافته الأصلیة الأزھریةء وتنشخصه 
العالم اللإسلامي القادم منە . 

فی تآملہ ‏ حالة الطبیعیة الاٌولی للاإنسان وأخذہ بفکرۃ 
التطور ا حضاري وانتقال الانسان من والساذجیة؛ 
والفطرۃ؛ إلی مراحل متقدمة من الاجتماع الإسانی 
والعمراں ؛ بٹائر رفاعة بالفکر التنویري الفرنسي فی القرں 
الثامن عشر . ىل إن ھذہ العقرة القھبدیة من تقربر الرحلة 
رق مباشرۃ ہٰذا اکر إذ تحمل؛ على إیازھا 
وبساطتہاء الضمون الأساسی للمفھوم الترئی والتطور في 
الفلسفة التنویریة: 

آرلا: النطر إلی العالم کوحدة شاملة (د تار ا حضارةۃ 
والانساں٥)‏ 

ٹنیا : النطر إلی دالزمن کتتابع طول مستمرء أحادي 
البعدء لا رحعة فیه. وہو ما بخالف الفکر ا معاصر حینٹذ 
ي اللاد الاسلاميِة (تقسم العالم پل دار السام ؛ 
ود دار ا حرب :؛ والتطلع إلی العصر الإسلامي الأول) . 

عیر ان رفاعة یعکس ہذا الفکر التنوبريی* نی مرحلة 
متآخرۃ أو فی مرحلة الانتقال؛ حیث یتضمن التبویب 
مراحل الحضارةۃ تقییما واصا ما من مطور التفوق 
النکولوجی وا لمدیة ٥نداھە‏ لاد أي الدنیة الأوروبیة 


۸) انطر مدحل الکتات والات الأول والثاني والشالث والمقدمة . 

۹) فقر رفاعه هی فرنسا ب الرسائل العارسیة ‏ وبدروح اشرائع ؛ لویٹشیکو 
ون العقد الاحتماعي ؛ لروسو؛ کا قرً کوبدیاك 0۵۱114 وفولتبر وعبرما 

)٠۰‏ مثلا لا یطر الفکر السوبري ىٍ القرں الشامن عشر نطرة سلیة أو 
نطرة اردراء لی اللاساں الآول × اهمجي ص؛ 1٤1‏ (اي ‌ حاله 
السادحیة): واما یعليه باعشارہ الإنساں ىي حالته الأول الأصلیة 
السعیدة بیدا عں أقحة الریف وا داع (روسو)ء دا بالرعم س اعشاق 
قلاسمة التور لفعکرة "۸ التقدم ء ولا یطر المکر الو ,ري مل الد 
الورویة کقیمة نداتہا تعلی اوروىا علل عیرھا س الأمم . فھو یں 
سالیة العقل الڑنساني؛ م إں ہمه الأول ہو نقد مطاھر الاستداد الإقطاعي 
والتصسلط الدیي کی هدہ املادیے (مہوشکیں دیدرو کوندورسي رم 
٤ء0۸0)‏ 
عل آں الأمر عتلبت ى القرں التاسم عشر إد برتتط معہھوم رج المدنیةء 


٤۹ 


مساء الاسکادریہ ائرة گل سرا نشحں ال ھ سا عام ۱۸۷۷ 


وإن أاضاف رفاعة فی شویے قیمه الدیلیة والعلمبة 
والاسلامیة خاصتة گی تحدید اتماء البلداں ا حتلمة إل 
ہ مرائب | ا حضارة الٹلاٹ . 

ومھما یکن من أمر : إن رفاعة منہر اُشد الانہار بالمنوں 


٭[ە۷2ء۱ء تدرعصا بالعوق النکولوحي الاقتصادي؛ ویصسح مقیاس 
النقدم اضام ہو المستوی النکولوحي ؛ ومقیاس ا لحکم عل ا لمرتمة الحصاریة 
ہو وسائل وعلاقات الإبتاح السائدة وبالتالی مالمروق سں ا حتعمات ي 
فررق ى-ٍ المراحل الحصاریة الي تھر ہا عدہ ا حتسمعاتء وهدا یعي آں 
اعتصمات عبر الٌوروية (او حتمعات العال الثالٹ کا تسی اآں) 
تمثل مراحل مس الاحتماع اسان ساىقة تو الحديةء وس الدہي أں هدا 
النقیم نقغم شاملء حلي وحصاري ؛ کات وما رالت لہ تعات راس 
وخطیرة ق علاقة اوررنا در حممات عبر ا9٥ٗورويةهة‏ 
ولیس من الصدفة ىي شيء آں تکتمل هدہ الطریة التعلوریة الأحادیة ۔ الي 
اندو اللخص ندییة ۔۔ ت-ی ستصف القرں الناسم عشر اي مع دحول الاستمار 
مرحلئہ الحدیدة ا حاسمة حیث بلأ بعد قصتہ إِلی الشموت الي لم محصعھا مد 
-ي افریقیا وآسیا . 
(اھم مؤلعات عدہ المدرہة الطوریة ال ہا تاسس علم الأْر و بولوحیا الححدید 
ر5 سنتخصف القرں اناسي خی 
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الصاعیة والعارف الجمدیدةء وبعي في نفس الوقت 


بوضوح؛ ا حطر الذي بتصمنہ سبق أوروبا ي ھذا 
اخحال: 


اوقد قویت شوکة الإہرتح ببراعتہم وتدبیرم؛ بل وعدم 


781 بل :1د۸1 ٤ہ 115٦6‏ برا وگ مط ماطد دعمطا ۵د ہ8[ ۲:ما3ت]۔' 
( 1877 ہر٥١‏ ہ5 ٣۱‏ ۰۱۱ د مم , :ہ31 
قد یکوں رفاعة متاثرا ایصا ممقدمة ان حلدوں؛ وقد اشترك رفاعة هی فترة 
متاحرة “ي شر الکتت العرية القدیمة ومہا ومقدمة اس حلدوںء؛ رق 
کتاب الرحلة یشیر رفاعة إلی اس حلدوں پي معرض حدیثہ ں بعص معکري 
المرسییں فیقول إب٭ قرأ ٔی ورسا روح اشرائم ؛ لمتسکیوں ویلقب عدم 
ناس حلدوں اللإفرعي ؛ کا آں اس حلدوں یقال لە عدم آیضا متسکیو 
اللشرق اي موبتسکیو الإسلام؛ (ص )۲٢٢‏ 
اطلق ہدہ االنسمیة على اس حلدوں المستشرق اممسوي فوں قامر ىورحشتال 
ا()دخں+11301101۲-1 ٢‏ وقد اتصل رماعه ي ناریس مالمستشرق دي ساسي 
الدي شر بعص احراء س وا مقدمة ؛ ویحکس الاعتسام ق ھذہ العترۃ بان 
حلدوں ىي أمر محمد عل تَرحة برمقدت لی اللعة الٹرکیةت بعد أں استمع إل 
ترحمة ککاب م الأمیر ىي علم التار مح والسیاسة والتدپبر ہ لمیکافللی ؛ ورب ىي 
اللقَارة ہیں الکتانیں (ابطر مال الدیں الشیال. تاریح الترحة وا رکە 
الثفاية ىي عصر محمد علیي القاھرة ۱۹۰۱ء ص ۸۰۔۸۲) 


ومعرتہم ٔی ا حروب شوعھم واختراعھم فیہاء ولولا أن 
الإسلام منصور بقوۃ اللہ مسحانہ وتعا ی لکان کلا ٹيء 
بال فر ہام رہم وراعتہم وغیر ذلك. وہن 
المٹل ا مشہور: إں أعقل الملوك أبصرم بعواقب الاٌمور 
.س1 (ص ۸) 

ھلہ ىي عرف رفاعة دواعي محمد علی ا ی الاستعانة 
بالأڈفنجچ ؛ وأسیاب الرحلة إلی الغرب : 

وی الحدیث : اطلب العام ولو بالصین . ومن ا لمعلوم أں 
أھل الصین وثنیوںء واں کان المقصود من ا حدیث السفر 
لل طلب العام سے (ص ۹)( 

مدف رفاعة من تقریر الرحلة ہو دحث دیار الإسلام 
على اللحث عن العلوم البراىیة والمنوں والصایع ء فإں کال 
ذلك بلاد الإفرح أمر ثابت شائعء والحق أحق أن یتم؛ 
(ص .)٤‏ 

وبدون رفاعة مشاھداتہ إیفاء ۔ کنا یقول ۔ برغبة أستاذہ 
الشیخ حسن العطار وعیرہ من دالأقارب وا حسین؛ : 

فقد طلب مه أن ینہ (علىی ما یقع ہي هدہ السفرة وعل 
ما أراہ وما أصادفه من الأأمور الغریىة والاأشیاء العجیبة . وأں 
أقیدہ لیکون نافعا فٔي کشف الضاع عن با ھذہ 
البقاع ء ال یقسال فیہا: إنہا عرائس الأقطار: ولینی 
دلیلا یہتدي ىه إل السەر إلیہا طلاب الأسمار ٠...‏ 
(ص )٤‏ 

بعد قرون من العزلة والرکود؛ وحقب من الموصی والتخریب 
نقف مصر علیل اأعقاب نہصة جدیدة؛ ورتط  :‏ الرحلة؛ 
وکتاب الرحلة بالطفرۃ الحضاریة المثلة ئيی حھود محمد علىي 
الضشخمة ٔي میدان الزراعة والصناعة وئیي بناء قوة ریة 
وبحریة تموق قوۃ الإإٴمراطوریة العثمانیة'۱. ومن الواضح 
ان رفاعه یسجل تقریرہ فی جو من اللقة والحماس والتطلع 
إلی المستقبلء أو کا یقول فی المقدمة : 

دولا یتاتی لإنسان أن ینکر أن الفنون والصنایع الغریة 
بمصر قد برعت الاںء بل وجدت بعد أں ٰ تکن ؛ 
ورجی بلوغھا درجة کال وفوقان . . . وبا جملۃ 


والتفصیل فولی العمة آماله دائما متعلقة بالعمار ء 
(ص ۹) 
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وإذا کانت ھذہ هي دواعي رحلة رفاعة إ ی الغرب وأسہاب 
تقربر الرحلةقء فا ہی دواعی ە لیں ؛ !لی الرحلة !لی 
الشرق ؟ 

کعبرہ من الرحَّالة الدارسین الغربیین فی ہذہ الفترة کان 
حافرہ الأساسی ہو مصر الفرعوبة والرعبة فی دراسة ھذہ 
الحضارۃ القدیمة البٍيی بدأ الئریوں فی کشف الستار عنہاء 
ٹم امحدابہ إلی الشرق کمحتمع حضاري قدیم مغایر ٔي 
طیعتہ المحتمع الأوروي الحدیث ء والرغبة فی الاستشفاء 
من مرصہ الرثوي الرمن بی جو مصر ا جاف؟' ر(کان 
الدافع الأخیر من الأسباب ال ألوفة للرحلة إل مصر ي 
الملاضي). 

استخرقت مصر الفرعونیة القفسط الأکر من اھتّام ١‏ لین؛ أشاء 
إقامتہ الأوی فی مصر ۱۸۲١(‏ ۔ ۱۸۲۸). ١‏ ولین؛ مقبل 
علی مصر یود أن پرتی ہیں أحصان ھذہ الحضارة القدمة 
فیتخذ من مقبرة عوار الأھرام بین لفائف المویبات 
مسکنا لە. ویقضی آسبوعین ي ھذا الکان هي نشوۃ 
واضحذ۱۲ء برسم الاثار ومواقعھا ویدون ملاحطاته وبلتحف 
إحراماء لُم بصعد الئیل مرتین حتی الشلالات بمرکب 
خاص یسیرہا وفق أغراضهہ ومشیںتہء ویتاہع نہجہ ي 

)۱١‏ اطر تماصیل دہ الحھود خاصة “ي کتاں 


+۷3 1ہ ١‏ 1جرہ1 1(0 معحممفیءل عط۱٠‏ ×خاطء می "5ھ 
6۵ متھ حر .,قروا :ہ٠‏ ماہلا ۰۷( دہل4ە,مم]1 زام۲ع7278 
)١ ۲‏ کاں هدا الملرص هو الدي حفر دالیں || قل الرحله ثلالہ اعوام اي 
عام ۱۸۲۲ء ال الدہ ىالدراسات الشرقیة ىعیة تعیبر مله (کرسام حمار) 
الدي لا پلائ سیته الضعیمة 
اطر 


-صا0ک ‏ صمل5م1 ,ا:٢‏ 70×۲۵ اہ ٥آ‏ ہمامثہ ١صھ1‏ ۱۷+ ام55 


31 ط ,1877 جوسط 
یتصس ھدا الکتاب مدکرات و لیں ء الي یم تشر _ٍ کته الأحری ؛ ونشیر 
السا فی الثالی تحت عواں ٭ مدکرات لیں؛. 

)٣‏ یقول ‏ ( لیں ؛ صسں إقامتہ بی ھذہ الضشرة إنه لم یقسص وقتا اسعد من 
الوقت الدي قصاء ىي ھدا اللکاں (مذکرات لین ص .)۲٢‏ 


ھ 


الإقامة بین المعابد لرسم الآثار وتسجیل الشاھدات : ول 
تدوین کل ما یصادفہ من أحداث وأخبار وأعراف . 
ولکن ہ ینہ لم بحضر لل مصر لمشاھدة ودراسة آثار مصر 
القدیثة فحسب وانا جاء إلیہا أیضا باعتبارھا ہ الشرق ؛ 
ووطن لف لیلة ولیلة ٠٠۰١‏ فإذ یطأ ٭لین,ء أرض مصر 
ری نفسه و اشبہ بعریس شرقی علی وشك رفع النقاب عن 
عروسہ الیل برھا بعد٤ء‏ وبقول: ہم آکن قادما إلل 
مصر بقصد اللھو ومشاہدة أھراماتہا ونعاندھا ومقابرھاء 
ومغادرتہا بعد إشباع فضول إل مشاھد ومنع أآخری: 
وانَا کنت علىی وشك أن ألی بنفسي کلیا ہیں اُىاس غرباء 
عی بن أناس معت عہم الکثیر مس التقاریر المشاقضة . 
کان على أن اذ لفتہم وعادانہم وہلبسہم: ومن مقصدي 
أن أخالط قدر المستطاع المسلمیں ہم فحسب: حتی 
ات کر تقدم بمکن فی دراسة آداہم ٥۶‏ ۹ 

لا بجد ہولیں: ںی الإسکمدریة ما بتطلع إليه. هالمدبة 
لیست شرقیة : أو لیست هي المدیبة الشرقیة اتی یتصورھاء 
بخلاف القاہرۃء مدبة ا مادں. البّی بد ہا صالته ىي 
القاھرۃ پستندل لیں بربہ الإفرتحي ریا ترکیا: وبستاحر 
مسکا پالقرب مں باب ا حدید: ویتحد عادات وآداب 
الأھالی من حوله: فیمارس ما بمارسوں وبحرم على عسه ما 
بحرمون: ویعتاد شرب القھوۃ وتدحیں دالشکة ٠٠‏ ویعمق 
معارفہ العرنیة والإاسلامیة على بد أرھربیں س أصدقالہ 
وبشارك پی الاحتعالات الدییة: وأحیانا ۔ إدا اقتصی 
ال حال ۔ فی أداء الشعائر . 

عاد ولیںء پ حریف عام ۱۸۲۸ پل بلادہ بعد قصاء محو 
سلتین ونصف سلة پٍ مصر ٠‏ لیصنف موادہ فی محطوط 
27 مرود پالرسوم وا حرائط بعواں ‏ وصف مصر : -۔(1 
ا۷گ زہ 5آ اجخزراں 

بجمع فه یں وصف الصرییں القدماء والمعاصرں :؛ 
غیر أن دا الؤلف لم یصادف حاسا لدي الاشرین 
فعمد ہ لن :؛ بعد فترة إلی حع ملاحطاتہ ں ا مصربین 
العاصرین وعرصہا علىی اللورد روم دواایردہ0 الدي 


|۱ 


مہا بدورہ ١‏ لحمعیة نشر ا لمعارف المفیدہ : ٥٥‏ ۱ ءزهەہ5 
٭جچةء([×-مھ-٦(‏ تٌاۂم‌دتا اہ صمعاق0۱ا ءط٤‏ 

وکان أن واەقت الجمعیة علی المشروع؛ وکلفت ٢‏ لین 
بالعودة من جدید إ یل مصر لاستککال مؤلفه. فقام على 
الأثر برحلتہ الثانیة إل مصر عام ۱۸۳۳ الّي استمرت 
سنة ونصف سنۂة. 

بپشرح الین هہدف کتابہ ومقاصدہ ی المقدمة : فیقول : 
دکان ہد تعریف مواطنی معرفة أفضل بطبقات 
الأھال 1۵۹۵ء 10٥۸11101۰0‏ ءطا) لأْمة من آم آم العالم ' 
ودلك رسم صورة مفصلة لسکاں ُکبر مدینة عربیة٦٠.؛‏ 
فا ورد حتی الاں ۔ کا بری لین عن آداب وعادات 
العرب والمصریین لا پتصف بالشمول والاقة . 

دعلىی أں ماك کتابا واحداء یقدم صورا رائعة لداب 
وعادات العرب وحاصة المصرییں منہمء وھو کتاب ؛ 
لف ليلة وليلةء أآوء مؤآنسات الال یي العریةء ولو کان 
القاریء الامحلبري بملك ترحمة کاملة ہٰذا المؤلف مزودۃ 
الشروح الوافیة. ما حشمت شمي مشقة وضع ھذا 
الکتاں اخالي . ۷۸ 

بقتصر ١‏ لیں ؛ ہي مؤلعه. کا یتضح من هدہ الکلمات ؛ 
علی مدییة القاہرة وعلی عاتہا ال توسطة والموسرة ولا 
بعترض ہ لین ؛ اختلاھا ما ہیں ا مصرییں وعیرم من العرب 
. الطائع والعادات . 

ويُصور کثٹابت و ألف لیلة ولیلة ؛ ئی عرفه آداب وعادات 
العرت والمصریین ولا بحتاج هدا اللصنف القصصي الکیر 
إلیل غیر الشروح الماسة حتی یی سفس العرض الذي من 
أُحله بصع هو مؤلمه ں المصرییں ا حدثین .۱۸ 





)٤‏ اطر مقدمة الطعة الأو لی مں کاب لیں بر ال مصریوں ا حدثوں ء ص 
٤‏ ح ئية رق ١‏ 

۱۷ مدکرات لیں :: ص‎ , ٥ 

۶۲۲ [م5٥ ط۲‎ 3٥د‎ ٥1+ ةمطاب۸ 609 آعدصد تد‎ )٦ 

٣۳٣ت:اد٭,‎  م‎ >1 

ىي الٹاي شیر إل الکتاب باسم الولف فقط . 

۱۷) ۰۲ تبزط ,٥ھ‏ 

۸) على اثر کتانہ عں ہ المصرییں ال حدثیں ؛ کلف د لیں؛ ٹرحة الف 


جنسا 


ری ہہ 


٭٭ م)ععیہ 7 





1 ۱ الوٗہف 
کتابں داود رو ترایس 
2-7 دواصں , 
راہ حو 
رر اح یرد 
0177 تحار الافمث 
الفاھرۃ: 


لاس شال 
یت اوجھط ٢‏ 
لکٹہ یں ساریس وقد ار الشسرں 
حیال الک یں ساری الٹتمیں الثرب یق 
تقترں یق حم و ہیں“ انان : 
نا الحصاریة : أو کات جوں و و .وھ 
ة أورو 5 الثورۃ المر سی 
ماصي ؛ وحتی وقت ےت للمکر الضویری 28 التاےم عشر 
قرں الماصي , ٠‏ المرسية ق القر 
کات ساریسء ق القفرں 303 ساریس وفر 92 الماےة العر 2 
کرت ا ان من 
ریا ع٢‏ و 
مطلع الھرں 
الماصي و 


٠۳ 


مسلہ الأفبصر و میداں الککورد ساریس 


وبری دو لین ؛ ۔ وہو بدون حباۃ المصربین فی القاھرة ۔ أنە 
بدون حیاة الصربیں والعرب کا کانت سد قرون ؛ 
والمدخل الذي بیدخل ىہ لیں محتمع القاھرة ہو وضوح 
کتاب ۰ ألف لیلة ولیله ٤ء‏ وبستعین ہ لین ؛ بی فترة تالیة 
ہ بالمصر پین ا حدثیں ہ علىی :ألف لیلة ولیلة ٣‏ حتی یجعل 
القتصص تنطق صورةۃ ال حیاۃ بی ا حتمع العرني ‏ القرون 
الیسطی . 

هہدف ٭ لین : الأول فی دالمصربیں ا حدلیں؛ آں برسم 
صورة لحیاتہم قل أن یصبہا التغیر تحت تاثبر 
مستحدثات حمد علی واہمتاحہ علىی العرب . بہدا ا لمعنی 
یقول ستابلی لین نول ىپی مقدمة طعة :۱۸٦۰‏ وضع لیں 
تقریرہ بی ا حطة الأخیرة التي کان یمکن أں یصف فہا 
الصربین قل أُن یصبہم التغییر. فحمس وعشرون سة 
من الاتصال الخاري مع مصر قد أھرمت المصرییں اکثر 
ما فعلت القرون ا حمسة السابقة۹! 


٥٤ 





تلخبص : 

شیں من العرص السابق مدی التعاوت فی الاسباب 
والدوامع بین د الرحلة لی العرب ؛ و ہ الرحلة إلی الشرق ؛. 
فرفاعہ برحل إلی فرنسا کعضو بعثة؛ طلا للعلوم ا لحدیئة 
وےٹا عن أسباب ا حصارة والقوةء أما لین ؛ فانه پشد 
الال الہسا مدفوعا ‏ ي البدایة بروح المضامرةۃ 





لیلة ولیلهَ؛ فاحرح ہدہ الترحمة کاملة عں سسحة لاق المصریة 
(١۱۸۴۔-‏ ١۱١١۱۸)؛‏ وعلق عل أنواہا تعلیقا مستعیصا حاولا ىي اللکاں 
الژول استخلاص صورۃ ا حتمع العربي ي المصور الوسعلی؛ او ممی أدق 
صورۃة العوائد وا داب العرنيةڈ؛ مسترشدا ق دللك ما وحده عد ا امصرییں 
ا حدثیں ؛ وقد شر استالی لیں نول عام ۴۳ دٹھدہ التعلیقات نحت عواں 
ر ال حتمم العرتي ق القروں الوسطی ۶۴ .×1 ۱ 50: 040ھ 
پر۸ الال :8 (ترحم هدا الکتاب إل العرییة نقلم علی حسي الحربوطلی ء 
الیرة ۱۹۹۰۰) 
۹) اطر ۱1۱<< طز مھ۔1 

ہذا المعی یقول ولیںء ھے ي عقدمة الف لیلة ولیلب إب٭ قد درس 
عادات المصرییں - الوقت الدي کاىت فيه هدہ العادات تستحق الدرامةَء 
إد لم تکں تشوہا شال ما, 





والاستکشاف ؛ پکاد یتلھف على الغویص فی أحاق 
التاریخ . 

فوجھة رفاعة ہي حضارة العصر ال یة التطورة؛ أسا 
الیں؛ یجھته الاصي ؛ وجھته آثار الاضي وحضارة 
الشرق المنصرمة . 

دوافع رحلة رفاعة دوافع عقلانیة عحلیة ودراسیة؛ أما دوافع 
دلیں؛ فھی ی الرحلة الأول دواەعم داتیة ونفسیة لا 
عقلانیة وئی الرحلة الثانیة دوافع دراسیة . 

وبحتفط رفاعة طوال إقامتہ فی فرنسا ۔ کا یؤکد علی مسارك ۔ 
ہزیہ الشرتی وعادانہ الاسلامیةء أما لین ؛ فا أں یصل 
پل رض مصر نی رحلتہ الاأولی حتی یجلع عنە رداء ا مدنیة 
الغربیڈء ویتنکر في زي ترک ویتحل عادات الشرق 
وآدابہء وکأنه یود أن یفن ذاتہ ہي ہذا العالم الغریب حتی 
یکشف عن آسرارہ. وقد یکون منبع ھذا د التخنی ؛ حنین 
إنسان المدنیة الغربیة إلی الٌأعصاق والأسرار وإلی حیاۃ 


ناریس ہ شارع الکومیدیا القدیمة ومقہی تروکوں 


المطرة والبساطة ء ولکن ھدا التخی یطوي أیضا قسطا کیرا 
من الادعاء: ولیس مصدرہ الضرورة على أیة حال .۲۰ 
وکا تختلف آسباب الرحلة تحتلف أیضا دوافع کتاب 
الرحلةء فرفاعہ لا یضع مؤلعہ من أجل التعریف ( ببلاد 
المرنسیس,؛ وحسب ؛ وإمنما أیضا سحث ەدیار الإسلام ؛ علی 
الأخل پا سہاب الرقی وا حضارة ۔ أما ٭ لین ء فیہدف بکتاہہ 
مل تقدیم صورة شاملة لعادات وآداب (الطقات العریة 
التحصرةء أو الطبقات الوسطی ںی القاہرة قبل أن 
یصیبہا التعبیر تحت تاأثیر المدلیة الغربیة . 

غایة الین ) مي إدن ۔ کا یبدو ۔ التسجیل والوصف ء 


)٠۰‏ کانت حیاۃ الأحاس ىٍ مصر تحت سطوۃ ا لمماليك وق القرں الشامن 
عشر علی وحہ ا خصوص تحصع الکثبر س القیودء وکٹیرا ما کانوا یتعرصون 
للانثرار وکاں لراما علیہم ‏ انتقالاتہم اتحاذ الري الشرقی لتجت اثارة 
السامة ولکں طروف حیاۃ الوروہیں ف٣‏ مصر تعیرت تماما بعد اسٹتہاب 
الأمر لحمد علی واستعاثہ ہہم . 


ٔي حین یعبر رفاعہ عن أعداف آبعد من ذلك ومي 
النقد والمقارزة . 


بضاء کتاب الرحلة 

تکون رحلة اللعاب والعودة الإطار ا خارجی لکتاب 
رفاعة . ہ فالملقدمة ء نی أربعة فصول تمہد للرحلة وتشرح 
ُسباہہا ء ونتبعھا ہ مقالات ؛ ست تفم عددا متفاوتا من 
الفصول ء تم دا خاتمة۱. 

پعقد الؤلف ا قالتٍن الأول ولثائیة. وضا أافصر 
ااقالات؛ پ-” وصف الرحلۂة لل بارپیس؛ ویلیہما 
وصف باریس ئ" القالة الثالثة وتقریر العثلة یي 
القالة الرابعة: آما المقالتاں الأحیرتان فتمٹلان 
(ضافات واستطرادات مکملة. و و الحخائمةء ‏ بان رحلة 
العودة و ہ الخلاصة ۱. ودالکتاب حملته تقربر جامع عن 
ہارپس باعتبارھا عامة ال حصارة الورويیة وس وراء 
صورۃ فرتسا تستشف صورة مصر۱٠۰.'؟۲‏ 





٢۲ مقدمة طعة ۱۹۱۸١؛ ص‎ )١ 

۴) تہثمبر کت ( الآدات والعاداب ؛ باہا تصطع مہحا واصاء 
علاقف القسط الاکر س کتب الرحلات ف- القرں الاس عشر مہدہ 
اؤرست کا اطرایةرالاجاء! رما مھا ال لطاب اعال 
ا ال والرسة ف-ٍ الڑعراب حاءت دہ الکٹب لسد حاحات القراء 
الترایدة إإل التعة ‏ نالمراب والمحائب ؛ _ وصادهت رواحا عطیما حتی 
صارث اکثر اللواں الأدلیة انتشارا ىي ۔ہایة القرں الٹاس عشر وندایة الفرں 
التاسم عشر , 
(ائط١۔‏ ١×ص-‏ سس وخ 5ا مارا۸( ,مد لص :4( ھ(۔٭<( ۶۲مجممتادے 
۷ ,ا ۱۱۹4 ,۱۸08 ٦٥ین' 1‏ ککپزمیرں٣٢‏ دمل ٦ا۱١ہ"م)‏ 
تعرصت هدہ الکٹت لقد شدید وطاب نعص اعلام و المدرسة الأیدیولوحِۃة 
الفرنسیة ٭ تاویر مہح علمي پسترشد نہ الرحالة بي رحلاتہم الدراسیةء 
بوضعت “-“ ہایة القرں الاس عشر کتیات الإرشاد الرحاله عرفت ہاسم 
“ں۷ ل ٦00ا‏ 10+10 وثصمست فوائم الأسئل والموصوعات الي عل 
الرحالَ الاہتعام با مشال دلك تعلیمات الرحلە الي وسعھا بولي 
عام ۱۷۹۰ عد رحلته الثہیرة إل مصر وسوریا, 

04 5۶۲۰۴ ہ٠ ١٠‏ از8:آ دہ ٭چد ہ۷ 
اکدٹ عذم الکتیبات صرورۃ دراسة الإنساں ى الیئة الي یعیش با 
وبالسالي ضرورة الاہتعام ععراية الکاں والىاح وطیعة الأرص والمسکں 
والفڈاء؛ ئم ھیئة الانساں وصاداتہ ووسائل ععاشہ . وطیعة و احکوىةء 


ھ٦‎ 


من حیث التقضم ال خارجی والتقدیم وعنونة الفصول 
یقتنی کشاب الرحلة انہج التلیف العربیة القلیدیةء غیر 
آنہ فی ترتیب الوضوصات تتفصیلھاء یبخضع بوضوح 
لٹوذج کنب دا لآاداب والعادات ؛ 

7۶۸۵۶ اہء ٤ء‏ ۰۶ا آ(/ 05٥005‏ لقصد دہ ۲300( 

واللقصود بہا کتب و آداب وعادات ہ ا جتمعات البدائیة 
وا جتمعات غیر الأوروبیة٢؟‏ اليَي أقبل الرحالة والدارسون 
الغربیون على وضعھا فی انہایة القرن الثامن عشر حنی 
صارت من أوسع الاُلوان الاأدبیة انتشارا . 

وقد ترحم رفاعة ٔي باریس مڑلما من ہذہ الات ؛ وھو 
کتاب ج,. ب. دینح و حة تارییة عن آداب الأم ۲۳٢۷‏ 
(۱۸۲۲). ویبعرص ھذا الکتاب عرضا سطحیا مقارنا 
لعص مطاہر الحیاۃ الأساسیة وأعراف الشعوب من 
سطور ٦الدنیة؛‏ الأوروببة وتصوراتہاء وتعلب عليه ي 
عرصہ للعوائد العریة: ىطرة المدیة التشیریة٢٢‏ ... وبیدو 





ای محصع ٹا وعلی الرحالة آں محمع ا لقائق والیاات الأساسیة عن کل 
موصوع س هھدہ الموصوعات صص طریق الملاحطہ وا مشاھدة والوصف الاقیق 
ٹاثیر اللہح الوسی مسا راصح لعیاں؛ وترتکر هدہ الطریقة الدراسیة عل 
نطریة معرفیة تم فحست عصر الطواہر؛ وتویہا ودراسة کل مہا على حدة 
سس طریق حم اشثانت س ا حقائق عہاء دوں الاہتمام بالاحیة 
الکوییة الدیامیکیة اي تحمع ہیں عدہ الطواھر 

(اطر ەجنازہدہ ا ط'[ ۷۰۲۱۳۱۱٠٤٠.‏ ۸۸۰1ء دداہہ131 ,۸۸۶0۸۷۰۰۸( مج ہ5 


آر بر و1 ء۸107 , چدہدا+ا] سم عل صد عبہمامٌعط ۸5 ہ۱ : 
2 ۲۵0۵) 
عل أَابی هدا الہح قامت کتت الرحلات الي طلق علہا کت ر الاذابں 
والمادات ںء کا مٹلھا کات رد لیںے وایضا کتاب رفاعهة يِ م المَالهَء 
الرثیسیة س تقریر الرحلة 

۴) عواں الکتات الکامل هو 
-(ا٤‏ ئ0 ٢‏ ٦۲ن‏ ]۸ یٹ[ ۲ تاذ ۷نا ٦0۲۱۹‏ د70 نود م۸ عصمج0 تا 6 
ہو( عأطل ۳مجحدہء سدەل(طحج٤‏ ( ح5۸۸٥‏ ۶٥۱٥ء‏ دصہ (3٤‏ حة 1 
٭ەل 6٤6٤ 101۲0۵۰, ل٥  ںومچقتد ٤‏ ۱06ء۵ ي1ہرہَ٭ر ۷۶۶ا 
-ا1×طقط'[ ,۰۲۷ص۶۳۱۱ ب1 د( ,۰٤۱٥۱+3طعط'(‏ خ1 ۱ءء دہء ذد-۳401007فء 
حا[ ,نں)6) 0[ ج۳( ک1 ردماااج 154 دہ( بدہ عحمصدط: دہ( ا165 
6 1'3۲1 ۴۲۰ , ٤ا6 0۲٥٥, (168 ٥ت -٤۹٥١۱٤٤005, 108 35٤6٥,‏ 
الطعة المستحدمة ھا ھی طعة عام ۱۸۰۲ء وشرت کالطعة الأول ي 
إطار سوعة مسطة فیس سمواں 70۲4٦0۷۰‏ 0۱٥٥ء0‏ آئے 
مکتسة فواۃ السوں والآداں والعلوم ؛ أي لحمہھور القراء گی دلك الوقت ؛ 
وھو ما یں رواح ھذا اللوں مس الکتادات 

)٤‏ یقول دسح _- مقدمة کتابہ 


رفاعة فی کتاب الرحلة منأثٰا بہذا الؤلف الذي نقلہ إلی 
العربیة باقتراح ٦المسیو‏ جومارہ المشرف الفرنسی علی 
الیعثة ۲٢‏ 

وییدو بوضوح ارتباط تقریر الرحلة بمؤلفات دالآداب 
والعوائد ؛ من ١‏ القسالة الشالثة ٤ء‏ فھي ۔ کا بقول رفاعة - 
دالغرض الأصلىی من وضعنا ہذہ الرحلة؛. وت حتل ھذہ 
و المقالة) الرثیسیة ما یقرب من نصف صفحات الکتاب 
وعنوانہا هھو: ١ي‏ دخول باریس ودکر جیع ما شاھدناہ 
وما بلغنا خبرہ من أحوال باریس ٠‏ . والموضوعات التي 
تعالجھا ہي على التواليی: جعرافیة الکان: السکانء 
نظام الحکم الملپس ء ا ملاهي ء التربیة الصحیةء الدین؛ 
العلوم والصائع ء المؤسسات ا حیویةء التحارة والمعاملات ء 
التعلم والثقافة. وھی جیعا من موضوعات کتپ د( الآذاب 
والعادات ٠...‏ الألوفة غیر أآں ھذہ الموصوعات تآأخذ فی 
منطور رفاعة شکلا مزا تحکمه عوامل متعددة: 

إن رفاعة لا یستطیع أن یفترض معرفة سابقة لقرائہه (ومن 
بہم أقرانہ من العلماء وطلاب الأزھر) ( ىالاأمور والاًشباء 
العجیة... التي یود عرضہاء مما یطع علیة الاتصال 
بین وس المتلنی بطابع خاص . فن ١‏ أول الزمن لی الاں 
لم یطھر پاللعة العربیة . ۔ علی حسب طبي - شیيء فی تاریخ 
مدینة ہاریس ؛ کرسي ملکة المرنسیس ولا ئي تعریف 
أحوالما وأحوال أھلھاء (ص .)٤‏ 

وھو ما یدعوہ إلی التحذہر والتنبیہ والتوجہ مباشرة لی 
القاریء با حدیث٠‏ ہ وإیاك أن تجد ما أدکرہ لك خارجا 
عن عادتك؛ فیعسر عليك تصدیقہ؛ فتطه من باب 
المذر وا حرافات ؛ أو من حبز الافراط وا مبالغات ٠٠.٠.‏ 
(ص )٤‏ 

ویخشی رفاعة ان یظن بە القاریء الطون لاغترابہ إلی أوروبا 
واتصاله بحضارتہا وحدیله عنہا دلك ا لحدیث . 

دوقد شہدت اللہ تسحامہ وتعالی على أن لا أحبد ي جیع 
ما أفوله عن طریق الحقء وأں آفشی ما مح بە خاطري 
من اسحکم باستحسان بعض أمور ھذہ البلاد وعوایدھماء 


علی حسب ھا یقتضیہ الحال. ومن العلوم آني لا 
استحسن إِلاً ما لی بحالف نص الشریعة احمدیة :ء (ص 
.)٤‏ 

ومن الطیعي لکي یقرب رفاعة د الغرائب ؛ الّي بتحدث 
عنہا أُن یذکر القاریء بنطائرھا فی مصرء وأن یقارن بینہا 
وین ما ہي عليہ أو ما ہو شائع عنہا فی مصر. ولکيی 
یوتحہا أو یژید ما ری فیہا من رأي یستعین رفاعة بمأثور 
القول ء شعرا ونراء علی منہج التآلیف ا مدرسیة التقلیدیة 
وأسالیب الر الفني . وکٹبرا ما تأخذہ نشوۃ التداعي فی 
ھذا ا لحدیث احاص مع القاریءء فیورد القول بعد 
القول ٠‏ أو بدعوہ امام إل الاسترسال والبیان من باب 
التزید والاستحسان ومن أجل الدکری والاعتبار . 

والکٹیر من الطوہر وا معافي ؛ اليّی بود رفاعة ا لحدبث 
عہاء لیست غریة على القاریء فحسبء بل ھي 
أیضا غریبة علىی لعته: ولا بد أن ید مقابلا ما وأن 
یقرہا !لی مدارك القاریء وخبرائەء وھذا بدورہ یواجہ 
رفاعة کا سری بقضیة اللغة وضرورة تیسپرھاء وقضبة 
الترحمة من ىیئة حضاریة إل بئة أآخری . 

یدوں رفاعة تقریر الرحلة فی اللہایة بتکلیف من محمد علىي 
الذي یسعی ۔ أیا کانت دوافعہ - إلی جلب العلوم ا حدیثة لی 
مصر. فرفاعة لا یکتب کتابہ للتعریف بباریس والدنیة 
الأوروبیة بقدر ما یکتبہ للتلیه والشوبر : ١‏ وحث دیار 
الإسلام على البحث عن العلوم الرانیة والفنون والصایع . 


إِن هد آں آوصح ؛ کیب تتعاوت الشعوب ق أشیاء؛ کثیرا ما لا تتعاوت 

۰ وکیف اں المدیة قد حست الاآدات تحسیلا ککبراء وکیف ما ترال 

الموائد الشائمه 111008 تحمط للر ریية ثواعدھا ىي احراء کیرۃ س العالم 
(ص )٣۳‏ 

پہح دیسح ہج الصمات؛ ویحمع اھتاتا س الإأحسار وألمعلومات س کس 

الرحلات وعبرھا س الصادر ویعلق علہا -ي آنوابت ممصله مثل. 


السکیں؛: والعداء: والاح : والملکیة ؛ والرواح ؛ والمرأۃء والألعات؛ 


والرقص : والأعباد: والاحتعالات ال مومیة : والصیافة : والآداب وا لمعتقدات 
اخرافیة . الح. 

)٥‏ یذکر رفاعة کاب دیسم فی اکٹر س موصعم 
ص ۹٤٦٤؛‏ ١٢۱١)؛ ۲٢٢۲ ؛١٦١١ +١٢١‏ 


۷ 


فان کال ذلك ببلاد الإفرنج أمر ثابت شائع والحق أحق 
ان ینبم ٣(ص )٤‏ 

وبلحع ہذا ا دف الننویري علىی صاحب کتاب الرحلة 
فیدفعہ إل تضمین کتابہ العدید من اللہذ العلمیة 
والاخباریةء وإن أخرجتہ ما ہو بصددہ ہ إلا أن منفعتہا 
عظیمة وُرّہا جسیمة: (ص )٠۰١‏ ورأخذ کتاب الرحلة 
شکلہ النہائی ‏ حت إلحاح ھذہ الدواہم . فالمقالة الرابعة 
أشبه بتقریر مدرمي عن العثة الدراسیة اللصریة ٔي باریس 
وا حصلہ صاحب الرحلة من علوم. أما القالتاں 
الآأخبرتان فتمثلاں ملاحق (ضافیة. (ا مقالة ا حخاسة 
تفصل ثورة ۱۸۳۰ ى باریس وآثارھا علی النظام المرنسي ء 
والمقالة السادسة تتضمن نیدا عں العلوم والسوں ابی حاء 
ذکرھا من قبل). 

ووصف ھدا العالم ا جحدید العریب ي باریس بدعو 
صاحب الرحلة إلی تأمل ما کاں وما بھکن أں یکوںء 
ویدعوہ إلی العودة ہبفکرہ إلی الٹراث والتاریمح . 

ولا بتوجه رفاعة بکتابه ۔ رما لأول مرة مد قروں - إلل حمھور 
مالویف وحدود بجدود اأعذ الما ل الأآرھر وغیرہ من 
العاہد الدینیة: وإنھا إِل حمھور عام ى طور النکوینء 
وھو بکتابہ برسی ۔ کا یں غام ھذا ا مھور ا جحدید* 
و وقد حاولت ںی تألیف هدا الکتاب سلوك طریق الإبجاز 
وارتکاب السہولة ‏ التعمیر حتی یمکں لکل الاس الورود 
على حیاضهء والوبود علىی ریباضه ٠...‏ (ص )٢٥‏ 
پسلك رفاعة می ه القالة الرثیسية؛ من الرحلة مسلك 
الدراسات الاننوجرافیة فیعقد المصل الأول منہا لیان 
موقع مدینة باریس ومناخھا وطیعة تربتہا والطبقات الَي 
تنکون منہا. ولتحدید موقع باریس لا بد من شرح وسیلة 
التحدیدء وھي خطوط الطول والعرض ؛ وھذا یعنی الأخذ 
بکرویة الأرض . دغم ان رفاعة ٔي استطراد سابق بقدم 
لنا محاورۃ عن ەکرویة الأرض وبسطہاءہ نین اثنین من 
علماء الدہنء دوں أن بحم ہذا ا جحدل برأي؛ بقول 
ھنا ببساطة : 


2۸ 


اعلم أن علباء ا بثة قد أوخموا بالادلة کرویة الأرض ... 
م صنعوا على عیلتہا صورةء وحوما صورة الأرض .. 

)٦ (ص‎ 

وبا مٹل لکيی یعرف القاریء بحالة الطس ي باریس ؛ یشرح 
له آولا دکیف تحستب درجة ا رارۃ ؛ فیقول : ومعلوم ان 
درجة ال حر تحسب من شروع المتجمدات نی الذوبان ل 
حد وران ا ماء: ودرحات البرد من شروعہ ںی ا مود 
(ص .)٤٤‏ 

ون الطیعی لک بقرب رماعة الأشیاء اتی یتحدث عنہا 
ُن یدکر القاریء بنطائرھا ہي مصر أو یقارن بینہا وبین ما 
ہی علیہ فی مصر؛ فیقول مثلا: ومن الأمور المستحسنة 
أیضا أہم بصنعوں محاري تحت الاّرص توصل ماء النہر یل 
خابات آخری سظ الدیت: آو ِل صہاریح بہندسة 
مکملةء فابطر أبن سہولة ہذا مع ملء صہاریج مصر بحمل 
الحمال ٠...‏ (ص )٠٥‏ 

ولا یقف الأمر رفاعة عند دلك وإنا بدعوہ تداعي العافی 
والخواطر لإل استطرادات عدیدة . فا لحدیث عن شتاء 
ىاریس القارص یدعوہ إلی نطم قصیدة طویلة لي مدح مصر 
یمہد ‏ ٰا سقوله: 

دلو تعھدت مصر وتوفرت فا أدوات العمرانء لکائت 
سلطاں المدن ورثیسة بلاد الدیاء کا ہو شائع على 
لساں الاس س قولم : ×(مصر أم الدنیا . (ص ۸) 


النظام السیاسی : 

(ولنکشف الغطاء عن تدہببر المرنساویة ... لیکون 
تدیرم المجیت عبرة لمن اعتبر؛ فتقول : قد سلف لا أن 
٥بار‏ یس ) ھي کرسي بلاد الفرنسیسء وھي حل إقامة 
ملك فرانسا وأآقار بہ وعاثلتہ المسماہ البربون (ہضم الباء 
الموحدة ء وسکون الراء وصم الاء الثانیة) ٠٠٠٢‏ (ص ۷۱). 
من البدایة یصرح رفاعة بإعجابہ الشدید بالنظام الدستوري 
الفرنسبي ؛ فہذا و التدبیر ؛ ۔ وإن قام علیى العقلائیة وعلىی 
الحقوق الطبیعیة للاإنسان ؛ وإن أعورتہ الشرعیة الدیفیة ۔ بحقق 


لأعصابہ العدالة والکفایة و والعمران٠.‏ ولکن رٹم ما 
بضمنہ رفاعة في عرضه لمذا النظام من نقد صریح لحکم نی 
البلاد الاسلامیة ء ھن العسیر الادعاء أنە یدعو إل الٛأخذ 
بہذا النظام أو الاحتذاء بھ. ہناك مأخذ لا دفع لە 
یقف دونه وقول ھذا النطام دون تحفظ ء وہہذا الأخذ تم 
رفاعة عرضہ ا حاسي للنطام الدستوري فی فریسا فیقول : 
دمن ادعی ان ل* حاجة ‏ تخرحہ عن منہح الشرع 

فلا تکون له صاحبا فلهەضربلانضع) 

(ص ۲۱۱۸۵ 


ما یطع ہي ذھن صاحب ( الرحلة ) ہوجهہ خاص ہو نطام 
ا حکم الذي یقوم علىی القانوں وتوزیع السلطة والمسؤولیة 
لا علىی الأفرادء وما یکملہ ھذا النظطام س دالعدل 
والانصاف ١ء‏ وعي فی عرفه مصدر العمران والتقدم ۔ 
پمصل رفاعة طام اللکیة المقیدة وتکوین ا حالس 
التشریعیة واللیایة؛ ُم یقل لی القاریء مواد ا یثاق 
الدستوري الفرنسی (فانون لویس الٹامن عشر): 

فلنذکرہ لك ؛ وإن کاں غالب ما فيه لیس فی کتاب الله 
تعالی ء ولا ہي سنة رسولہ صلى اللہ عليه وسام ء لتعروف کیف 
قد حکت عقوم ہأن العدل والإنصاف من أسہاب تعمیر 
المالك وراحة العبادء وکیف انقادت ا حکام والرعابا 
لذلك حنی عمرت بلادہم وککرت معارفھم ... فلا نسمع 
فیہم من یشکو ظلما أبداء والعدل ساس العمراںء (ص 
۳. 

ولا یکتنی رفاعة بہدہ الرجمةء وزنما یعقہا ہ علاحطات ؛ 
التیہ علىی ما تحملہ مواد المیشاق الدستوري من می 
وا حکمة؛ قد تکون خافیة . ھذہ الملاحطات هي حدیث 
الؤلف ال خاص مع قرائہ . 

فالمادة الأول القائلة بملساواۃ أمام القانونء معناھا ان 
سائر الفرنسیین من رفیع ووضیع لا یختلفون ي إجراء 
الأحکام ال مذکورۃ غي القانون حتی إن الدعوی الشرعیة 
تقام على ا ملك وینفذ عليه ا حکم کغیرہ . فاطر إلل هذہ 


اللادة الأول فإنہا ما تسلط عظم على إقامة العدلء 
وإسعاف المظلوم . وھي من الأدلة الواضحة على تقدمھم نی 
ا لداب الحضریة. 

وما یسمونہ ا حریة وبرغبون فیەء هوعین ما بطلق عليه 
عندا العدل والانصاف ء وذلك لان معنی الحکم با حریة 
ہو إقامة النتساوي نی الأحکام والقوانین بحیٹ لا بجور 
الحاکم على إنساں بل القوانین ہی ا حکہمة والمعتبرۃء فھذہ 
البلاد حریة ...) (ص ۸۰) 

بہذا التعلیق یعقد رفاعة الصلة بین الشرق والعرب ؛ أو بین 
خحراتہ ہي باریس وخبرات القاریء ي مصر واللاد 
الإسلامیة ویعرف رفاعة دا خریة؛ فی التعلیق السابق بانہا 
ر العدل واللإنصاف ؛ ورفع ا حیف والعسضف . وہو امعنی 
الملموس القریب إ ی فھم رفاعة وإلی بیئتہ رالہ اخضاري . 
(وھو من معاني ا حریة من المظور السوسیولوحي الحدیث 


(٢‏ یقول لویس عوض معلقا ( ومعٰی هدا الکلام سساطة آں رماع 

الطھطاوي یعاں نہ یشرح للمصرییں نام الحکم _ فرنسا لیدرسوہ ولیحتذوہ 
نطرا لروعتہ مہو مثل محتدی؛ (رالمؤرات الإ حیة تی الدب العرىي 
الحدیثٹ الحث الشانی, القاھرة ۱۹۹۳ء صضص ۱۲۸) غبر آں إحغات 
رباعة الواصح بىالطام المرسي لا یمي أنە یدعو دعوة صرعحة إل رر الأحد بە 
کا یدھب الاکتور لویس (نعس المصدرء ص ۱۲۹) . ویلمس قاریء 
دراسة الاکتور لویس سہولة کیف تطعی ہد لیرالیة ) المعسر علل نلصوص 
رماعة ء فلیس ‏ و تحلیص الاب زم ما یژید قول المعسر ‏ رر یعد ھدا أول دعوة 
تکریة صرعحة إلی فصل الدیں ص الدوله وإل إقامة محتمع مد لا تسم الشرائم 
فيه س قواعد الایں؛ (ص )۱٣١‏ 
یقول رفاعة نوصوح تحت عواں ر العقل والشرع ؛ ض مؤلف٭ ‏ المرشد الآمین 
الات والسیں ۷ : 
ہ فکل ریاصة لم تکں سیاسة الشرع لا تثمر العاقیة الحسلی ؛ فلا عبرۃ بالعوسں 
القاصرة الدیں حکوا عقوظم ما اکنسوہ س ا واطر الي رکوا إلیہا تحسییا 
وتقیحا ء وطوا ہم فاروا نالملقصود تعدي ال حدود ؛ هیسعي تعلمم الغوس السیاسة 
طرق الشرع ؛ لا طرق العقول ا حردةء ومعلوم أن الشرع الشریف لا محطر 
حلب ا ماع ولا درہ المعاسد ؛ ولا یا ا متحددات المستحسة الي محنرعھا من 
سحہم اللہ تعال العقل واہم الصاعة . ؛ (دالإأ مال الکاملة ۷ء ارہ 
الٹاء ص ۳۸۷) وهدہ عقرة س فقرات عدیدة می ر المرشد الأمیں ٦‏ وق عیرہ 
س مولعات رفاعة تصور موقعه س ھذہ القضیة 

۷) ابطر ص ٢٠۲۱ء‏ ٢۱١۲ء‏ ۲۱۹ یہت رفاعة -ىي الحدیث ں 
الحریة عد العرب فیقول ہ وآما ا حریة الي تتطلہا الإفرعح داثما فکانت أیصا 
بس طباع العرب نی قدیج الرماں .. ہ (ص )۲١٢‏ ویژکد رفاعة عل ممھوم 
دا حریة ؛ عد العرت فیورد کلمة مر سں الحطاب الشہیرة می استصدتم 
الاس وقد ولدجہم باتہم احراراہ. (ص ۷۹ء 


۹ 


ھت ۔ 
کے 


ڈٌِ 
7 
لاچ 


من حیث إن کل حیف آو ظلم یقع عل الإنسان می أیة 
صورة من الصور ہو تقیید حریته ولقدرتہ علىی ممارسة 
ا حرية) . 

ویژکد رفاعة مفھوم دا حریة: بالمعی المذکور ىي مواضع 
أآحری من تخلیص الإبریز۲۷ء ویعکس بذلك النظور 
التاربي العرلي لمفھوم ×داریة؛ فی هذہ الرحلةء قبل آں 
تتسرب النطریات البرالیة السیاسیة إلی الصالم العري؛ 
فتخطی اشکاھما وأردیتہا علی حاجات الطبقات الشعبیة 
پل التحرر الشامل٭۲ 

وأیا کان الأمر فإن رفاعة یؤکد ‏ التعلیق علی هدہ ا مادة 
الو من مواد الدستور المرسی علی دا سیادة القاوں ۔ 
غیر أنہ لا یتأمل الشروط التاریحیة والٛأطر الاحتماعة 
الاقتصادیة هٰذہ المادة الأول وعبرھا من مواد الدستور 
الفرنسي وارشاطھا تصعود الورحواریة اقتصادیا والثورۃ 
الہورجواریة علىی الطام الإإٴقطاعي الطتی وعلی نطام الامتیار 
وا حقوق الطبقیے الدي وقف طوبلا دوہا والااطلاق 
الاقتصادي . فالورجواریة الفرسیة ي وّہا س أحل 
الحریة تسعی فی ال حوهر إِلی التحرر مں القیود البيی تکل 
نشاطھا الاقتصادي ورعہا التوسعیبة 

والراقع آن رفاعة بنطر إلی الطام الدستوري المرسي 
کجوھر وحکمة أو کشيء ثانت دوں معرفة بشروطه وحدورہ 
التاربحیة ومصموبہ الاقتصادي ووطیمتہ الشربریة ي ید 
الورجوازیة الصاعدة: وریما لم یکن وسعہ ي مدہ 
المرحلة اللکرۃ من اللقاء اخحضاري أں بطر إليه عیبر 
دلك . 

وبمثل مفھوم ٦ا‏ حریة الشحصیة؛ رکا أساسیا س أُرکاں 
الأبدیولوحیة التحرریة الورجواریة والطام الدستوري. اإد 
بڑکد فردیة الفرد ویژکد على قدرته الإعازیة باعشارها 
الدعامة الأساسیة للمحتمع العلمانی ا رک ا دید . ولکن 
تبدو عذہ القضیة بعیدة کل العد عن آفاق ىبیِئة رفاعة 
الحضاریة التاریخیة (فھی غرییة کل العرابة عن طیعة النیة 
الاقتصادیة والعلاقات الاجتماعیة ي طل الحتمع الزراعي 


الفیضی ء وی طل نظام الطوائف وا حرف ؛االطرق فی 
مصرء وفی طل الرکود الاجتماعي وانقسام ا جتمع إلل 
اعامةءوۃداحاص٤٢۱.‏ فلیس ٢ي‏ هذا ا جتمع الذي تمتطم 
فیه جیع العثات - باستڈثناء الطقة الحاکمة - فی أنظمة مہنیة 
وحرفیة ودیییة ؛ وحیث تستغرق ھذہ الوحسدات الصغیرۃ 
کل مجالات الیا بل وتعکس عل التقسم 
الداخلي لدیة القاھرة إلل حارات وأحیاء وہواسات 
تحرسہاء لیس ىي ھذا ا حتمع ثغرة سا لأي سلوك آحر 
غبر السلوك الذي تقرہ ا حماعع) ولا غرابة أن ینعر 
رداعة ىپٍ إیحاد مقابل لتعیر (الحريیة الشخصیة؛ 
6۲٥ ۱۱١٢٣‏ ا8ا وھو ما تص عليه الادة الرابعة 
س الدستورء میترحم 

ٴ٣‏ ئ ۱411٦1(” +٠٥ ؛ئج3[٥٦٥ ۶٦٠٥‏ 0۷ز ۶۱۵ءطا:( ×ہ( 
٣ا‏ حریة الشحصیة مکمولة بالٹل ... آخ 
بقوله ×دات کل واحد مہم یستقل بہاء ویضمن لە 
حریتہا فلا یتعرص لە إسان إلا بعض حقوق مذکورۃ ي 
الشریعة ونالصورۃ العیة الئی یطلب بہا ا حا کم ٤۔‏ 
والإاحلال با لمعنی المقصود ھا فادح؛ إد تؤکد هدہ الفقرة 
على مضموں ا حریة الشحصیة وتنص تأاکیدا حریة الفرد 
وأسه علی حد مدہ ا حریة فحست الحدود اتی بحددھا القانون 
وعلىی الالتزام بالقانوں أیصا غٔی مطاردة ال حارجین عن 
القائون. وس ال مید أں نتامل لحطة؛ تلك الترمة 
التمسبر بة ممھوم ا حریة الشحصیةء الٔتی قدمھا رفاعة؛ 
فھو إد یعر عہا قوله: ۱ ذات کل واحد منہم یستقل 


۸) یقول لویس عوص د ول ید الطہطاوي ما یقرب مفہوم الحریة 
السیاسی والاحتماعي لْفھام معاصريه إلا آں یقول ہا مرادعة للعدل 
والمساواۃ أمام القانوں وھو تفسبر حاطیە س الاحیة العقھیة والعلسفیة لژأں 
العدل والمساواۃ قد یکویاں تیحة س تائح ا حریة: وا حریة تقد تکوں نتیحة 
س تائح العدل أو ا مساواۃ ولکں لا ثطانىق سں المدایں لژں ا حریة قد لا 
تقترں بالعدل والعدل قد یتحقق ىعیر ا حریةء (المرحمع السائق ص )٣٣۳۳١‏ 
والواقع آں الدکتور لویس یتحدث ھا کلیرالی عدفہ الأساسی ہو التحرر 
الياسي؛ وعمعہوم التحرر الورحواري اللرالی ا حدود یدور الممسر حول 
سے ىٍ دائرۃمعلقة ولم تشعل قصیة التحرر السیاسي ہدا ا معی کر رماعة 
و حقیقة الأمر 


ہہاء؛ یوضح فی ال لحقیقة - سواء عن قصد أو غیر قصد ۔ 
الفھوم الأساسی الذي تسنند اليہ أیدیولوجیة التحرر 
البرالی الورجوازي . 

ومھما یکن من أمر؛ فھن الواضح ما سبق أن قضیة دا حریة 
الشخصیة) لی تکن 'قٹل مطللاء أو تعبر عن حاجة من 
حاحات ا جتمع الصري ہی دلك الوقت ؛ وھو ما ہین مدی 
ارتباط فھم رفاعة واستیعاہہ للنطام الدستوري الفرنسی 
مخہرات بیئتہ الٌٴصلیة ,۲۹ 

ولیس من الغریتب أن تثبر رفاعة بوحہ حاص الادة 
الثانیة من الدستور القاثلة بالمساواة ہي الصرافے: کل 
إہسان علىی حسب روته؛ فہذہ الادة ۱ محض سیاسیةء؛ 
أي ہا من باب الأعراف الدنیة والدنیوبة . وبالرغم من 
ذلك فالأخذ بہا ۔ کا ری رفاعة - محمد ہل مبرر شرعا: 
دومکن أن یقال: إں الفرد (الضرا) وخوھا لو کانت 
مرتبة ہي بلاد الإسلام کنا ہي ںیي تلك اللاد لطابت 
اللمس ... وریما ما أصل فی الشریعة علی بعص أقوال 
مذھت الإمام الاعطم ... ومدة إقامتي بیاریس لم أمع 
أحدا یشکو من ا مکوس والمرد وا لجحبایبات ابداء ولا 
یتائرون مہا بحیث |نہا تؤخذ بکیفیة لا تضر المعطي : وتفع 
بیت مالم مخصوصا وأححضاب الأموال نی أمان مس الطام 
والرشوۃ ٠.‏ (ص ۸۱) 

إِن توقف رفاعة عسد ھذه الادة من مواد الدستور 
المرسبيی عطم الدلالة ء لا لصحة ما یوردہ ی التعلیق 
السابی من أن دالمساواۃ ہی الضرائب ؛ ی فھرنسا حققة 
وىکفولة ہي التطیق ء فا لحرکات والانتماضات اثوریة ي 
فرنسا فی القرں الملاضی تشاقض دہ القولة: وانما لان 
رفاعة یصوغ من خلال اىطاعاته ٔي باریس قصیة القصایا 
ي طل الحکم الترکی ء وفی ا جتمع المصري الزراعي العبضمي 
مند قروں بعیدةء ألا وی قضیة توریع الصرائب وتحصیلھا 
و (اللکوس ہ وتعددھا وما برتبط بہما من قسر واعتساف 
وکبت اقتصادي وغبر اقتصادي ؛ وقد أآخذت هذہ القضبة 
صورتّہا المدمرۃ فی ظل نظام الالتزامء ولم تتعیر من حبث 


اس جوھر بعد إِلغاء محمد علىی للالتزام. بل إن نظام محمد 
عل ا جدید (سزولیة القریة ا لجماعیة عن الضرائب 
واحتکار ا حاصیل) قد آدی إلی أول جرات جاعیة من 
ریف مصر. وأیا کان الأمر فھذہ هي دا مادةء الوحیدة 
من مواد الدستور الفرنسبی ؛ التيی یدعو رفاعة صراحة إلی 
الأخد بہاء ویری؛ وھو الشافعی ؛ أُن ‏ ما ما یبررھا وهقا 
مدہب الإمام أئي حنیفة . 
ویجحمل رفاعة شرح الىطام السیاسی الفرنسی ؛ وما جد عليه 
بععد ثورۃ ۱۸۳۰ مشیرا إ ی أصوله الوضعیة والفعلیة فیقول : 
إِں دأحکامھم القاویة لیست مستسطة من الکتب 
السماویة وانھا ھی مأخودة من قوانین أخریء غالہہا 
سیاسي ء؛ وهي الفة بالکلیة للشرائعم ولیست قارةۃ 
العروع ء ویقال هما٠‏ ا لحقوق المرنساویة أي حقوق 
المرنساویة بعصہم علی ىعض ١‏ (ص .)۸٥/۸‏ 
وکان لثورۃة ۱۸۳۰ء الي عاشہا رفاعة ي باریس قیل 
عودتہء وقع حیق عليهء دعاہ إلی تفصیلھا فی مقال 
خاص أضافه إپی کتاب الرحلة وہو الال الخامس: 
١ی‏ ذکر ما وقع سس المتنة ہي فرانسا وعزل اللك ققل 
رجوعا إلی مصرء وإعا دکرنا هدہ القالة لُنہا تعد عند 
المرنساویة من اأطیت اُرمامہم وأشہرھا بل رما کات 
عدم تاریحا یؤرح من٭۱. 
ویلمس من هدا المقال وعپا ناخضا بالقوی ا حرکة للثورۃ 
علی طام اللکیة المطلقة ومعنی مارسة ا حریة السیاسیة 
وحریة التصیر هي طل الطام الدستوري اللیبرا ي. وحور ثورة 
المریسییں عام ۱۸۳۰ اي انتہت بدعم النطام اللي 
الدستوري ۔ ھا بری رفاعة ۔ ہو خروح شارل العاشر علیى 
مبدأ احری فی أمة قد آلعت ا حریة. ١‏ فلو انم ِ 
إعطاء الحریة لأأمة ہذہ الصفة حریةء ما وقم فی مثل 
۹) برتط مطلب ا ظحریة العربي “ي دص رفاعة حتی ہصایة حیاتہ ممھوم 
العدالةء راہ یقول فی کتانه ہو ا لمرشد الأمیں للسات والسیں ؛ (۱۸۷۲). 


روما لسمیسىه بالعدل والاحساں یسر ون عه باطریے والتسویة ہ 
الإأعمال الکاملة ؛ ہروت ۱۹۷۳ء )۱۷۰۱/١(‏ 


گ 


هذہ اخحیرة:ء ونزل عن کرسە لی هہذهہ اغحنة الأخیرق ولا 
سیما وقد عھد الفرنساویة بصفة ا حریة وألفوھا واعتادوا 
علیہا وصارت نوع من الصنممات اللفسیة . وما آحسن 
قول الشاعر : 


وللناس عادات وقد ألفوا ہا 
ىا سن یرعوہا وفروص 
فن لی یعاشرھ علىی العرف بہم 
وداك تثقیل عم وبعیص 
(ص ۱۷۳/۱۷۲) 


فا مك ومؤیدوہ من الورراء ورجال البلاط ورحال الدیں قد 
خانوا 1 مذڈھت ا حربة٠.‏ فکاں أں حرح علیہم ١ا‏ حریوں ؛ 
(اللیبرالیون) وحسارسوھر تحت د بیرق الحربة: (علم 
ا جمھوریة) . ویلحص رفاعة التعییر الأساسی الذي أدحل 
على الدستور المرسی بعد الثورة ٠‏ فیشیر إلی أں الرأي قد 
استقر على تسمیة الملك ١...‏ ملك المرساویة لا بملك 
فرنساء (ص ۱۷۸) ١‏ ھإہم یقولوں. إىە ملك إرادة ەلتة 
وہتملیکھم لە: لا أں ھذہ حصوصیة خص اللہ سحانه 
وتعا لی ۔ہا عائلنہ س عبر أں یکون لرعیته مدحلیة. فطھر 
من ھذا أن قوله بمصل اللہ معاہ عندھ باستحقاقه لدلك 
ولادتہ وه کا أن قوله ملك فریسا معناہ صاحت الأرص 
والسلطة علیہا, وإلا علو کان عصدنا لاستوت العسارتاں 
ہاں کوں الملك ملکا ناحتار رعیتہ لە لا بنافی کون ھذا 
صدر مس اللہ نعا ی علىل سبل التمصیل والاحسان . ولا فرق 
عدنا مثلا ہیں ملك العحم وملك أرص العحم.؛ 

(ص ۱۷۸۹۸/۱۷۸) 
إِن ثعاطف رفاعة ىي ھدا العرص واتصارہ الصریح لمریق 
اللعارضة ولنظام ا حکم الدستوري؛ لا یعبي ۔ صراحة أو 
ضمسا کا پڈھت العلقوں ۔ أہ بدعو إ یل الأحد بە ي 
البلاد الإسلامیة. ہل من الواصح من الاقتناس السابق 
وسن فقرات أخری أن قصیة ٭فصل الدیں عن الدول ٠‏ 
کضرورة موضوعیة حیویة فی ا حجتمعات ال حدیئة وبا لتالی لي 


بی 


البلاد الڑإسلامیةء لا تلح عليهء فلا یری رفاعة مثلا نی 
التفرقة السابقة بین ہ ملك فرنسا وملك الفرنسیین؛ تعارضا ما 
أو دلالة ہامة بی حالة البلاد الڑسلامیة . ولا جدال فی أن 
رفاعة پشرح فیما أوردیا بعباراتہ ا خاصة ( الفرق ہیں فکرۃ 
التفویض الاہھيی وفکرۃ العقد الاجتماعي ۷ ولکن دون 
إدراك کامل بالتعارص التام بین الفکرتین ؛ ولیس هناك 
ما بؤبد القول: إنه بدعو ا ی الأخذ بمکرة العقد 
الاحتماعي فی اللاد الإسلامیة؛ وإنہ ما آئی بالعبارة 
الأحیرۃ نی هدا الکلام إلا ‏ جرد الشرح ونقریب الفکرۃ إلی 
قرالہه۱٣‏ فہذا قب تام لمعی الصارةء وہذا النحو ي 
التفسیر محمل حدیث رفاعة أفکارا ونحلع عليه نطریات 
سيیاسیة حدیثة لا تتعق ومضموں ا حخرة والتطلعات 
التارعیة ای عر عہا. 

إِں رفاعة قدم إِلی قرالہ ىطاما سیاسیا متکاملا یقوم علی 
الحقوق الطیعیة وحقوق الإانسان. ودوں إعجاله وماسهہ 
دا الطام ما استعاص ٔی عرضہ ھذا العرض الثاقب . 
وبالریم س دلك مھو لا یتحدث ع هدا النطام کسموذج 
للقل والاقتاس . وەا کان لہ أُں یمکر غی دلك دون توفر 
أدی ساب ومقومات مدا المکر غی البلاد الاسلامیة فی 
دلك الوقت. وإغا یتحدث رفاعة عص ہذا الطام 
سوذح حفضاري آخر مضار ٔض اأاصولہ للسموذج 
الڑسلای ؛ وکنموڈج بحقق لإأسعابہ ۔ رغم ذلك ۔ ١‏ العدالة؛ 
وہ ا حریة ؛ : والعمران٠.‏ 


ومھما یکس من أمر ھذا العرض السیاسی الدي قدمهہ 


۰) ابطر د محمود بہمىي ححاري, اأصول العکر العرىي الحدیث عصد 
الطلھطاوي مع الس الکامل لکشانہ :ا تحلیص الابریر القاھرة ۱۹۷۵ء 
ص۳؛ 
۱) المرحمع السابىق؛ ص ٤؛‏ 

وما ملحطه علل دراسة الداکتور حمود فہمي ححاري للعکر السیاسي عد 
الطهطاوي ا على ما تٹسم ىە سں عایة قائقة وعل ما بدله فہا صاحہاس 
حہد اہا تحح إلی تحمیل تصوص دباعة الکٹبر س الأفکار الاصطلاحیة 
والطریات السیاسیة الحدیله وتنساق ي استتاحاتہا ومقا لدلك وتطل 
ھفاك فوة فاعرة تفصل یں نصوص رفاعة وس التالح الطریة الي ید 
إلہا اللاحث 


رفاعة فی کتاب الرحلة بیٹل أول حاولة ہ لتأاصبل الفکر 
السیاسيی يِ العالم العري ۲۲٢‏ فإن تقدیم مذا النطام 
السیاسی وحدہ یتضمن دعوۃ إلی التفکیر والحث ففیما 
ہو قائم ومالیف وا بجتب أن یکونء وعن طریق 
الاحتکاك بہذا النظام الغربي بد التمکیر مس ئٔي جدید 
نظام الحکم الإسلامي والسژال عن طیعتہ واحکمہ وأصولہ 
الاول وقیودہ؛ وہو ما ىلمسه وضوح ى مؤلی رفاعة : 
رساھج الألشاب المصریة ؛ )۱۸٦۹(‏ ود ا لمرشد الأمین 
لدنات والبنین ؛ (۱۸۷۲). 


الرجة اخضاریۃة : 

یواجەہ رفاعة مشکلة التعیر ي نقل الطواہر ا حضاربة 
العرىیةء وئی تقدیم د العلوم المفقودة ؛ ئی البلاد الإسلامیة . 
ولا غراىة ان یعد ( الرمة؛ لذا (علماء من ہبن ( العلوم 
والمنون ا مطلوبة ؛ (ص ١٠)ء‏ فیقول ہي مقدمة الرحلة: 
(فن الترمةء یعي ترجة الکتبء وھو من المنون الصعسة ؛ 
حصوصا ترجة الکتب العلمیة؛ علله بحتاح إمل معرفة 
اصطلاحات أصول العلوم امراد ترحتہاء فھو عبارة عں 
معرفة للسان اترم عنہ وإليه والفن لمرجم فیيه ١‏ (ص (۱١۱|‏ 
بہدہ العسارة بحدد رفاعة شروط هفں الترمة ویبدأ مرحلة ھامة 
جدیدة هي قصة اللقل والترحمة إلی العریة ي العصر 
ا حدیثء مدہ القصة الني لم نکتب عصد۲۳, وتدعرہ 
الترحمة البی بمارسہا فی کاب الرحلة با لمعنی الشامل لکلمة 
ترجمة اتی امٰدھا مادةۃ لتخصصه ى باریس ؛ تدعوہ إلی 
طرق آبواں جدیدة من الصطیر والمقارہة : 

من دلك حدیث رفاعة عن التعاوت فی الأسالیب اللغویة 
ہیں المرنسیة والعربیة وبالتالی في الدوق الأدي والقم 
ال حمالیة . 

فالفرنسیة کا - یقول من شیع الألسن َارقھا غ٤‏ لے 
لکثرة الکلمات غبر الترادفةقء لا بتلاعب العبارات 
والتصرف فیہاء ولا ناحسسات البدیعیة اللفظیةء فإنه خال 
عنہاء وکذلك غالب ا حسنات الدیعیة ا معنویةء ورمعا 


عد ما یکون من ا حسنات فی العربیة رکاکة عند 
الفرنسیسء مثلا: لا تکون التوریة من ا حسنات ال حیدة 
الاستعمال إلا نادرا فان کانت فھي من ھزلبات أدباٹھم 
وكذلك مثل ا٣چناس‏ التام والناقص فإنہ لا معنی لہ عندھم 
وتدفت طرافة ما بترجے لے من العربیة مما یکون مزینا 
بذلك؛ (ص )٥٦/٥۹‏ 

والمرنسیة مدخل رفاعة إ ی ہ العلوم والعنون المفقودة ٠ء‏ ومن 
الطبیعی أں ترىط ھذہ العلوم والفنون فی فکرہ باللغة التيی 
تعرف بہا علیہاء وأن یری في الفرنسیة أداۃ ووسیلة طیعة 
لنقل هدہ العلوم وشرھاء ولس غریبا أُن یتأمل رماعة 
قضیة (اللغة؛ من الوحہھة الوطیمیة أي کأداة د للعلوم 
النقلیة ؛ وکوسیلة من وسائل الاتصال ونقل ا لمعلومات : 
دومن حلة ما یعین الفرنساویة علی التقدم ئی العلوم والفنون 
سہولة لغنہم وسائر ما یکملھاء فان لغتہم لا تحتاج !لی 
معال حة کثیرۃ فی تعلمہھاء هأي إنساں لە قابلیة وملکة 
صحیحة یمکنە بعد تعلمھا أں بطالع أي کتاب کان حیث 
إنہ لا التباس فیہا أصلاء فھي غیر متشابہة . وإذا راد 
معام أن پدرس کتاہا لا بحب عليهہ أن بحل الفاظه أبداء 
بإن الألماط سسینة بنفسہا. 

وںالحلة فلا بحتاج قاریء کتاب أں بطبق ألعاطه علی قواعد 
أحری بدائیة ہي علم آخرء بخلاف اللعة العربیة مثلاء هإن 
الإنساں الدي یطالع کتابا من کتبہا فی علم من العلوم 
بحتاج أن بطقہ علىی سائر آلات اللعةء ویدقق نی الاُلعاط 
ما اأمکنء ویحمل العبارة معاني بعیدة عن ظاھرھاء (ص 
۱ء 

دوأما کنب المرنسیس فلا شيء من دلك فیہاء فلیس 
لکتہا شروح ولا حواش إلا نادرة ... فالمتون وحدھا من 


۲) المرحمع السائق: ص ٦١٤‏ 

۳) س الأمحاث الرائدة ىي ہدا ا ال محث الدکتور حمال الدین الشیال 
ہ تارغ الترحة وا حرکة الثقابة ي عصر محمد عل؛ ممر ۱۹۱۱ ورسال 
الاکتورة لطیعة الریات و حرکة الترمة الأدیة س الإمحلیریة إل العرییة پي 
مصر ھااہیں ۱۸۸۲۔۱۹۲۰ وندی ارتاطھا تصحافة ھذہ الفترء (رسالة 
دکتوراہ عبر مطوعة حامعة القاھرة کلیة الاَآدات یونیو ۱۹۰۱۷) 


۳ 


آول وهلة کافیة پي إفھام مدلوفا: هاذا شرع الإنساں ي 
مطالعة کتاب فی أي علم کاں تمرغ لمھم مسائل دلك 
العام وقواعدہ من غبر حا کة الألعاط : یصرف سائر 
ہمنہ فی البحث عن موصوع العلم نو سس فو آن نظطر 
مل إعراب العبارات؛ ولحراء ما اشتملت عليهہ س 
الاستعارات والاعتراص 'ُأن العارة کانت قابلة للتحصیس 
وقد خلت عه . وأں الصف قدم کداء ولو آحرہ کاں أول 
... ونحو ذلك:؛ (ص )۱۳۲/٣۳۱‏ 

یعیب رفاعة على معاصریہ من أھل العریة الاستغراق ي 
تقصی و انی ء دوں دا می٢‏ نھم یقرؤوں س اُجل 
رح اکة الألفاط ؛ ومن أحل التصوت والتحطئة حسب 
قواعد الصنعة العیاریةء ومن أحل التحریج والمماکحة: 
وین م انحصر المکر والعلم ہي قیود اللعة وأحکامھا 
النمطیة ء وئی دائرۃ الجدل اللفطي والذھي ... 

وھکذا أہرز ھدا الاحتکاك الحصاري قصیة اللعة العام 


٤ 





وقضیة را مم التراث النحوي العربي واستقلالهہ عن 

اخاجات التعلیمیة و حاجات الاستخدام العملی. 

ویتطرق رفاعة إلی ما کاں راسحتا بی عصرہ ۔ وما رال من 

مقومات المکر السلی ۔ ہں لا عم ہدون معرفة اللغة العرىیة ء 

فیشیر إ یل أں لکل لعة ہ أحرومیتہا واصطلاحھا ‏ : 

..٦‏ محینئد لیست اللغة العربیة ہي المقصورة علی 

ذلكء ىل کل لعة س اللغات پوحد فیہا دلك ... 

فش الحھل آں ال إنہ (السالم بلغة آخری) لا بعرف 

شیٹا بدلیل حھلە ىاللعة العرىیة .. ؛ (ص .)٦٦‏ 

فالعلم ۔ کا بقول ۔ ہو داللکة ولا برٹط بلعة بعینہا 
٠‏ (ص .)٦١٦‏ 

وندفعہ خرتہ العلمیة الوضعیة الجحدیدة إلی نقد ما یسمی 

علوم العریة: وإلی الشك فیما بصن علی هذہ العلوم 

من أمحیة بالعة: 

دوالطاہر أن ھذہ العلوم حدیرة ىٛأن تسمی مباحث علم 





العربیة مقطء نکیف یکون کل من الشعر ولقریض 
والقافیة علما مستقلا برأسہ وکل من المحو والصرف 
والاشتقاق علما رأسه ٠...‏ (ص .)٦٦‏ 

الواقع ان کتاب ؛ الرحلة ؛ بشکل نموذجا أدبیا فریدا عم 
الدلالة إد یجمع ہین التالیف والارمة,. ومن الترحمات 
المباشرۃ مواد الدستور المریسی الني آشرنا إلیہا والہدة المعنوة 
( بنصیحة الطیے؛ ؛ وبعض الرسائل ال موجھة إلی رفاعة وعیر 
دلك من فقرات آخری قصیرة متفرقة مأخودٰۃ ص الصمحف 
المرنسیة وغیرھا من ا مراجع . 

وبواجه رفاعة فی ھذہ الترمة الحضاریة ۔ کا أٹربا ۔ 
صعوبات جةء سواء نی النقل الباشر عن المرنسیة أو في 
(۱وصف ؛ الظواہر ومشاعد الحباة الغربیة وئي تقدم 
العلوم والمنون الجحدیدۃ. ویفسر الأستاد حمد خلف اللہ 
ہذہ الصعوبات مشیرا إلی أن الؤلف قد أخذ فضه ي 
کتاب الرحلة ہ سلوك طریق الإبجاز وارتکاب السہولة ئي 


باریس . المعرص الدائم 


النسیر حتی یبمکن لکل الناس الورود علی حیاصه؛ (ص 
)٥‏ رفدا غ پتقید أجپانا پسلامة الأسلوت العرني ؛ وام 
یلترم أوضاع اللعة المصبیحة ؛ ولکە وحہ ہمے إل ى ان مم 
صورۃ واضحة معهومة مما رأی وحصل وأن یزید فی لروۃ قومه 
الثقافیة والاجتماعیة ... (ص ۲۰.)۱٥‏ ولا شك ي 
بواعث رفاعة الضوبریة والتعلیمیةء بل هي عصب کل ما 
خطہ من مؤلمات . وکتاب الرحلة بطیعة موصوعہ موجه إلیٰ 
جہور عام آو تعبیر العصر لی المخاصة و دالعامة؛ 
علىی حد سواء. ولکن من العسیر أُن مصدق أں رفاعة وھو 
الشیخ الأرھري قد تجاور عن قصد ١‏ أوصاع اللعة 
المصیحة /. لم إں ھذا التفسیر الاعتذاري لا یوضح لنا 





؛٤م)‏ محمد خلف ات احمد معالم التطور الحدیث ى- العة المریة 
وآداہا ارہ الأول ۔ القاغرة ۱۹٦۱‏ ص ٠١‏ 
ولا حتلف تعسیر الأستاد عمر الاسوٴي ں دلك کٹیرا (اطر د حاضرات 
ىشاة الثر الحدیث وتطورہء ؛ القاعرة ۲٦۱۹ء‏ ص۲۸). 


۰55۰٠ 





اعة الصعوبات التعبیریة التی واجھت الؤلف ى ھذہ 
ٌ اااة البکرة من النقل الحضاري . 

ومذہ الشکلة شقان مترابطان: أولا لغة التالیف الاألوفة نی 
عصر رفاعة :ء وٹانیا اللوضوع الذيی بساوله رفاعةء وھو 
موضوع جدید غیر مألوف نی الکثیر من جوانبه علی وسائل 
التعبیر التقلیدیة وأسالیبه فی عصرہ. 

واکٹر ما نلمس آأسالیب الفصحی التقلیدیة (أسالیب 
الإنشاء) لي کتاب الرحلة فی القاطم دالتعیریةء 
وہ الإبحائیة ٤ء‏ أي ٔی تلك التي تفیض فیہا مشاعر الکاتب 
فیستفیض فیہا فی الحدیث : وی تلك التي بعبر من خلافا 
عن موقفه من المشاھدات والأحداث . و الفقرات التي 
یتوجہ فیہا بحدیله إلی القاریء منہا أو داعیا۔ شارحا أو 
مڑکدا. ىي ہذہ المقاطم تأحدہ نزعة البان والإەصاح . 
فیجنح إلی السحع ویبحفل با حسنات الدیعیة؛ وکثبرا ما 
بنتقل ال حدیث بی هدہ الفقرات من الٹر إ ی الشعر الیاں 
أو الاشیت . 

أما نی المقاطع و الوصعیة ؛ مس الکٹات فلمس نوصوح نأئیر 
العامیة فی الأّلفاط والترا کی ٠‏ ولیس ھهدا عرببا على لعة 
التالیف ٔي عصر رفاعة وی العصور السابقة عليه . ویکتي 
أن نتصفح تاریخ ا جبرتی حتی تین ما انسمت بە لعة الر 
فی ذلك العصر من تداخل ألعاط العامیة وقوالہا پیي أسالیت 
المصحی ومن ضعف ال حس اللعوي وعقمه وقد وصف 
اسلوب ا جیرتی بأآہ اسلوب شعي ایقترب مى داللعة 
الدارجة فی بعص الطروف ہ وہو ہ پرسل الکلام إرسالا 
کنا أرسلتہ العامة أو صاعته الحادثة ۳۰۱ 

ما جبرنی ؛ رم آہ مس علماء رمانہ وس حملة الذوق المنيی 
والادں فی عصرہ یجري قلمه دوں تحفط أو حرج ما انی 
بہ الحوادث والوقائع البومیة ؛ متمثلا حس العامة بہاء سمعلا 
سا تحملہ من خیر أو شر ومستحدما العاط ورا کیس العامیة 
والترکیة وإن ارتفع ئی بعض الفقرات ء حاصة فی و التراجم ہ 
لی الفصحی٢٣‏ (ومن العسیر ان بتخیل سفر الصرتی وقد 
صب ما یحوبہ من ہ٭جلیل الأمور ووضیعھاء ومن أخبار 


5.٦ 


ال خاصة والعامة فی قوالب النثر الفنی حینٹذ دون أن یفقد 
أھم السمات الي جعلت منہ مرجعا فریدا یصور حیاۃ عصرہ 
أُصدق تصوبر) . 

کان ھذا ہ الاأسلوب الشعي ؛ أو ھذا الأسلوب الذي یمیل 
فی جوھرہ إلی العامیة وإن ارتقع فی الطاہر أو ارتقع أحیاىا 
ِل المصحی هو الأسلوت الطیعی الألوف لساول شؤون 
الحياۃ الحاریة في عصر ا جمبرقی وفی القرون السابقة 
عليه۴۷). عاللعة الرسمیة أي لغة الدواویں هي الترکیة 
والمصحی هي لغة العلوم الأزھریة ولعة النطم ولغة الرسائل 
وا حاورات الإحواىیة (من تہنثة أو تعزیة ومن عتاب أو 
مدح وہا إل دلك) أما لعة ا حیاۃ والاحمَاع فھي الدارحة . 
معنی آحر: إن تاثر رفاعة فی ہکتاب الرحلةء بأسالیب 
العامیة آمر طیعي . ولیس مردہ سعي ا ولف إلی التیسیر 
وإن صح مھذا المسعی . على أن رباعة محاوكده تطویع 
اللعة التعیر عں الحباة الیومیة وص المطاھر الحضاریة 
وعں المعانی والمقاصد ا حدیدة ء و ممحاولتہ تقریہا إ ی الفھم 
السام یصع أولی لسات الہضة اللعویة والأادیة الحدیثة 
وراہ بالفعل ي ×کتاب الرحلة؛ بمضل ھذا ا جھد 
ومصل الادة الحدیدة اللي یعرصہا بتخلص إل ی مدی 
بعید مس افتعال الہر الشائع والتوائہ پي عصرہ. 

ولعل اطوۃ العمیقة اليي تفصل موقف الاتصال الاجَِاعي أو 
الیوميی عن موقف الاتصال بالمصحی هي الَي دفعت رفاعة 
فی أحد مؤلسانہ التالیة إ لی القول ىاأنہ لا ماہم ١‏ أن یکون 


ك٥۵)‏ اطر مقدمة حا الآثار - التراحم والأحارں تحقیق وشرح 
حس محمد حوھر وعد العشاح السرنحاوي والسید | راہم سال ارہ الأول 
القاھرة ۱۹۱۸ء ص ۹-۸ 
)٦‏ لم تدرس حتی الآں لعة اطضرتي دراسة شاملة وما رالت ا حاولة الأولی 
کی هدا الاب س آم الحاولات وإں اقتصرت عل ا لمعردات 
-8۰چ۱×ء.1 صعطء-دط۶٭ ۸۲۲٢:۹ ٣۳ 1>٣۶٥٭٭. [(ہ؛٣۸ج۰۲۰ <٣‏ 
۷۹۷۱٢۲٣ ۱883/84‏ ,عتحام 
۷) اآنطر مثلا ککات الشیح عد اللہ الشرقاوي ؛ شیح اخامع الأرھ 
اللسی ہ محمة اناطریں بی س ولی مصر س الولاة والسلاطیں ؛ الدي وصعه 
عقب حروح الملة العربسیة س مصر وھو مؤلف ق التاریح وی نوصوح 
کیف استعصت لع ة التالیف عبر موصوعات العقه والایں . 





ھا (للعة الدارجة) قواعد قریبة الأمخذ تضبطھا وأصول على 
حسب الإمکان ت ربطھا لیتعارف أھل الإقلم حیث 
فعھا بالئسة الیہم عمم؛ وتصف فہا کنب امائع 
العمومیة والمصالح البلدیةء وأما الزینة الحقیقیة للدول 
الإسلامیة ... فھي معرفة لساں العرب الصحیح وا حصول 
علی ملکة التکام بکلامہ الفصیح ۲۸۷. 

اللعة ئی منطور رفاعة ا لحدید لیست غایة ء وإنما أداۃء أو کا 
بقول ە آلة للعلوم ا حقیقیةء عقلیة أو نقلیة ۲۹۶. وبری 
رفاعة أُن ( صاعة ؛ المصاحة واللاغة من 0 أشرف المضائل 
وأعلاھا درجة ) (ص ٣٤‏ ؛) ویضیف قائلا: 

(والمنٹور منہا شرف من الملطومء لان الإنجار إعا اتصل 
بامنٹور دون النظوم وأرباب الم اکٹر مس کتاب النثر 
... ولیس دلك إلا لوعورۃ مسالك النئر وبعد ماله 
٠").‏ 

ہذا الحدیث هو أیضا صدی للحاحات ال جمدیدۂ الَي تلح 
علی رفاعة . فلا حاحة النہضة البٍي بعبر عنہا نطام حمد علی 
پل صناع النطء ومھا حاحتہا إلی الٹر‌میں والکتاب 
القادرین علی بقل ونشر العلوم والمعارف ال جحدیدة وبالكالی 
إ لی إحیاء اللغة. ولدا بقول رفاعة أیضا إن ‏ الکتاىة غیر 
معرفة النحو والعربیة ۷٤٤٦ء‏ من مترف ۷ الکتابة والاىشاء؛ 
١‏ مکلف أن یخوض فی کل معنی من ا لمعاني لأن کلامہ 
بھر علىی أسماع شنی؛ س خاصة وعامةء ودوي أفھام 
ذکیةء وبنغی آں تکون ممردات ألفاطہ ممهومة لأنہا إن 
لم تکن کذلكء فلا تکوں فصیحة؛ وأں تکون مرکاتہ مما 
تفھمە اخاصة والعامة: ما ُ یکں مقصودا مخاصة؛ هإنه 
یتفاوت بدرجات من خوطب ب٭ ۲۷!. 

وھکذا تبرر قضیة اللغة وقضیة الاردواج اللعوي فی العرئیة لأول 
مرۃ فی العصر الحدیث وندخل دائرۃ الوعي العري ىي صویہا 
ا ججدیدةۃ حت إلحخاح حاجات العصر والہضة . وواصح 
من الاقتباسات السابقة أن رفاعة لا یواجەہ هدہ القضیة من 
منظور نطريٴ؛ وزما من خلال المارسة؛ تدفعه إلیہا 
ال حاجة إلی نقل ہ العلوم والفنون والصنائع ؛ وا حاجة !لی 


نشر ھذہ ا معارف بین أبناء الشعب عامة . فرفاعة لا بعرف 
القلیل أو الکثیر ما سمي فیما بعد بقضیة د اللغة العریة 
ین خصومہا وأنصارھاء . 
ونلخص ما سق فقول: إں الکثیر من ال مییادین الٔي 
یتطرق الٰہا رفاعة فی تلخیص الابریر؛ من میادِن 
العامیة ء أي من تلك التي اقتصر التعمیر عنہا ي العربیة أو 
کاد التعبیر عنہا بقتصر منڈ قرون طویلة على العامیة 
(کالموصوعات التعلقة بالملبس والمسکن وأمور الحاة 
الیومیة) : هدا إ لی جانف الکثیر من الطواہر ا حدیدة الغرییة 
علی لعة التعیر المصحی والدارجة علىی حد سواء (کالنظام 
السیاسی الدستوري ومصطلحات العلوم والمنون ومطاہر 
الحضارة الحدیيئة) . 
وقد سلك رفاعة ي سیل تذلیل هدہ الصعوبات (في 
×تلحیص الإبریز؛) مسالك عدةء فاستعان علىی ذلك 
پالألماط العربیة القدیمة وناشتقاق الکلمات وبالتعریت عن 
الفرنسیةء واستحدام ما ہو شائع متداول فٔي عصرہ من 
ألفاط معرىةء وبالقل عن العامیة وکٹبرا ما کان یلجأ إلی 
وصف القصود باللصطلح الأجنني دوں اأُں بضع مقابلا 
لہ ٦٣‏ 
ومھما کان الأمرء فکتات الرحلة یقوم على الإاشاء 
والترجمة ہي نمس الوقت ؛ وبعتح للعة میادین الاجتماع 
والعلوم ٠‏ ہذہ ال میادیں اي ھرتہا منذ قروںء ویؤکد تحت 
تأثیر العلوم الوصعیة والمعارف الجمدیدة أن اللعة وسیلة لا 
عایة تقصد لذاتہاء وإت لم یتحرر الف کلیة من قیود 

۸) آوار توفیق الیل ي احمار مصر وتوثیق تی اسععیل ؛ ا رہ الأول ؛ 
الشافرة ۱۸۱۸ء ص ٥٢٠١ہ‏ 

۹) الرشد الأمیں - الإ معمال الکاملہ ا رہ الثاليی ص ٦۲٢٤‏ 

۰) الرشد الأمیں - ال عسال الکاملهء ارہ الژثالي ص )۰٤‏ . 

۷) الرشد الأمیں؛ ص ٠٠۷٢‏ 

۲) الرثد الأمیںء ص ٤٠٥٠/|/ہ::؛‏ 

۳) اىطر تفصیل دلك ىي کتاب و رفاعة راہع الطهطاوي ؛ تألیف اد 
احد بندوي ء القاھرة ۱۹۱۹ء الطبعة الثایة ص ۲٦٢‏ ۔ ۲۹۰۱ء وکذلك ي 
مقال 


,٢۸۸)3٣إد‏ ۰ئ٦1‏ :؛٭ اہ طد'ذَادڈا ,٭صەصە-ا٤۲ہ٣۷٭‏ ہ11 ][ 
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الأادي التقلیدی ئی عصرہ. ون الواضح ان درافع 
فَاعدهي دوافم تربویة تثویری فھو یض ع کتابہ کا بقول 
ٔی القدمة - لکل الناس . ولا غرو نام ما تبرزہ وتعبر عنہ 
ہذہ الترمة الحضاریة الٔي یقدمھا رفاعة فی ہکتاب الرحلة : 
ہو الحاجة إلی خطي المواع والحواحز الرهیة اللي تفصل بین 
ا خاصة والعامة: وبالتالی الحاحة إل تخطي تلك الدائرۃ 
الغلقة اليي مورس فیہا العلم بی المعاہد الدینیة بعیدا عںس 
بالات الباۃ ونخطي ا حیز الصیق الدي اقثصر عليه الع 
فی الشرق . 


الظاھر اخضاریۃة : 

فی ەتحلیص الابریزہ یتقل الؤلف من موصوع |] 
موضوع وس فن إلل فض ومن طاہرة إلی أحری۔ وحیں یہي 
مل و الحخاتمةء محس أن ۲ کتاب الرحلةء 
وکاہ مقدمة لسفر کبیر. فاکثر ما پظالعنا پي ہکتاب 
الرحلة ؛ ہو طموح الؤلف الموسوعی أو شس الموسوعي . 
رفاعة لی الام أشبہ بسائح یھر ہی روقة معرض أو متحف 
من المصاحف : ولکرۃ ما تقع عليہ العیں س ×عراف 
وا ہء لا یسعہ أو لیس وسعہ إلا أں یقعص مہا 
الأماء والعناوین وآں یلحق نہا بعص الشروح. فھو ملا 
صفحات طویلة من مؤلفضہ نقوائم لمروع العلم والمعرفة 
(ص ۰٠/۱۱ء‏ ص ۱۸۸) وباىاء العامد وا حجمیات 
العلمیة والادیة (ص ۱۳۸۔١٤٤٢۱)‏ وأماء الکات 
والشاحف وا حدائق العامسة (ص )۱٥٤٤/٣۳١‏ ودور 
والملاھی ؛ (ص )۹۷/۹٦‏ ووسائل الانصال والمواصلات 
(ص )۱۲١‏ ... إلی عیر ذلك من الأماء والصطلحات 
والاشارات واللہذ والا(حصاءات؟!! وبقول رمفاعة ہي دلك: 
و وبا حملة فلا بمکن وصف مدیة باریس مع تفصیل 
علومھا وفنونہا إلا أنه یکن التعیر عن دلك إمالا کا 
دکرناہء (ص .)٢١١‏ 

ویقدم رفاعة لما بعرصہ من ا طاہر والطواہر وبعلق علیہا 
بعبارات متشابہة تکاد تسیر علی نغمط واحدد. مثال دلك 


بته بعد 


۰۸ 


ہ٥فإذا‏ نظرت بعین الحقیقة رأبت سائر ہذہ العلوم المعروفة 
معروفة تامة لاہ الافرنج ناقصة أُو محھهولة بالکلیة 
عندناء ومن جھل شیٹا فھو مفتقر لمن أنقن ذلك الشيء؛ 
(ص .)۱۲١‏ 

داعام من المرکوز فی أذھان ھہڑلاء الطوائف محبة اللکسب 
والشعف يہ ... ٹم إن اعط التجارات وأشہرھا نی باریس 
معاملات الصیارفة (رص ۱۲۳)۔ 

وولندکر محامع العلماء والمدارس ا مشہورة وخرائن الکتب 
وخو دلك لتعرف بہ مریة الإفریج علىی عیرہم 
۳( 

٣وس‏ الاٛشیاء الی یستفید مہا الإنسان کثیر الفوائد 
الشاردةۃ الندا کر الیومیة السماة ا لجرنالات جع جرنال 
.سے ) (ص (١٤١٤١‏ 

والملطور الدي یوحہ رفاعة ئٔی عرصہ لأوحہ المدنیة الأوروئیة 


..) (ص 


ہو عباب هدہ الأوحہ آو ما ھي علیہ فی مصر وما بحب أن 
نکوں عليهء أو ہو ما هو شائع عنہا من أحکام خاطئة . 
وھو بىطر إلیل الحضارة الأوروبیة گمجموعة من المظاھر 
ا حصاریة. وتعلیله ما تعلیل عامء لا یتجاور عادةۃ 
السمات لی تحلیل ا مقومات والی الاحتماعیة على أُنہ 
یأآنخد مہا موقف الاقد الاجتماعي وموقف الأمل في 
ساب الرتی والتاحر ء ویقیسہا ہي اللہایة بموارین امصلحة 
العامة ومعاہیر الٛأحلاق . 
والصورۃ اي تنطع ی ذھن رفاعة عن اجتمع الفرسيی ۔ 
بالمقاریة ا حتمع اللصري ۔ ہي صورة جتمع حركی علماني 
متعدد ا مطاہر ؛ لا پرتکں لی ا موروث ولا یكتنی بالموجودء 
ولا یقوم علىی التسلط ؛ ولیست ا حدود فیه ہیں الخاصة 
والعامة - ال حدود الثقافیة والاجتماعیة وا مادیة ۔ حدودا 
فاصله قاطعة . 
وسن آرکان ھذا ال حتمع النطام السیاسيی الدستوري 
)٤‏ تمدو حادیة الٗرقام والإحصاءات عل الرحالة العرت إِل اورونا ي 


الوں الصاصي تصورةۃ أوصح مس کتاب فارس الشدیاق برکشف ا حا ں ووں 
اررویاء (۱۸۰). 


وہؤسسات الرعایة الاجتماعیة والصحیة . ولکن هذہ الصورة 
یشوہہا الکٹیر من الطلال ؛ فضاریس وإن کانت ۔ کا بقول 
رفاعة - دأحکم سائر بلاد الدنیاء و و آئینة الفرنساویةء 
إلا ہا ہکبائی مدن فرانسا وبلاد الإفرنج العطیمة 
مشحوبة بکٹبیر من المواحش والدع والاختلالات ؛ (ص 
۷. 

وعلی الرغم من تقدم الفرنسیین فی العلوم التطیقیةء لا ×أن 
خ فی العلوم ا حکمیة حشوات ضلالیة محالمة لسائر 
الکت السماویة؛ (ص ۱۳۱), وعلىی مدا النحو یقید 
رفاعة ١‏ اأحکامہ ا حماسیة .٠‏ 

مطاہر الحصارۃ والتقدم هي أبیضا فی مطور رفاعة من 
ساب ا حضارة والتقدم. وبیل رفاعة إلی إرجاع الکٹیر 
من هدہ ا مطاہر إ یل ا حصائص والسمات اللفسیة الشعب 
المریسی مثل الغرام با لحریة وا میل اپی التغییر والحد ٔي 
اللکسب وحے العرفة: 

دئم إن المرنسیس بیلون بالطبیعة إلی تحصیل العارف 
وینشوقون إی معرفة ساثر الإاشیاء هلدلك تری أُں سائرہم 
لە معرفة مستوصة إجالا لسائر الشیاء فلیس غریا 
عنہاء حتی (ك إذا حاطتہ تکلم معك بکلام العلمساء 
ولو لم یکن منہم. فلدلك تری عامة المرنساویة پحثوں 
ویشدارعون ٔی مسائل عویصة ٠٠‏ (ص )۱۳١‏ 
والەرنسیون بالقیاس یبحٹون ہی أصول الشیاء ولا یعرفوں 
الا کتفاء والتوقف : 

١‏ ولیسوا أسراء التقلید اأصلاء ىل یحوں دائما معرفة أصل 
الشیء والاستدلال عليهء حتی إن عامتہم أہصا بعرفوں 
القراءة والکتابةء ویدحلون مع غیرہم ہی الأمور العمیقة 
...ا (ص .)٢٥‏ 

و ختلف ال مکاىة الاجتماعیة للصناع وا رفییں ي فرنسا 
عنہا فی مصر: 

دوسائر العلوم والفنون والصنایع مدونة فی الکتبء حی 
الصنایع الدبیئة فیحتاج الصائعي بالضرورة إل معرفة 
القراءة والکتابة لإتقان صنعته: وکل صاحب فن من الەنون 


بجب أن بہتدع فی فنہ شیٹا لم یسبق بە أو یکل ما ابتدعہ 
غیرہ ...) (ص .)٢٥٥‏ 

وبا مل ففھوم العام ولقب الم بختلفان في فرنسا عنہما في 
الشرق الاسلامی . 

١‏ ولا تتوم أں علماء المرنسیس م القسوس لن القسوس 
ًا ھ علماء ئي الدین فقط . وقد بوجد من القسوس من 
هو عالم أأیضا ... فإدا قیل فی فریسا ھذا الإنسان عالم لا 
یمھم منہ لہ عسالم فی دینہ ىل أنہ یعرف علما من العلوم 
الأاحری ...؛ (ص )۱٣۳۳‏ 

ویام رفاعة بشيیء من أحلاقیكات ا جتمع الورجوازي 
الصاعد ہی فرنسا وجنوحہ إلی ا حرص الشدید والاقتصاد 
وسعیه الدائب إ ی التوسع ( ومضاعمة الروة ). وبعدہ عن 
الإسراف پی ا لمطھر . ویقول رفاعة في شيء من الدھشة عن 
هدہ الورجواریة المرسیة . 

نم :2 ضاہم ١لا‏ پرصوں بقول الشاعر: 

ولا فحر إلا بالنوال وبالعطا .. . ولپس بحمع الال عز ولا فخر 
بل بحرصوں على الأموال وبسلکوں سیل ا حرص ٠‏ زاعمین 
الہ پرید في الارراق. ولا یقندوں قول الشاعر: 


ولیس ہزاد ئی ررق حریص 
ولو رک العواصف کي بزاداء 
(ص )۱۲۷/۱۲٦‏ 


وإن اختلف معھوم ہذہ البورحواریة عن المھوم العربي 
ا متوارث ؛ فإن رفاعة ى الہایة لا یسعه إلا أن یسجل 
[تجابہ ببعد رحال الدولة فی ورسا ع الإمراف ى المطھر 
و وعدم تعلقھم ىالأشیاء القتضیة المصاریف؛ (ص 
۷ء ویوحہ بىقدہ ہی مدہ الفقرة صریحا: × فانظر المرق 
بین باریس ومصر حیث إن العسکري فی مصر له عدة 


خدم ۷ (رص ۱۲۷). 


ا جتمع الفرسی أو اماریسی ۔ گا براہ رفاعة ۔ جتمع دنیوي ؛ 
و لیس لە من دین النصرائیة غیر الاسم ؛ (ص ۱۲۸)؛ ری 
ھدا اللإطار یضع رباعة الفنون الاورویة من مسرح 


۹ 


الشرفة الحارحیة (تراس) لمقہی على ششارع رلیسي حوالى عام ۱۸۱۹ 


وموسیی ورقص ویفسرھا. ولک یقدم رفاعة فنون ارح 
پؤکد ان ما مقاصد ترنىویة وتعلیمیة: 

داعلم آن ہولاء الحلق حیث |نہم بعد اشعاخم المعتادۃ 
العایشة لا شعل ےم بأمور الطاعات ؛ ھوإنہم یقصون 
حیاتہم في الاأمور الدایویة واللھو واللف ؛ ویتضنون نی 
ذلك تفسا حیسا. 

فن محالس اللاهي عدم ضنال: تی النیائر:+:یکشر 
التاء المشددةۃ وسکون التاء الثایة والسکتا کل وميی پلعف 
فیہا نقلید ساثر ما وقع ‏ وئی الحقیقة أن مدہ الألعاب مي 
جد فی صورة هزل ء فإن الإسسان بأآخذ منہا عرا حیة 
وف فھيی وزن کات مشتملة علیىی الضحکكات فکم فیہا 
من المبکیات : (ص ۹۰) 

فنوں السرح ہی جد فی صورة ہزل ء وغایتہا السرة 
والاعتبار . ولا شك أن الناکید علىی ہدا ا حجاب برفع من 
شأان ہذہ الفنون ویقدم التبربر الضروری ضا فی تلع 
بجھل ہذہ الفنون أو یضعھا مواضع الذمویات؛ علىی أن 


۸۰ 





ھہذا ہو الدخل الام الدي منه تعرف الثقفوں العرب لزمن 
طویل على المنوں ال مسرحیة والادبیة الغربیة والدي برروا بہ 
نقلھم مذہ الفنون وحاکاتہم ھا وإن اختلط التأاکید 
علی المقاصد الترىویة أیضا بالتحدیر ما قد تحمله ھذہ 
اون من عناصر الغوایة والضلال ؛ أو کا بقول رفاعة 
نفسہ: وولو لم تشتمل النیاتر نی فراسا على کثبر من 
الزعات الشیطایة لکات تعد من المضائل العطیمة 
المائدة > (ص ۹۷). 

بقدر رفاعة من ہذہ المنون العرییة أیضا جواہہا الجمالیة 
والمنیة : 

ہ واللاعون واللاعبات بمدینة باریس أرہاب مضل عطم 
وفصاحة ؛؛ دو ولو معت ما بحفطہه اللاعب من الأشعار وما 
یبدیہ من التوریات ‏ اللعب وما ہجاوؤت بە من الکیت 
والشکیت لتعجبت عایة العچت : (ص .)۹٦/۹۰‏ 

وعن الرقص العري یقول رفاعة : 

دوقد ُا: إِن الرقص عندم فن من العنون ء وقد أشار اليه 





مسعودي ىپی تاریه الملسمی: مروج الذھب؛ فھو ظیر 
اصارعة فی موارنة الاأعضاء ... وما کل راقص یقدر علی 
ىقائ حرکات الأعضاء؛ وطھر أن الرقص والمصارعة 
رجعھا شيء واحد یعرف بالتأمل : ویتعلق بالرقص فپي 
رانسا کل الناس ء وکأنہ نوع من العیاقة والشلبنة لا من 
لفسق؛ فلذلك کاں دائما غیر خارح عن قوائین 
حیىاء لاف الرقص فی آأرض مصر فانہ من 
حصوصیات النساءء لأنہ لیج الشہوات ...٠ء‏ (ص ۹۸) 
بتطرق رفاعة فی مال عرضہ لاأوجە الحضارۃ فی فرانسا 
ل قضیة الرأۃء فیعرض لأول مرة للمرأة الاأوروبیة ي 
بجال العمل والعلم والاجتماع . 

قد کنب فی ھذا ا جال الکثیر '؛ء وارفاعة دون شك 
ضل الریادة في طرح ھذہ القضیة من مختلف حوانہا 
تعلم ارأة والاختلاف بین الرأة والرجل ومشکلة السفور 
إلاختلاط ...)؛ وعلىی ا لملة فھو یقدم من خلال 
قرات کاب الرحلة ٤‏ صورة المرأۃ الفرنسیة یعارض بہا 


مقہی بلوٹار (شارع) موتمار حوالى عام ۱۸۱۹ 


ما ہو شائع متداول فی الشرق العربي من أحکام 
وتصورات عن الرأة الأورویة والرأة عامةء وبعليی من 
قدراب ومواہب الرأة فھي لا تقل عن قدرات ومواھمب 
الرجل : 

افؤں للنساء تآلیف عطیمةء ومنہن مترمات للکتب من 
لعة إل آخری مع حسن العبارات وسکھا وحودتہا ومنہن 
من پتمثٹل بإنشاٹھا ومراسلاتہا المستغربةء ومن هنا یبطھر 
لك أں قول بعص أارہاب المثال: جال ارہ عقله 
ومال الرأةۃ لسانہاء لا یلیق بتلك البلاد فانہ یسأل ہا 
عن عقل الرأة وقریحتہا وفھمھا ومعرتہا؛ (ص )٦۸‏ 


(المقال ىقیةء وفیه عرضص لککاب لیں عن و المصر ییں ا حدثین ) 





٠ٔ اطر ہیر القلماوي . الرأة ي مژلعات رفاعة الطهطاري ؛‎ )٥ 


مہرحاں رفاعة رامع الطهطاوي ؛ القاھرة ۱۹۰۸ء ص ۰.۸۹-١۷‏ 


لویس عوص الؤرات الحیة لی الدب العرىي الحدیث ؛ ا رہ الأول 
وقصیة ارأۃء القافرة ۱۹۹۲ ص ۷۔ ۱۹. 

حمود فہمي ححاري٠‏ اأصول المکر العرىي الحدیث عد الطهطاوي . القاھرة 
۹۶ء ص ۸۲۔-۸۹.۔ 
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حول مس نافاریا. حوب المانیا: یں کتاب الأخصضة الملکیة .من 'عداد غبر یواحیم ارطر؛ دار بشر بروکماں میویح ۱۹۱٦‏ 


دعاء حصان 


أعطنی ما اطعمه وما أُشربہ؛ وتکفل ىيء وعندما ینتہي 
عمل الیوم امنحبيی اللاوی ا مرقداً نظیفاء ویکانا ى 
وکن طیبا معي أحدمك بسرور اعطہ . لا تشد الام دون 
داع ولا تلجأ ا ی السوط عندما پصعد ہنا الطریق ا ی أعلى . 
لا تلکزنی عندما اسيء فھمك ء ولکن أعطنی الوقت لکيی 
أفھمك . لا تعتقد آني أعصاك اإدا لم جب رنغماتك. فقد 
تکون مشدات السرج فی غیر موضعھا أو یکون شيء ما 
بحوافري . افحص آأسانيی عندما ارعب ص الأکل فریما 
لی أحدھاء انك تعرف مذا الام . لا حکم الزمامء 


ولا نقطع ذیلیء فھو سلاحی الوحید ضد الذہاب 
والعوض . وعدما تأتی اللہایةء یا سیدي العزیز ؛ عندما 
لا بمکننی أں کون نافعا لك؛ لا تترکنی مجوع والبردء 
ولا تشعني . لا تعطنی لسید غریب بعذہنی بطەحی 
الوت ویدعني أھلك جوعا. کن عطوفا معي ء سیدي 
ومولاي؛ وہیء لي مونا سریعا رحیماء یکافلك اللہ علی 
صنیعك نی الدنیا والآنحرۃ. اسمع منی ہدا الرجاء ولا 
تعتقد آنيی یعورنی التبجیل عندما أدعو باسحهء ذلك الذي 
ولد بی إسطبل (یقصد السید المسیح) . . . آمین ! 

(من إسطل قد ىي إعلترا) 


برنہارد گچیميك 


جھ ‏ ہم 


الخصان ہو الیوان ا نزلي الوحید - بعد الکلب ۔ الذي 
بستفید الإنسان من قواه العقلیة والنعسیةء وع ان 
الإنسان بعیش مع الحصان منذ آلاف السنین ؛ فإنه لم 
یہّم بسیکولوحیتهء وحالته الفسیة. 

وئی الکتب الشہیرة لترویض الحصانء الصادرۃ فی القرن 
ا۱ء لا بحد سوی إرشادات وتعلیمات تتضمن کیفیة 
تعلم الحصان الرکكکض واللساق ؛ وئنثقیفہ ثقافة جسمیة 
کكذلك کان ا حال فیما یتعلق بتدرت ا حصان عسکریا 


لی القرں الماضي؛ حیث کانت لە أحیة کبری ني ا جیش 
المصري ىي میدان القتال . 

نی عام ۱۹۰١‏ آثار ال خصان الذکی السمی ھانسء 
لصاحبے: فوں أوستن 00 ٢۱١۷ء‏ دھشۂة الناس ي 
لابا وغبرعا. 

نم اہ لم یکن بستطیع القراءة وا حساب ء والإاجابة 
على الأسئلة إلا آنە تعام لعة ضرب الوافر علیى الأرض . 
تعلم ہذا ا خصان من صاحبہ ہون آوستن بواسطة التربیة 
التقةء أن یفھم الإشارات؛ فیضرب جوافرہ علىل 


۷۳ 





اخصة عریة عغں کارل ار رسواں وارسولا خوتماں احصضة غریية دار بشر ھرلوت تعدییة فپیٹر ٹور سوپسرا (ندوں سة) 










لب رغبتہ ‏ وعدد المرات التي أوعز بہا إلیيه . 
۱ ۱ آىضة السید کرال کرالل اا۵ 1و( 
اپرید تعلیمھا الکتابة الغوطیةء وقراءة ال حروف 
اللاتییذ والیونائیڈ؛ وفھم الأُذانیةء والفرنسیة؛ وحل 
اللکعبات . 

تتابع الاہتمام با خصان؛ سیما بعد أن أصدر السید 
کرالل عام ۱۹۱۲ کنابا عن دالاحصة المکرة؛ 
وحالانہا اللفسیة, 

5 صدر کتاب ماداي ٥<‏ 8ا1: ٭علم نفس 
الأحصنة ورویضہا؛ء مم کتاب الدکتور أمیل هاوك 1:0:11 
11٤‏ : د السلوك العسی خصان والکگٹ ٠٦‏ وقد 
صدر عام ۱۹۲۸. 

ولکن هذہ الکتت لم نکن کا نقدیة ولا علمیة وزنھا 
تضمنت ملاحطات حصية. ووادر عن الحصاں؛ 
فالمؤلفون لی بأخذوا بعین الاعشار الطرق النقدیةء اليی اہم 
العلم ا حدیث بتطیقہا ‏ أبحاث السلوك . 

وما آي مند صغري مع الحصان ورکضه٭: ول معه 
بحکم مہتی علاقات کثیرۃ حاولت أن أتعرف علىی 
نفسیة ا حصاں عن طریق التجربة . 

کی یفھم الإنسان: کیف بدو السا حصان ٠‏ وبالتالی: 
فی آیة بیئة یعیش الخصان؛ بحت أں یدرس أولا حواس 
ا خصانء وطائفھاء وقدراتہا. 


رزیة الألوان : 

تکرر الؤلسمفات الحدیشة أں الحبوانات التطورة تطورا 
عالیاء لا تستطیع أں تری الألوان: ولا أں تمیز لویا عن 
لونء فھي عباء عن الأُلواں. والواقم آں ھذا غبر 
صیح؛ الا آزہ وجد بعص احیواسات من هدا الیل ء 
کالحیوانات الیلیة التي لیلھا نہار؛ ننہارھا لیلء 
کالوطاویط (الفافیش) مثلاء وأصاف القرودء أي 
القرود البدایةء فھي لا تری الاًلوان . 


۷ 


ولعرفة قدرة الحشرات والسمك والحیوانات الثدیىة ؛ عى 
رؤیة الُلوانء أجریت تنجارب ؛ فوجدت لدیہا القوة على 
تمیبز اللوان بشکل ضئیل. 

ویوجد قشم قلبل من ال لیوانات ابی لدیہا ھذہ الفوة 
فالقرود مثلا تستطیع رؤیة الالوان یبراعةء بل إن بعضہا 
مثل الشیمپازي: یفوق الإانسان فی ہذا ا جال إ ی درجة 
ما. أما بقیة الحیوانات هقدہا مقصورة علىی بعض 
الألواں: منہا مثلا الفارء وا جرذون ؛ والقنفذ؛ والسنجاب ؛ 
والأرنب : والقطة : والکلب . على أنہا تختلف فیما بینہاء 


مس حیث نوعیة هھذہ القدرة . 
٠‏ 


لقد آحریت أغعاثا عن الأحصنة بالدات لأعرف: همل 
تستطیع رؤیة الألواں أم لا* 

روضتہا أسایع عدیدة وربںتہا تریة خاصة. صففت 
حموعة مس ٦۔١٠‏ صادیق حشیة ہملوءة بالعلف ؛ء 5 
وصعت علیہا لاہتات مختلعات الألوان: أیض ناصع؛ 
وایص عامقء ورمادي ؛ وأیض آأسود؛ وأسود خفیف ؛ 
وأسود عامق ؛ وھکدا . . . مم وضعت عل أحدھا لاتة 
لامعة صفراء ختُم لامعة حراء. وھکذا ألوانا صارخة 
ورہبت الحصاں وعلمته أن بأخحد علعه من الصندوق الدي 
عليه اللافتة الصارحة اللونء حتی استطاع ہو بمفردہ بعد 
دلك آں یمیز اللافتة ویل علیہا وحدہ لیتداول علفه . 
لقد میر ا حصان لوا عن لوںء وکان أصت لون عليه 
ہو اللوں الأمرء فقد کان یکتشفه صعوبةء وکان 
االیاں: الأررق والأخضر عليه سہلاء والأصفر أسہل. 
ولکی تکوں التجرىة صحیحة تماماء عیرت الألوان الصارخة 
ال عرفھا الخصان؛ فرة جعلت اللون أصفر صارخاء 
ومرۃ أصمر عادیاء نم أصمر خعمیفاء وھکذا اللوں الأمر 
والأخضر . ]71+ أن الامتحان کاں شاقاء فقد نجت 
الأحصنة فیسهء هإہا اکنشفت دائماً هدفھاء وائجھت 
الصدوق المطلوب . وکا قحت انا بہدہ التجارب مع 


ا حصانء قام زملائی بتجارب غٔي حدیقة ا لیوانات 
بفرانکفورت على القر ولزرافة . 

آجریت بعدئذ تجربة أآخری: صغرت اللافتات اکر 
فاکٹر حتی أصبحت کانہا خطوط رفیعة ملونةء وأبعدت 
الاحصنة أمتاراً کثیرۃ عن الصنادیق ہی تقاطع الطرق ء 
لألاحظ: ہل تنتجهہ إلل اللون أو الرماديی. وہذا 
استطعت أن أعرف قوۃ الرؤیة عندھا. 

نتم هواۃ ال خیل أن الأحصنة ہما عیون مکبرۃء فھي 
تری الأشیاء آکبر من أحجامھا الحقیقیةء وٰذا هي 
تخاف من مرٹیاتہا اللکرۃ فی عیونہا . وہذا زعم ناطل لان 
باء الین نزرکیہا وحجمہهاء کل دلك غیر مھم 
فالعمل ا حقیتی ٴو میدان الرؤیة للمخء فھو الذي رکز 
ویصور والعین واسطة لا عیر . والدلیل علی ذلك ان ا حیوان 
لا یستطیع العیش ما لرم یکن ہناك عمل منسق ہیں 
المخ والعین . 

أثبتت الأأبحاث ال)يی مھت بہا أن قوة الرؤیة عند ا حصان 
أقل منہا عند الإنسانء ولکن هناكٰ صفات جامعة بینہما 
فی جال الرؤیةء فھناك أشیاء تکوں سہة الرژیة عندہا ہیہا 
سواءء فاللون الٛأصمر عند الائنین أوضح وأطھر من الأزرق . 
ھذہ الابحاث حول رؤیة الألوانء وقوة الرژیةء نشرت ي 
جلة ہ سیکولوجیة الحیوان ۲۳/۹) 

عتلسشا طللت ]یکندر الکیز ق: مدیتة: اجستن 
دںامطاحوظ ان برسمہ الرسام تتااطھء علىی حصانه 
دملھماحرہءںظل ورمف ٰ یعجه الرسم ؛ ومدا طلب 
أں پھر ا حصان أمام الرسے لیتمکن الرسام من کشف 
أخطائہ. وذا رأی ا خصان رمه صہلء إتجابآاً بالرسم 
فقال الرسام: أیہا الللك؛ إن حصانك یفھم فن الرسم 
اکر منك. 

وبعد تجارني الکثیرۃ ثبت أُن صہیل حصان إسکندر الکبیر 
لیس دلیلا علی جودۃ الرسم. فالحصاں لا بستطیع معردة 
الرسوم وا حکم علیہا بالصہیل . 


لقد أحجببت أن أجري بح۱اً مما إذا کانت الأحصنة 
تستطیع معرفة تمائیل ضا أو صور جسمة. 

إن ھذا البحث طبعا صعب جدا لن ارہ لا بستطیع أن 
یسأال الحصان عن رأیەء ولکن یستطبع أن یپصل ا ی 
النتیجة عن طریق رد فعل الخصان فٔي ھذا الوقف . ھل 
بسکت ؛ أو یصہل؛ أو پرفس . 

إن ہذا الموقف یسمی فی التعبیر الشعي ء موقف راکب 
الدراجة (من فوق بحدودب ومن تحت بدوس) أي موقفان 
حتلفانء فراکب الدراجة ینحني من فوق مطیعاء ویدوس 
من تحت أیاء وکذلك موقف ا حصان؛ فقد بظھر منہ 
شیء کأہ راص مسرور ؛ وقد یکوں خلاف ذلك. 
ھٰذا جلبت ۳٣‏ حصاناء وجعلتہا أزواجاً من غیر 
معرفة سابقة بینہاء فکان کل حصان یرفع راسه؛ 
وہصلف آدنہ نجاہ الحصان الآخر وکان ۔ غالبا ۔ یتشم 
نف اللآخحر ئم ذنبہ ومواضع آخری من جسمەء ولکن 
بعد ذلك حصل بینہا تعارف وتالف . 

مم آحضرت اکٹر من مثة حصانء وجلبت أیضا حصاناً 
صناعیاً (جلد حصان ہملو٥ء)؛‏ وصور اأحصلة کببرۃ؛ 
وجعلت کل حصان حقینی ری الحصاں الصناعي 
والصور ؛ فوجدت انہا تقف إلی جانب ا حصان الصناعي 
وتعاملہ کالحصان ا حقینی وحین کنت أضرب أحد 
الأحصنة بالسوط لزجرہ ونہرہ عن العلف غیة إعاظتہ 
وإغصابهء کان یصہل وبعصب؛ وبضرب الحصان 
الصاعیء وبعضه وبرمپہء کنا یفعل الإنسان نماماً 
عدما یعضب ویٹور علی الآخرین . 

ھکذا کان سلوك ا خیل مع و الحصان ا نحجازي ؛: تشمه 
وتلاعبہ. أما الذکور منہا فقد حاولت أن ترکبەء کانہ 


فرس حقیقیة. فلا فرق ۔ إذن - عند ا حیل بین صور 


الأحصۃة انی صورت جیدآ والتي صورت ردیثا ۔ ولا مم 


الخیل بصور من غیر جنسہا؛ کالکلاب مثلا: فعند 
عرضہا علیہا لم شال بہاء عدا البعض الذي کانت لە 
ألفة سابقة مع الکلاب . ولو رأی رسام إسکندر هذہ 


۷۷ 




















۸ 2و 2 7 نستطم ان غ۶ عل ااص رق الحمیلة ٠‏ 
القیحة . (مجلة سیکولوجیة ا لیران )٦٦٤/٥‏ 

ٹم أجریت ببشآً ي تانزانیا بافریقیا علی الحمیر: صنعت 
حارً وحشیاً صناعیاً مشوأء ووضعنهہ بین ا حمیر 
الوحشیةء فکان سلوك الحمیر معہ کسلوك الأحصنة مع 
الخصان الصناعي : شمتہء وتعرفت عليه . (جلة سیکولوجیة 
احیوان ۱۷/ ۳٥٣‏ ۔ )۳٣۷‏ 

ولفصان صفة خاصة یحاف مہا الإنسان: هي 
دا میجانء ٠‏ فالخصان افائج قد یقتل الإنسانء 
وحتی الان تقع حوادث عدیدة من هدا القیلء یذھب 
حینہا أاس کثیرون بین جرحی وقتل . 

ٰ یکن البحث عن ھذه الصفة: ہاھیجان؛ عند 
اخصان نا فقد أجربت مدا البحث عللى أُحصدة 
متمدنة: تعودت رفاهے للحیاۃء وححب الرور ي 





رلین؛ فی هادثة لا تہیح: وکان الأوی أن أجري 
ھذا ابحثٹ عل احصنۂة أخری لا تعرف دنع 
الدینةء ولا زحتہا وکٹاتہا. 

بحثت عن نوع وامیجاںہ الذي پشکل ۔ بصورة 
خاصة ۔ خطراً عل البشر ؛ فاکنڈفت أبه بنولد عن ٹمرد 
الخصان أن پھر فی طریق خیف مثلاء أو معبق؛ کان 
یکون على الطریق شبح ماء ولو کان قطعة ورق مثلا . 
ہذا بنطبق فقط عل الحصان الذي لا بعرف الحضرء أما 
الحاصدة الب تعیش نو الدں الکیرة کبرلین مشلاء 
فھی لا تحاف شیٹاء لا من الأصوات ال حجھولة ولا 
من رؤیة الام. 

وأاخیراً بنیت عل الأرض بوابةء وراءھا کلب من الورق 
القویء مع راس متحرك؛ ووضعت أمام الہوابة مکانس 
کببرۃء وعلىی ا خصان أُن یمر بینہا. وکات التیجة أن 
الا؟حصنة الفتیة فزعت أقل مما فزعت الحصنة الطاعنة 
۰ي السنء وأن اتی دمھا بارد ذعرت اکثر من ای 
دمھا حار. (جلة سیکولوجیة البوان )٦٦/٢‏ 


تجری الننکر : 

ِن الناس ۔ کا ہو مآلوف ۔ یعرفون بأشکال وجوھھم 
ما الأحصنة فلا تلعب الوجوہ لدیہا دوراً مھماء وانما 
القامة بکاملھاء وٰذا فإن التنکر (تغییر الملابس) بخدع 
نظر الأحصنة بسہولة؛ فلا تتعرف علیى أصضاہہنا بسہولةء 
إلا انہا بعد فترۃ طویلة تستطیع أن نتعرف على شخص 
برافقھا طویلاء عن طریق الوجه فقط ء وإن کان اللہاس 
بختلف ؛ فالوجه ہو الوحید الذي بحافظ على هیئته. (جلة 
سیکولوحیة ا حیوان )۱١۰/١‏ 

إِن کثبرا من ال حیوانات تستطیع أُن تحدد اتجاھہاء دیون 
أن ندري سر ھذا التحدید وکیفیتهء فالطیور ا منجولاة 
المومیة التنقلة من قارةۃ لل قارۃ مثلاء کیف تحدد 
انجاهھھا ولا تحطیء ؟ 

بی السنوات الأخیرۃة آصبح معروفا أن النحل تحدد 
اتحامہا حسب نور القطب کبوصلةء وأن اٹل ء والیوان 
اللسمی :58 تحدد انجاھاتہا بواسطة شعاع الشمس , 
إنذ قسماً من ال حبالة راقب نی الحرب أن ا حبول 
استطاعت أن تحدد انجاہاتہا ونعود إ ی زمرتّہا ومرا کڑھا 
عدما أصاع الأشضاص انجاہاتہم ء إن ا حیالة احتاجوا 
قط ان بطلقوا العناں لخیول لکی ترجع بہم إلی مرا کزہم . 
من ھذا یتین ۔ دون أن نفھم السر ۔ أن الحیول فا 
حاسة وحدان الوطن . والواقع آں ھذہ الحاسة لیست 
الحاسة السادسے لدی الحیولء واما ھی د التذکر ؛ 
ا حید لوجدان الطریق والعودة لی الزرعة أو ا حبط الذي 
تفیین نا 

آجریت با علی خیول پولاندیة من أصل عرق قح 
وکانت ھذہ ا حیول لا تزال فی حطائرھما لم یسبق مھا 
أن تعرفت على العالم ا حارجی ؛ فلیس لدیہا ہتذکر؛ 
لثيیء ماض. 

ربطت عینہا وأرکتتا سیارةۃ نقل: وأبعدتہا عن 
حطائیصاء نم فتحت عیونہا وألتہا من السیارةء وترکتہا 
نزكض ؛ فلم برجع واحد منہا إلی احظیرةء وا رکضت 


ِل أماکن ختلفةء؛ حیث تتجمع بجموعات من البشرء 
ولوعظ أنہا رکضت فقط فی الطرق العبدة لا فی الحقول . 
من ھذا یستدل أن ٭حاسة وجدان الوطن ؛ غیر موجودة 
لدي الحیول؛ وانھا بتکرار المرور ي الشوارع تدرك 
ا خیول حظائرھا وأوطانہاء لا من الطبیعة والغرزة 
وحدصاء (جلة سیکولوجیة الیوان )٥۸۱/٥‏ 

أجریت بٹا أیضا علىی قوة الذاکرة لدی ا خیل: صففت 
أربعة صنادییىق ؛ ووضعت فی احدھا العلف ( ا لبانء 
بحیث براہ أحد الأحصنة م ترکتہ یبحث عن علفہ؛ 
فلاحظت آنہ بخطیء فیبحٹ ی صنادیق ختلفة؛ وقد بجد 
الصندوق الذي فیه العلف صدفة. 

وبعد ترویض طویل استطاع ال حصان أن یتعلم فیجد 
صندوق علفه رأساً. وعندما تعلم ھذا غیرت طریقة 
بی ؛ فحجزت الحصان برهةء لی امتحن قوة ذاکرتە؛ 
تم ترکتە یکتشف علفهء فکان أحدھا یتذکر خلال ست 
ثوان فقط ؛ والآخر خلال ستین ثانیةء وبعد ذلك کانا 
پنسیان أیضا فیخطثان . (جلة سیکولوجیة ا حیوان )۱۲٦/١‏ 
ما الکلاب والغربان فقوة الذاکرۃ لدیہا اکٹر فھي 
تتذکر آماکن اأکلھا ساعات طویلة: آما الذئاب 
فذاکرتہا تدوم آیاما. 

لیس معنی ھذا أن قوۃ الذاکرۃ عند الخیول ضعیعة علی 
وجہ الڑطلاق . فإن قیل: لماذا لا تعذکر ا حیول أماکن 
علفھا بسرعة؟ فا جواب انہا لا تھحتاج إل دلك ي 
حیاتہا العادیة لانہا غالباً تعیش فی المراعي والمروج حیث 
تاکل العشب بسہولة ودون بحث وعناءء فالعلف غیر محنیي 
ولا حبو . 

واحالة تختلف مع الذاب مثلاء فالغنیمة التي تبحث 
عنہا خافیةء ولیست متوفرة لدیہاء وفمذا تحتاج إلی قدح 
زناد الذاکرة دائما۔ 

ما ا حیوانات التی تعیش فی ا مراعي فلھا قدرۃ علىی التعرف 
عىل ا حبط الذي تعیش فیه؛ وذاکرنہا من ھذہ ا جهة 
جیدة . 


ولي حکم الانسان على الانجازات العقلیة عند ا لیوان یجب 
أن بعرف: ما هي الغرائز الفطریة لديهء وا هي التجارب 
الحاصلة ٔي حیاتہ الفردیة ؟ 
وا حقیقة أن هذا معلوم عن الیوانات الصغیرة خصوصاً 
الطیورء فالشحرور مثلاء الغناء لدیہ غربزي فطري؛ 
فھو پستلھم غناءہ من الطبیعة الغریزیق؛ء ولیس من 
الأبہوینء فإنه بترق وحیداء وکذلك ٦ال‏ حجل؛ 
و (الدیوك لاعت آنا العندلیب فلس الغضاء لدیہ 
غریزیاء واتا یتعلمہ من عندلیب آخحرء بحیث (ذا لم 
یتمکن من السماع والتعلم فإنہ لا یغني ۔ 
ونعود الان إلی ا حول لنعلم أي نوع منہا لدیہا الغریزۃ 
الفطریة . 
إِن امھر الذي پتری وحیداء ونتکون لدیه خحصال خاصة 
ي عالم ا حیلء فإنہا تکون عرائز طبیعیة . لقد راقبت 
ولادۃ مہھر؛ فغطیتہ وعزلته عن ا خیولء وریتہ تربیة 
صناعیة واستطعت أن أجد لدیہ أنواعاآً من الغریزۃ الفطریة 
ابی کان پھلکھا من الولادۃء وورہْہا من أمہ؛ لا من 
التعام لأانہ لم پر احدا. 

(جلة سیکولوجیة ا حیوان )۳۹۱/٦‏ 


إِن استخدام الید انی أو الیسری عند الإنسان صفة 
نفسيیة مہمة؛ وی وراثیة. ونستخدم ۸ر٥‏ من 
البغاوات ؛ انی فھي نجلس على الساق الیسری 
وتستخدم الینی ٹتناول الأاکل؛ وزإیصاله لی النقار. 
ولپس عند القرد استعمال خاص بالینی أو الیسری , أما 
الخیول فتمضغ علىی الفکین من غیر ترتیب ء وقد بحصل 
أن یکون أحدہسا أقوی من الآخرء والأاکثریة نحغضغ على 


. الین. 


آجریت بثا لفترة طویلة علیىی ١٢٥‏ حصاناء جوعتہا لأعام 
أیة رجل تستخدم البحث عن العلف ا خی فی الطسوت ؛ 
ولأعام أیضا: ہل تبدا بالقدم الینی أو الپسری عند وجود 


۸۱ 
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ا وعند البدم بالسیر؛ وعند سبرھا بلا فارس ء 
ت ان ۷/ منہا تستخدم قدعاً واحدة أمامیة فقط 
البحث عن العلف ؛ وان ٦ر۰۸/‏ منہا تستخدم الا 
ور١٦٤‏ الیسری. أما عند تخطي ا حاجز فھی تلفة 
فبعضہا استخدم الینی الأمامیة آحیاناء والیسری الأمامیة 
آحیانا آخری . 

وعندما آوقففت ھذہ الحخبول هھادثق مطمثنةء وجدت أن 
٥‏ منہا تبدأ سیرھا بالینی الأمامیةء و٥٤‏ بالیسری 
الأمامیةء وعند السیر من غیر خبال استخدم ۲۳ منہا 
قدماً معینة: وسن ھذا العدد کان ٠۰‏ یستخدم ای ؛ 
و۷۰ الپسری. وھذا بخالف رأیا قدما یالة فقد 
زم 1 ودب ا لیواں: الذي برکكض ؛ أن ا خصان 
الام ہ أآي الذيی ٰ بتعود وجود ا لخیال علىی طہرہ؛: بدا 
بالقدم الیسری حین بركض . 


۰ 


سن البشر نستخدم أیدینا ۰٠۱۰ء‏ ویستحدم ۹۰)/ سا 
الأیدي الیی ؛ ولا پستعمل احدنا یدیہ أو عیله معا 
آما ا خصان فبعکس دلك؛ فالعدد الضئیل جدا منە 
دیدوي ؛ أي یستحدم بدہ (قدمہ الأمامیة)ء ون هدا 
العدد ما ہو یمن أو آبسر بسبة واحدة؛ واستخدام 
اخصان یدہ پيٴ الركکض والسیر آمر فطري؛ ولیس 
لترویض الانسان لە أي تاثیرء کنا لاحطتہا عند ا مھور 
غیر المثقفة (جلة سیکولوحیة ا لحیوان )٥٠٤/٦‏ 

'حن بني البشر نؤلف فیما بیننا مرائب اجتماعیة ؛ ونظاماً 
اجتماعیا بعیلهء عندما یعیش ا حم الغفیر منا وقتاً طوبلا 
معأء وذلك لحاجتنا إلی ھذا النظامء وقبل أربعین عاماً 
آلبت ٭ اطظ مہ۸ اءزطء8 آن لدجاج البیتي نظاما 
اجنساعیا بیشاء وعمراتب طبقیةء ملنظام وەرانب 
الحجتممات البشریةء فلکل دجاجة ھائون فی جتمعھا 
ا خاصء ولکل مستوی خاص؛ ووضع اجتماعي معین . 


۸٤ 


وقد آجریت ابادئاً علل أحصنة شتی عما إذا کانت 
لدیہا أیضا نظم وقوائین اجتماعیةء ولکن لیس من الیسیر 
ملاحظة ذلك عند الٗحصنة کا هو الأمر عند الدجاج ء 
لن الۃحصنة خلوقات سلمیة ھادثدة؛ تحب ا مدوء 
والسلام؛ بخلاف الدجاج التي تتنافر وتتشاجر کثیرا. 
لقد راقبت جاعات معینة من الأحصنة ء ووضعت علہا 
أرقاما میزة بالڈلوان الثابتةء وترکتہا جائعة یوما کاملاء مم 
آحضرت ما سطلا مملوٴاً بالعلف ؛ لَکي أراقب نظامھا أو 
نزاعھا فیما بینہاء ملاحظت أن الترافس والتعاضض 
والتشاحر کانت بینہا طفیفة الضایةء فانہا لم تتہاجم؛ 
ولکٰہا کانت تتدافع بالراس أو ا جم آو ترفع رجلھا لی 
ٹنڈر الآخر ہوجوب فسح ا جال لزمیله لیٹمکن من 
الاکل؛ وقد فھم الحصان الآخر قصد زمیلہ فأفئسح لە 
اجال بعض الثيء. 
من ھنا استطعت أں ألاحظ (رتبة ؛ ثابتة عند الأحصلة 
والأفراس ؛ درتبة ٤‏ أخضعتہا المراقیة شہرین فلم أجد 
فیہا تعیرا . 
إن د الرتبة؛ العلیا اأحصنة عندما ترتعي ي الراتع 
المادثئة أو عدما یحاول اصطیادھاء لا تحملھا علی 
نپییج القطیع و(ثارتەء معنی أنہا تبنی مطدثنة؛ ولا 
حاول أن تتزعمہ فتقودہ ؛ أو تاتی بحرکات لكثتبعھا ا جموعة 
کلھا . آما الحصنة التی ما ہرتب ؛ دنیاء أي الئي 
دون النوع الأول نی ا رتبة والکفاءة فتعمل ذلك . 
أما الأفراس فقد لاحظت عندھا ہرتبة ؛ علیا خاصة 
نی کثبراً ما تبتعد عن رابطة بقیة القطیع ء وتبتعد عنہا 
لترعی منفردة. (جلة سیکولوجیة ا حیوان )٥٥٤/٦‏ 
بہذا التصوبر لسیکولوجیة ا خصانء یستطیع ارہ أن 
بفھم بعض أشکال الأخلاقی والسلوك عندہ؛ ولکن بجب 
أن تجري نجارب وأبحاث أخری ںی ھذا ا جال ؛ وبذلك 
نستطیع أن منحصل عللى صورۃ أوضحء ونقسیر اکل 
لسیکولوجیة ا خصان . 

(عربه عن الاٗمانیة: عبد الوعاب ملا) 





روبرت موزیل 


صل سخا اص ان ؟ 


کتب أحد علماء النفس المرموقین: ۰ . . . إن ال حیوان لا 
یعرف الضحك ولا" الاہتسام . ۷. وتدفعنی ھذہ الملاحطة 
لان أروي ما رأبتہ مرة بالفعل : حصانا بضحك ! 

کنت أعتقد حتی ذلك الوقت أن مثل ہذہ الزاعم اي 
یتداوشا الاس بیہم کثرا لیست جدیرۃ بالاہتمام. وام 
اکن النی إلیہا بالاء عبر أہ إذا کان الأمر دا قیمة 
بالفعل ء فالأفضل أن أرویە بالتمصیل . 

کان هدا قل الحرب . . . ویمکن بالطبع أن تکون 
الأحصة قدتوقفت عن الضحك منذ دلك الوقت . کان 
الخصان مربوطا في سیاج من البوص بحیط بضاء صغیر . 
الشمس ساطعة؛ والسماء زرقاء زرقة داکةہ وا حو شدید 
الاعتدال ٤‏ رغم انا فی شہر فبرابر وعلىی نقیض ھذا 
العطاء اہی الدیعء کانت النطقة شدیدة الفقر . 
باختصار کت بالقرب من روساء على أحد الطرق 
الزراعیة الممتدة من أبواب الدینة القدیمةء على الحدود ما 
بین الضواحي ال تواصعة ومشارف منطقة کامپانیا 
الزراعیة . 

کاں ا حصان أیضا من کامپانیا: صعیر السن ؛ رقیقاء ومن 
النوع الدقیق الحجم الرشیق القوامء عیر أنہ لم یکن من 
فصیلة السیسی الذي یبدو راکہ حین یمتطیہ مثل رجل 
ىالغ بجلس على کرسي طمل. ویقوم صبي تطھر عليه 
ملامح الشمَاوة والمرح بتنطیف الحصاں وحك جلد: 
بینما تنعکس أشعة الشمس عل الحلد ویبدو أن إبط 
ا خصان کان شدید ا حساسیة . 

إذا مکنا أن نقول ۔ تحوزا ۔ بأن محصان أربعة آىاط ء فإن 
حساسیتہ ستکون ضعف حساسیة الإنسان. کا کان 


ہٰذا الخصان علی وجہ التحدید مکان آخحر اکر حساسیة 
مس غیرہ علىی الچانب غیر الظاہر من الفخذء فإذا ما 
مس الرہ ہذا الکان لم بستطع ال خحصان أُن یمنع نفسہ من 
الضحلك . 

کات ا حسة التی یبحك بہا الصسي جلد احخصان کلما 
اقتربت؛ یشد ال حصان أذنیه للوراء وبضطرب جسدہ 
ویحاول بفمہ أن یصل إلیہا. وعندما لا یستطیع بصر 
علی أآسامہ فتفرج شفتاہ قلیلا . ا حسة ما زالت تتحرك 
على جسدہ دون انقطاع ء وشمتاہ تنمرجان اکثر لتکشفا 
عن أسنانەء ویشد أدلیہ اکثر وأکٹر للوراء؛ ویبدل الوقفة 
عل سیقانهہ. وفحأۃ بدا یضحك. اصر بأسنانه وحاول 
یفمہ أن یبعد العلام علىی قدر ما یمکنہ ۔ تماما کا تفعل 
الفتاۃ الفلاحة بدھا ۔ ودون أن ینوی عضه. مم حاول 
أُں پستدبر لیرفس الصي بکل جسدہ ولکن الآخر 
تفادی ذلك . ا حسة ما زالت تقترب من الابط ؛ وا حصان 
لا یستطیع أن پتحمل اکثر من ذلك. بدا ھی التلوي 
وتبدیل الحرکة بأقدامہ وارتحف کل جسدہ؛ مم فتح 
شفتیہ بأاقصی ما یمکن أں تنرجا. وہدا منطرہ لخقطات 
طویلة مثل إساں یدغدغه آخحر بشدة لی الدرجة التی لا 
پستطیع معھا الاستمرار فی الضحك. 

سوف بعترص العالم التشكك بالطبع ان الخعصان لم 
یستطع بالفعل أن یضحك. والإجابة ہو أن ہھذا 


. الاعتراض صحیح من حیث أن الذي صہل بالضحك ہو 


صي الاسطل . فالصہیل من الضحك أو و القہقھۃ؛ 
کا ییدوقاصر عى الآنسان وحد وم ذلك فقد کان 
ماك تطابق فی الطا هر بن فعل الغلام ورد فعل 
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حوب برکتاں (۹) 


اخصان . وکلما أعاد الاٹاں حرکتہما لم یکن بمکن ویمکن أآں تق مع العالم التشکك في أن الخصان لا 
أن پتولد الشك فی ان ا خصاں کان پرید الصحك ‏ بستطیع الصحك عند ماع دالنکت ۰. غیر انا لا 
ولكنهہ کاں پنتطر ما یسب لە دلك . بمکسا أن ناحذ الحصاں دائما علىی ذلك . 
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سرج فاري 


01:6:8 ٭ اہ :نا۲5٠ ۲:٢‏ 
٭1:6] ۰ (1۸0ھ5۵ ۸:134 ۱۶۸۱1) ۶٠ہ١٥3ھ۸‏ 


01 59٤۲١۱۰۰۷, :لمجا ] ۲ء ,۷۶و1 ۰ہ!‎ ص١‎ 1۱: ۲0٠٥٢ 
٭ا٭اا| باء]‎ 1|٣٣ .٭طہ::]‎ 

ہددا مآ مہرز جہح)( ٣۱۱۷۰‏ ہ70 

,×٣ءی‏ م۷٢‏ رہل ۱۷ ۷۱ک 

۸۰۶ طّ 44۶ ,۸1| ءال ,۰ا۰٣‏ رو ,×ط( م۷ ۴۰ء([ 
۶۰ء6[.] مررز ہوں؛ ۶۱٢۶‏ ۷۷ رامع[ 

ہءر(ف!ا٭ماں راء(× عٴ/ ,ممام[] ەل ہء٣‏ با٣٠ ۸:٣‏ 7۷]) 
۶۰۱۱۷۰۰۶۲۰ ہا ۶۰ف ۶٣۶۰+,‏ ا۰ل 

”رہم رم رمبرزمجبر ۷١۲‏ ہءل ۸ ن/[ 

رر۔-24) برع جہبر]م بورم6< ہہ ء ات5۶ ۷۱۲۶ 

72: :۸۱ء ر۸:.]‎ ۸1١ 2۱۳ ]جع ع۸+]‎ ۶1٠٥٥۶ 

7۳۷۱۶۰۰ ۰أ ×(بہہر:دراء[) ۰[ برا 

ردءد۷۷:|ظ د ء۸4 ۶۱و(ہء۶ :41 ہزز:.|ورا| ۱۰ء( و ۷ ور یوار رط 
.٠ا٢٠‏ ۰٣ا[‏ عءاہاناز باج[ 

,رہورامع ۴ز بر 1زہبر ل/ءزص ما6[ |] ٣ء ٣0٠٥‏ ۲۰مء(ا( 

٠٥7٦‏ ۶۱۶۶ی إجامع جر۱ر|۸ ۷ ,مایا جاعٴ بر م۷۷ 


۷۸۷3۸۳۰۵۸ 1:0 >5 1۱۲1۰ 0۱6 6)۶ 


1:٠‏ دول ۲۱۱۶۷۱۱ 7۷۲ ۲ہل م۸4۸4 

7 ۸۷۰:+0ا۸ دمءل ۱اء ادہ7 :ہل ووممءجبرورفل ہہ جہ ۷ ٣ء ۱۱۷۷۷۸۱ /۱۸] جرہ برٴءللا‎ ٠۰ 
1ء٣ ۰ج۷ ا ۳2۷ء۷ ء؛ل ۱مل جیما |ءچ ں۷‎ 
,0اا‎ ٣۶۷٤٠٢ /۱+٠٠١ ۸ ۰۷ج۸م| ۲ مل ۲ءہ‎ 9۹+ا:٥0۱٥۱٥۶ر‎ 
ما‎ ٢۷۰۲۱ :ا :|1 ۲ء:ا١٠|:۰۱۰۷٢227 ,۱+ج۱۲‎ 5+ا:٥٠٠١۷,‎ 
1(0 رم‎ ۷0۶۳٣۳۰ 

۰ا07۲۶زا ۷لا 1۷] 

۷۷٠۶۴٣‏ ء۱ہل4ا جو7 ہاگ رجہ7 

,۱۷۶۸ق؛(٥|۸ء؛۰؛٣ص۰۱+م‏ ں۷ رءل:ہما ور[ 

,۱۸۷۷ء ماق ٥۷ ١۷۸۷‏ چ۱۷۱۲ ٣٥۷۰.‏ ں۷۷ ٣۱ء‏ ام :دءاج 1۰ل[ 
+٣۶ )ما٤٤ (۷۸۷۱۷۱۱٢٢,‏ آغئںص 

۸ء:ام: ۷ج ہلء|| اوہ۳ 7 ۲٣ا(‏ ,1ہآرا/ہ:ن ۱۱ء۱ ء٣[‏ 
ءل۸ءجع] <ءل !ك۰ ہراٴم5 ۱ء۱!|م جورمف رو 
,0911:(1] 211 ۱۱۸۷ اء: ۷۸۷ ۶٥ہ٦۷۸اماموہراہ‏ زار 

,ك/۱۸< ٢٤٥إ7' |[٥۰‏ ۷ ۰ص ہممببق ۸( ورل 0 

١.‏ )“۱۸۷ ٥ل‏ ءرل:‌جات.] ءصں۶٣‏ عبل رت بل ال ٹوورڑا 
۸۷۷۷۱۱٢٢ ٤41‏ ع٥‏ أ0 ۱۶۶ء0[ 

زك'زربد٤٥۸۱۰‎ ای٤۷ ۲ا3۰‎ ٢۷۷ (7+۷۸۴ 

2۰ 7 جراءل برٴ برمل برق آ] وم | ]۲۱ 6ز ور 

)۱۲5۱۷۶۱۶ ۷ا ,ال ۷ہہ/] 

0164[ ٦ہ‏ :۷۷ا۸ بردء ءا ر+ح۸4 رول 


۸۸ 





یلد فرسٹر القوواں مں علد یلد فریٹر لا ات یومیات رحلة ق ونس مع گلمة حتامیة نقلم فرائنس فیماں دار بثر الشعت والعالم: 
برلیںی ۱۹۷٢‏ 








٭مہرم ی۷ مل ۷٠۸۷٠۷۴‏ ہ]| ؛/ ۷۷١‏ 

ہمراوراحامز | م۸ رم۱( مجمب|ء× ٭ءل ۸:٠۶ ))٣+۸۳۶۰‏ 

,ا۱۰۷1ءطا 

.4۷/۰ ۶٢٣ب‏ ۸۷۷ ۲+ ۱۶۲۱٢۳۲‏ |ا 

ر٣‏ ما٥٠.]‏ أ۲۱۰ق]]ا۲م ام۷ ۱ ٦إا‏ ۶۱م ]| ۱( عص/ر جورم برا جرر ل را 

۷۰ء[ |باہ ۷ ۶۷۲۱ ا۲ء |۷۷١‏ ,1جہر,م ا بل ل ولا 

."ك٣‏ وبامص١ر(‏ ع۱٣‏ ل[ ك۰ ۲م آ] ۰۶۱۰عل برا 

,اا۰ ۸(+۷| بل /, لا 

ر۸٥٥٥ئ:ا|٦٣)‏ بمہمء/ ەل ہءا٠.]‏ جم( ماءااظ ہل ائا٢۶۱۱‏ برال لا رر 
میں ۷۷( ۲ءأ 1را إربل+×مء )7‏ ء۱٣‏ مآ 1ط بد ملا 


۱۰ءنہاأویر۱٣|‏ ج0 0۲۰( 


ا٣۲:‎ ٣۶۷ء۷ بل ؛!مہ|‎ ٢۷۰٠٢٣ 

٥٣۱۱۸۷۱۲۶۱ع‏ جإان ۷۷۱٣۸١۲‏ جم | ۷۱۰۱۸۷0۰( 5:1۱۷١‏ 
,۔ممءمبرببرر ك؛۷ء۱٭ م۷۷ برءرلماءاج ءزل 

۸٤۴٣‏ ١٥۱م‏ !ہل 1را 

جہریا ءل]||را ص۳٣7‏ ۰٣ز‏ |ءا ہكٴ۷ٴ ۷ 
.چہجہل|:ط۶:] ۲ء ءم۱۷۱۲۷۲۱۰ مک :٥ء‏ ل لأررن 


خو لعل (الممرے)٠‏ فصر عرئي ؛ 0۱۰۱۰۰۲ 





قر فرر حم دس (ا لعرں) ؛ فصر ری رق ۷٠‏ 9 9" 


,7۲۵۱۷۷۱" ۸ء چبرم] راءء ججرعجراء (ءھ٥ر‏ بل ابر 
۶1٣۳۲٥۸۷‏ 211 ۸۶۲ائ ۷۷( 01٦‏ او ,رہ ء+ءجہ تا چرہ ۷۷:۱۰۲ ۰۱ت ا 
٥۰‏ ١۱ء‏ چیہ[ ۸:٥۸٥‏ ,۳۱ء4 ار بروممدل ۱۱ء ال :ا0ا 


(۲٤٥م۷ع۸ٌ) 111۶٤71‏ ناص۷۸- ۱1 5۷ص۸ ۸۸9 
1.4-4٥: ۷٤۷‏ ٭منہ ۶٣۸۲‏ ۶۲ا×طہ: ٭ 5ا 


ا را٥ج٘:‏ بی ۲ برو<:٭ وآ جرورأء| ٣ب۱‏ وجروبرزم برو درا ,ءرہں< ء اک 
۷۰م)]ا ہ۷۷ ۸۱۷۱۲۱٦۸ءا|مءط‏ ,وروگ ١۱٢‏ دبراء 

إ4اصب!١<×٢ا۶١+ا0۱٤۶۶۰۱۷۱‎ ٥۱٢۶ ,ا+:۶؛۱1/:ا:]]‎ 

,ا ]۴ء۷١0‏ با براءع! 4ہب 

1ا٣۷‏ ۲ء ٢٢٢‏ 1ج:1|ہ ۶۷۸ءا5 


جدہممام٘1۶ د1اوراج: ۸ × ٢۰۰٢۶۰۳۱٢۰۱“‏ رہءوہ ۷۷ ۶۲د77(ا 
51٥۷۶‏ ءال ×ا ٥0۱٢۶ 7۰۶۳7٥17007۶7‏ ٢۱۱۰۲۰۱ءاءا‏ 

۱ءء را[ ہر ,6 ٥ءء“‏ راء! ا 

٦ +۶1٣۶٢۸7۰‏ 7۳۷+۰) ۶واہ۰ئا×ز ٥۷:1١,‏ :زر+ ہا 


َ 


1ءء ہ×و<(<.-77 جموراء(زاہ:ء۱زبہ بہمل برز رالءزر مز :٭ہ×ہہ5 :۴ 
رد مآاناء9 ۰ دراء1:۰ج0ہ7 برا 

,ا أ١ا‏ دلاہ 7۲0۶ ہا 

۱۸ :٥ززت‏ ءلہ۸ٴءجع] ۰+ ء۷۸٤5‏ :40 

٦41: ]؟ ہر ۱حمء:جرام×مرأ ,ءراء ہ۱41 ہآ‎ 7/۶٤4, 

۶۸۷۷ج(٢۰۱ ٣۶۰|‏ برءل را ال ,رم بجراءم 

۳۶۰ راءر بر چم ما جہ!ڑ (۲ء٣۱۲٭×<‏ ۳۷۱21م: 


۰۱۰۶۷8۱۷۰ ٣۶۰٠ہ٥مکّ 4٠١‏ ۰۳۷۶۶۱ ۷× ,۱ز را ہءہ۷ وچ۷۳[ ٘إہءل ہہ[ 
رہم ہرزء۔ر[كء×٭ء ۲ز بر 7011) ۶٣۷۸یا‏ ۷۷ 

78۲1۶۶۰۶۰) را۶ ۷۷ 

رااہءربا| و اجوہ( ؛۷ودإ+ ّ17 رم7 برمل 

ا رہ جہ۲۱۱۸د ۷۷0٥:7‏ 

۱۰ا ۷۷ ۸/٢٣‏ ٤ج‏ ۱ل ٣ط‏ 

,4ظ ء ول سممجہہجبرر راموجر ۲و۱ را[[|اہہء(1 

۲۰۱۶ اه:ء7< ۰ہ ٤:۰‏ ۷۷۰مم) ۰ھلا راء0// 

.وچ۔7 ۲ء و رامال رر ہمءرا|ك"و٣مام٭2‏ ۶۱ا 


۶۲٢۲١۱۷ )1٦065168(‏ >۰ 118556017 0ھ 
214:٥٥٤‏ ء1 


7(1 أ"/۷۱ ۷۷ج ۶ل ,۲ جاأن4۳ ءیرل ۔جنراز /یراعری 0ط ۔مبراز ججویر یچبروطا‎ ٥٥٠٠ 
,[۱۱مو| ,ا١7۶) ٢۰۱٣۱كأ[م× 0۸ط‎ 20۱۷۸۳۰ ۱١ا1!‎ 

.اویة1آم اك" ط ٠ء۷٢‏ بجر إاءرأ٥]ا|‏ +ھ"ل :۱۱۶ 44+۶ 4111٢۷۶٢۱۶۶۱:‏ ,وک 
7و روف ہرر م‌ں ہ|إم۶ مبرم برإ ٣م‏ :|ء٣)‏ 

م۵ ۸۷۵۸ 

1 ا( ٴہجا رہ [٣۶×۷٥‏ عزل درمباء5 ہء۶+عل ,جروءرب|[0:<ہ۱ء ۷( جرمل راع(ح ءجا۸4 


.ہ؛ رام ل ٥۰۳۷٠٤٦ا1را۸۱۶۰/‏ ووہں برہما۶۰۷۰را ء۶ جرمرررم ۳آ دمل آوزریر ,چرریر۳ء ہ۱٣]]‏ ء٥|ہ 4٤٤‏ ء مہ 


:ط۰١۲‏ ہول :100 

,۸٣ج۱۸۱۶۳۶۱‏ ۲۷00۱۱۱ وأ او وریر 1مہ( ×۱ہ٢‏ ۲ٴءط۸۸۶(۱ ماد 

,5ا |+جری ۲ءء جرءل ٥۱۱۱‏ جرعراعء برع ۷ ججرملق مببر بر ججرمع ۴ ئەرا دارا ,رر 
,۸ما:دکت ۴۷]٘(۷۰۶۸]] ۸ء ہز ٥۷٤٥٠ئاٴ‏ ۶(اء ہا۱۰× :ا ہك[|؛ظ ہء×ددل ,ہدءرا+ ۲1۰ء۸۸۷ :۰ال 
۶۱۱۱۱٥۲٢۷۷۶۰۱ |10 ٥۸۰‏ :ہلا آبان ,ج۱۶:۷۸ع|ماء /ا۱٢٢۲ 4۷2:٦0‏ ۸ء ہا 

٥‏ ء۱۷۱۰ء ۶ال نار ,۸ال 5۱(ا|ت!ک 

]]07(71٥۰‏ گ ١61أ‏ ٢نا‏ ع ای ل4 رای ج۱۷ ن77 ,2| برییر :رم ”از ءا ؛:ا 
,11۷۷۵۳۲۱۷ 1(1 ئاّمممجرز زٔڑ ەل ۸۲/ز برء۔جوبرم| برءلن ]ہام برم برق( ۶ق 
:×ط ۴+ل ج۸ :اڑزہ اط !لن دو 

(2۰۰ ۲ آڑ ۲۶۷ر|] جبرز چریرں,:ج:ء۳۴×] مءہراء۔.( ٣۰٣۶/٢,‏ ,۸۷۰/۲۸ 

[۶٥۵+۸۷ 1۱۱۶۶۷۲ ۸۷!1 |۱۸٥,‏ 0۰ل ہر 

ہ۷[ ء۱ ۰۷۸: 1۶:4۶:۸۶ ۰و مزذاکر 


۔ءاءہءک ۶۶۲رآ[ لا ررں 7 مجرمل کزان ۶٥٤ب‏ ءک براءءم( ,٥ء‏ ہمز 

۔رمل بہوما و ×مل بروںم(ر ی گ۷ر بروح ۷۲٭۱:ە 0۷و7 

۔ءبہورا مم[ ووتل برموچہرز ٣‏ ہرمل برز ۲م جربر مہر]ء ر ہجو ی7ز 

ارا۔! ۶+ءط۸4 

٥+‏ 4۶ھ وبءہ ‏ ٭ءل ,ہاےٰ][ 

ء چ٣‏ ہبر ٢(۸‏ مل آ ہیر مرر::ہ:( ہ0٢‏ ہام 4ر مہا[ 

,أہ2:۷) مرہجزہ ا ہب +جہ/, ممررام را ۰بہ:ء۷ہ( ءل ,راہ ,بل رب ہ۸۷ ءل ,اما 
.1+ اد +۰١۱دء:ہاء‌|لا‏ ءال ؛رءبااءء ,ء||ق[] مجرزءم( ء1 راءناز ہاما 
)۶٥۰۲۶۰۳۰‏ ,أ-<۶61) ہام( ہہری[۴م بزن ب۲۷ 1٦٦‏ زاکر رل 1 

×۴٢‏ 1-6 رون وہل جبرم بروبءعى٣ز‏ برمل برز ر(ژزحِ! بر راء! ءا ,ر۷ 

ررإوم٥إ‏ ۲۱۷م 0× ؛1۱ء,ر1۱م×٣‏ ]ںو برلكہ؟آ و ول وہر ,م(ءء٣1+و‏ ین لی 7] عرل ء|مبوم(مر را٘م! ٭ءل ,رل1[ 


!ہرےچرہز ۷۷ مال واکر مات ] کرای ٦راء‏ 8۰ ول4 

۔جررآیرجڑ بروبرءمم]|٢٢۰٢‏ بروءبررول ب,(إ ۱۷ ۶۶۶۶ ,و ۔+راعءر مہرم ۷۷٥٘ءا‏ باہ: ,ہام][ 
,/1٭(160٭روں(۳ہء/( ہم برزہءلل ۲ز بر 1|۱۷[ ۸۷۷ برزم] ےما مر( راز ,م(| ۷ د٥٤:آ‏ 3|1 ٠ءء‏ 
,]]/ی 1راءا ور عیریرر7 جرہوہرزمل برمزبرہرقم( بروبرق٣'‏ ہبرؤء ہر برہبرںآم 

.و جو ہر ر زل ہام رر عبرمجر رآ وہر 

۸۷۶/۲ ۲۷/۲, یں م۶۱۰ ۲۷ء‎ ٣:2۱ |۰ ۲٣0٥٢٢۰ ۸:٣! 

یھ چجاج ؛امرآہرمو ور مار ۰٣ء‏ عزل مجاورز راع! ہرہر100 

+۱010٘[ئ۲۷یم ۲+ججںرل/ جم[ بلخز و لھجرں 

7 وو ؛یر رں ۲۷ 7 ہ۲ ر2 

,۰7م۱ءج بہہءرل٭ء×٣م×‏ ہل رام! ءا ہآ 17+ج۸47/ 

رہءج/:٤۰‏ ا بروزرںر و (م+ہ۷زمراء5۶ جرمل ۰]م بجرہز ہر و۷٣۳۷‏ راٰء[ : راءیه ٤٢ ٥:‏ جم× ہا[ 
,۲۰۷۰ء < ر!(ء و۸۸ زی برمام٭× لوہریر - ورزاء/ء ۷۷ 51وی( جرزز - برممل. ررں برمل ٠0+‏ 
ر۷زإن( ؛إام٭م ۷ ں7 ءك٣ہ+ل‏ ز× ٣٭۱ہ۷مراأ‏ ,بہا۱۳ء۰۱” رجہ ب۷ز براہ۷م( ءا/۲: ۷ ل1[ 
۱۷۷۶۶ورا۶٣‏ بل راع! ےل ,۱ہ( بر ۶ئ( ت۰۶ ہ[گ ءال ٢٥ا‏ ہ7ناکزر :ہ1 

ےار :ا۲ء ۲عل ,.ہ‌ر٘ی]7) ہرمےل بإعز مز ہرم ٣٣۷۳‏ چبرز جرہرں 

ہرہوزڑ رو7 ۶٣ز‏ برولع ٠۵۳٣‏ )ربص ز مبربإو ً٘ل| بر (ہع۱٥ق7)‏ ٥ز‏ ۷×× ۱۲۱م ]1[ 

1:۸۰ا0مٌ: زبق۷( :ال عال ل ں1 مل جرز پر٤‏ ءال ءحاں ا جاعا 


وو ں۷ ءمہول بإو‌ں|کز سمل زط ماع[ 

۰۶ز برز”مہل ا رزلء۶ برہءلق ہل ,جہںنء|| !۷ ج٭لدا 

1(٤,‏ بل ۶ءااب٘می عاآ ٣نا‏ رزج یبآ گجرہجریٰ٣]‏ ج(ء؛ء ہہرجروہر ‌ دا 1٥‏ ت۸۷ 
ہا" بر | ٤٦+‏ ۷ رمبرزء ہبر ۶×ق۲۲) ہ1 ٣نا‏ ر۱ 

جچورںزاء٣۲‏ مج ۱ئ مرلءو0 جک ۱۰۱۷۶٢١‏ ,۸٤٤ج‏ ,درا :جک ٢+ ۰۱۷۰١‏ 
۔ر10 م۸۷ مبرۃرامی مجرزمججر نرواگر ں[[]!ہ ومججررژں؟( ×ہلك ١۱‏ 

,را ت8آ بت۴ یرچ ججرز جرزط جا( برا[ ۶ ءاآی ۰ع ججاط راع! ,طے[ 
رء۔چٍ-رببر بر(وّ سهل‫ أمری: :۷:تہ( ۰ ن0 حوراو۶ل۸ ءا 

ہا( کہ ام رو ۶ء۷۴ سووما ۱ )۸ر وی ہر 6+۶(] 

ح7 برولن رزے مہ( ۱ء٣‏ ر ×+زاکر یز مو وہر گز ججز ‏ ۷۷ ہل 

۰ج1/:٤۶‏ ,ج ”ء۷ بءبراءی براءع ۲ء جرہری(1ؤ 

۰ہل ۸ء 2١۷‏ و مز را 1ء عمبرام]| ہخ:(ء ۷ءء تل 


3۷۲۷۰٢۸٢١ 3۸۸۵١۱٠ (٭+ام۱۷۸۲۰۱)‎ 
۶ ۲۲ +'" 9 


۔ہ×ء(+رق|] ویو |ء مان۴ مہبرزمجبر ء۲ ۷ ہام[ ,ح٣۰۱‏ ۷راک 

۔ممبرمزل رہآومز بر حزجبر عزء ا(مز ۷× رہ ہم ۷( 

با[ ؛ادہ:٣‏ برام+ل ۸٥۰ئاءا۰ی‏ ۰ہ ؛:ءہہارموئہہہر]] مم برمباعم:ء2 1(1 

100۶ 7 810١۷۷۰:6م۷ء(۸( ۸17ر جرمبرزءلل گریر- بر ہجر /رإمءز×‎ ٤۴۶۱. 

۸۰× طا ء۷۷ 4ز مہرزمل مما|مہءلءجا وہو راگ ۷الا.ا 

۔بہممإو×” ×< مہء/متز|ہ چرمں ۲م چِو×بر:م ۷ مل بی ۷۴ مل ر(ءرل ,وم رام چرم ہ٘,ر +ج٥٣:۷۶ی‏ 1)۱ 


ہراء× ج م٤اء؟‏ ممم‌بر رم ہبر برو |ٰكہل ,زم( (.-1 

برمإإء٤×‏ ںرد :ر(م‌و|ر|امك۰ مم ٭ء۔ص٣٣‏ ۰”بزز مل ,؛اممءط 

مص"× ”!و۲|ٴ × مل ها|مذ َ۱٣ل/ل‏ ل[ہۂممركمط :4 ,و ب0|۷٥ہ۴٣7‏ بب ما 
۸۰ءچمر| ص۔ ۰مإرہرمَٰڑ رمل ہمء ول بر ۵۰ ں/[ ۷[ ,۸ ۱مھ 

011٤211605۰‏ ۳۶۱رأ۶۷۲٤۶٤‏ !5 ۱+اذ 

ہءاموامملم, ۷× پص< 1١‏ ور بجربر <م/0قہ۷ء سم ججرجہبر) 

ا ں:,ہ|/رإ” مجرےلد ہ(ء۳ص۱۰ ۶| بر ,جہص٥ىصں۱۶۶۷۳:موءظ‏ حل ہ٣‏ مہ0 


,۸۱ء||۷٢۱٢‏ ہبل ‏ یز ۲۱رمب(مجروربررجڑ رمربزمزإڑم۔ مہ جبریر ب(+|٘ ۷ ,ب۸4 

)۰۴ا برممام) ٣٣۰+‏ بل مل ب۰ز ,٤ی‏ وبرباہ' ۷ا ہج ۰۲٭۶×ص۱۲ مم با 

,برە(م من ۸۷ برمبرق بلژء مءبل ہرم ںمارل‌ی ۸۷ ہجرملی ہمہبر ببرز ر/ و۸( 0(]۰۲<مم صص(1 

۔+إاڑم٣ڑ‏ ۱۳ہ0|۷(٢‏ ومرم مے!۔وم رظ برزمل ا ہہ ×راق ۷ 

,۰ر ہجرہجرں ]|۶ -جریر سے7 ”ہو جرمج|ن70 برموررع جرز 

۸۰ء ۲۶ط مُء۔چص اھر مجررمر ہر|كح ۰۰۰ّ+ میں٣‏ 0( 

1+۰[ |(۷/:ا/+ء| ا۰ك۶ ومبرام ما +531۷ ءام۱۱۶۱ء ول ۴٤٢۶٢‏ 

.ہءراء٭× ×ج< ۱۰۲۱اا|ء×:؛×:م مجوءبرام ۸۷ مل ہا ں ۸۷ ۲۰ہ!, راہ ,دہ را+!| ج١۲۷۷‏ +ج:۷٢:۱۶۰۶)کا(‏ 


۸ء ہْ+رت]| |م( سب۶ مہرز مجہر هء,‌‌س ×۷۷ ہ|م]1 

۳٥٤1۶٥‏ کان :|!٣۲‏ ۰۱| ص ۲۴ں جم(‌:+( ۲۷٢‏ پچ مرا ج برا ءل بل وآ ,ءچ ہ7 ہد ۶ط 

,51نا عوبرم لغ جروچریال مجر جبر 1بر ۲وث ,چجریرہوجاک جورم جرزمہورے اکر پڑ مجررمجبر برل ۳0۱ 
۶٣۲ح ۲۱+۲٢‏ |:اءک مم+ل دول.' 

|ما۲ءلو مز و ربص 

برمءطو|7 او ب۸۷۷ ۲ بر 

۹. ]و٢۱۰٢‏ ۱ئا ۱۶۳۶ء آ|ماء5۶ رعل :1ج2 ب701 





٠ 1 ۰.‏ 
تیه ھیں (ا رائر) . سیل مصرىي . حر بکہہں 18ھ 2 
ںا اہ۸۷ 


تسه ۰ 4 ثریه 
ه ھیں. فرية جراثریة حمر ۱۹۹٦١ ٠‏ 


' و‎ . ١ 
کی‎ 


لَ 
لم 


نے ے و سس 





١ اللوح‎ 


ى الممحة الأول والثاية والثالثة مأاحودةۃ ص کتاب عد الک 


حاریبي 


0 


مد سیلماسي بھی ا حخطء , کولویا ۱۹۷۷ 


06 
5 


لگ 
۰ 
7 


یی 


۲ 
7ً 








۳ نار پوھاسس ٦‏ ٭القدیمء و دالحد بث ؛ بی الطریة 


١ ۲‏ ۷۹۱۹۰۴۸۰ ٦۷ن‏ ١٠٥٥3011٣٥۱]ٴ‏ ,0560 فا0[ :٭ ا1ط 
۶٤۴‏ 00305001۰1 


-۔ 
۰ 


المادۃ الاثریة 


۷۷۸۱۱٥۲۰ ع|ںا1 ء۲5۱۷۱ تا ہاما:ہ]‎ ا٥٥‎ 8:٥٠٤٦ 
:ہ1 ا5ء نا ۱۳ ۸+5۱۰ ٦ا ۱:۵۰ع]‎ :٣۴۰۸۸ا۱8‎ ۰٥ 
۷ 


٤‏ باحي تحیت . الرحلة الی الشرق والرحلة ای العرب 


0٥٥1 0:166 4‏ 702۱ 01-1152 ,۱ ع۷۸ ۷8ہ 
ۂ۶۲ 0211 ٦ا٦٥ ٥۰‏ 40۱۰ 


. -چحمیل عطیہ ابراھیم . المیں مرآۃ الحسد‎ ٦ 
قصہٗ فصیرة‎ 
ہ03ص٥ال‎ ۸(3 ]6٢3۱۲۸ 0۸۰ ۸۳8۶, 50:۳8۱ ۲ 
5ا٤٥‎ ٦٢۱۶۵دالا‎ ٤ 


۳٣ المدد‎ 


فالتر دوستال . تطور حیاۃ الندو ق ا حریرۃ العریة ق صوہ 


9,0۷۷۰۸ 


21 8 15 ۱١ المام‎ 


70 ٦ 
۲۳۸ ۲۸۷ 


0 :1 ۲۲+ ل۸ ۳۴ :ہ٥۲1‏ 


عیم عطيه . المیں العاشقة 


أحیال الس التصویري الحدیث فق مصر 


٦ اا۶ :08] ,۷۵ زنلۂ۸‎ 64١6 ۸۵۰, 087 
4۳ ۲0۱۹٥٥٥ ۸۷۱۸۱۱۲۰۱۱۲ ۸8٥٥ 


الحت الاماي اللعاصر ؛ حبثر ھیرہ ؛ بوزبرت کریکھ . 
بر باحل , ماتشیسکی دیسحہوف , رر کریستر مد 
ہیل ؛ ول دیرکس , مار لودیکه 


000+٥٤ 113656,‏ ,گااددا۲٣‏ عطءداد٥ا‏ ٭یاں1ا 

ہ٠٢٠٢٢‎ 1٤×تہ۴٥,‎ ]1]۱٥۸۰ ۱۹8۰۱ ۱۷۷ا۶۰۲۱٦۴۰-‎ 
چیہ رصہ+0‎ ہ٥‎ ۲. ٤× ٭“‎ ٠٥٥, 11٥۰ [جاں8‎ ۳۵۷۱ ]0:٥٤٥٤ 
۰٭ہ3/1۲۵‎ ۲۱۸۶۶ 


قلاس س وسط آسیا وفارس بمتحف علم الشعوں سرلیں 


3۸٥٥۴٢ 20نا 7603851608 5ج‎ ۲۶۲۱٢٢ ٦ 
8ء٤1۶۲‎ ۸۸۷۰:۷۵۲٢ ا٥۲‎ ۷۱۱۴۰۲۴۱۹۶ 


اراس اورں . قصائد س ‏ المایا ٠‏ حرافة ترکةء 


۰ء تا 0-0]ء د۵ ۶ا65 0۲6٥,‏ وھ 
٥۲:‏ ا۷۸۲۰ ۲۴۶۹١۳٢٢‏ د) ء 


مراحعات الکتے 58۵۸ تاط۷٥۲‏ رہاط داظ 





صور العلاف ا حارحیة والد احلیة ماحودة عں کتاب ھیئر ماك درحلات اسکثافة و حدابق صاعيه+ 00811690 00910161160 10 0601006 28ء وصور الکتاب س عمل 
توماس ھونںکر , ویصوصہ مں وضع اکسل هك وفیر ماك ودیٹر ھویش _(حلة شٹرں دار بیشر جروبر ویار , ھاصورح ۱۹۷۸) 





تطہر محلة +فکٹر وی ہ العرتة موفتا مرتیں اق الة 

الاشٹراك ٣١‏ مارك الماي ۔ الصحة الواحدةۃ ٦‏ مارك الماي 

ٹس الاشترال للطلة ٥٥ر‏ ۷ مارك الما 

تقدم طلات الاشتراك ال دار الٹر 

الطاعة ۷۸۷۵۳۸۰۸ بہ٥الفاحہفاحہ‏ گا ٭طعرتاق07+8 ,8ک مصد بت8 ٣‏ 


صف ا مروف .۷۵2 0۳4٠٥٥.‏ ذ اہ ہ١5‏ 


حقوق الیشر , البرت تاپلا ‏ ابرں . سویسرا وف بروکماں ‏ مویح 


یعدم الاشر ودار اللشر شکرھما لکل س ساھم معوت ى إعداد مداالعدد 


ادارۃ التحریر .-ل-7 :۶٭حال۸ ۸ا۱ ۵٥۰‏ وک۸ 
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تسیح : یعود نی الٗأرجح الی المصر العاطمي ؛ مصر 


بابر یوھانسن 


دالقدیے؛) و (ا حدیث٤‏ ٹی النتظریة 


الازدواجیے 


تتفق العلوم الاجتماعیة الغربیة القی تہم بدراسة ا جتمعات 
الشرقیة علىی وصف ھذہ ا جتمعات بالازدواجیة؛ وینطبق 
ہھذا بوجہ خاص على علوم الاقتصاد والاجناع والحغرافیاء 
کا امند ھذا المنحنی أخبرا ال علم ااداریح الذي تمنع 
طوبلا بمناعة تحميه من ھذہ الصطلحات . والمقصود 
بنعبیر الازدواجیة هو النفضاوت بین القطاع التقلیدي 
والقطاع ا لحدیث فی ا جتمعات الشرقیة . 

تردد توجبےه النشقد للٰ قصرر مفھوم ×اخدائل: 
ووا حدیث ؛ ٔي ھذا التصور الازدواجی ء ولیس ‏ نیتي 
نکرار ھذا القدء ولا اعتزم كذلك الشارکة نی ذلك 
الائیاہ الرجعي الذي داب على أن بغض الطرف عن 
العوامل الاقتصادیة وأن یقلل من أمیة الفروق ا حسیمة في 
الدخخل وئی أنواع النشاط ا مسماني ولعقل واللفسي بین 
قطاعات ا جتمع المستعمر ؛ ُم یخرج علینا معلنا وحدائة 
ا موروٹ ہ آأر ٥القدم‏ :. 

ان دی ہو أن أوضح ۔عن طریق موذج الغرب ۔ 
کیف أن استخدام مفھوبيی دالٹراث ہ (أو :الموروث ؛) 


۲ 


1۲200 وراخدائ. ٥۷0٥ہ]1٦‏ کفہومین 
متعصارضین متضادین یقسوم في الواقع علی إحلال مفھوم 
دالٹراٹ ؛ (أو دالوروٹ ؛) حل مفھوم و الدارخ :؛ وھذا 
یعنی کا سنوضح بعد أُن یلعب مفھوم دالموروٹ؛ في 
جال العلوم الاجتماعیة الاٌوربیة دورا ممائثلا للداور 
الذي حاول أن یؤدیہ نظام ا حایة الفرنسیة فی جال 
السياسة ۔ 

ویبدو لى من الضروري -۔ خصوصا إ|ذا تعلق الأمر 
بقضیة ا وار بین الحضارات -۔ أن نعرف مفہوم 
دالٹراث ؛ (آأو دالوروث ؛) وحددہ عند أطراف علبة 
الوار وآن نبین علاقة ھذا اللفھوم بالشارخ . 

لذلك ابد بعرض موجز لتاری مفھوم دالراث ؛ (آأو 
دالوروث ہ) فی القرن الشاسع عشر. اکنسب مفھوم 
دالوروٹ؛ 1:٥8٥٥‏ والانصال بالماضي (او 
والاستمرار ص) خڈا؛اسسادہ>1 معنی موقف الذات 
الاضارییة وعلاقنہ بہذا اانضاریخ ؛ اکنسب فی أوربا أہمیة 
کبری فی جال التاریخ والفلسفة بعد الثورة الفرنسیةء أي 





صمحة س مقدمة شاصامہ للمردوي 


بعد انار النظام السیاسی والاقتصادي والاجتماعي 
السابق. وحن ری منذ البدایة مفھومین متضادین 
دلٹراث : (أو ١الموروٹ‏ ؛) یقغفان وجھا لوجہ: المفھوم 
الأول ہو مفھوم ا حافطة على التفالید والأصول الذي 
حملت لواءہ الأرستقراطیة الفرنسیةء وھو مفھوم بؤکد أحمیة 
الأاشکال والنی الاجتماعیة الوروثةء وبعلي من شأن 
مد الاأشکال والنی ویرفع رایتہا فی وجہ النحولات 
التاریة الواقعة . والأرستقراطیة حہن تذکر بہذہ الأشکال 
اللاضیة النقرضة لع علیہا وحدھا صفة الٹرعیة: 
نسعی في الواقع إل بٰہا من جدید . 

آسا المفھوم الشانی ہلٹراث : (أو ہالموروٹ ؛) فھو مفھوم 
الہرجواریة الصاعدة ولا یستہدف مدا الممھوم القضاء علی 
اهوۃ الفاصلہ بین نطام ما قل اثورةۃ وطام ما بعد الثورة 
أو طمس معالم الخلاف الجذري ہما کنا لا بدعي 
اطراد حرکة التاریخ ىانتطام ولبات دوں تعییر جوھري : 
وإنا یسعی إلی دے نطام ما بعد الثورة باعتارہ الوربٹ 
الشرعي للثورة ٠‏ ویضم ھذا المھوم تار ثأۃہ القری 
الثوریۃظ؛ عوعلاقة ھذہ القوی ۔الطبقات العادیة فا 
وعلاقتہا بالقوی الاجتماعیة الأآخری؛ ویشمل إالتال 
جیع أشکال التعیر الادیة والسیاسیة والعلمیة التي 
حملت بذور الثورۃ وبھدت ل ماء ومن حلال ھذہ ال عمال 
الثوریة تنثبت البرجواریة مس ھویتہا الذاتیة ونڑکدھا . 
کائت وظیفة ہالموروٹ ؛ ى- الفٹرة ای کات الرجواربة 
فیہا علی ثفة من قدرنہا على الوفاء بتطلمعات ومضمون 
ہذا والموروث؛ ہی الربط ہیں مرحلة التغیبر الثوري 
ومرحلة النطور والتقدم الشالیةء ہ فالموروث ہ ھنا ہو السند 
الشرعی الذي تسد عليه البرحوازیة ي ممارستہا العملیة. 
إِن وا موروث ؛ بہذا ہو السند الشرعی للذات التاریحیة 
500٤٥۲۶‏ 09ط فمن حلاله تتعرف على تارخھا الافي 
ا خی ونستوعب ھذا الداریخ!. 

بفترض مفھوم و الٹراثٹ ؛ (او والوروث )٢‏ ھذا وحود ذات 
آو مخلصیة تاریخیة بوسعھا التعرف عل مل وصمھا 


٤ 


التاریخي ؛ (على الرغم من عيز جیع الفلسفاث التي ذھبت ھذا 
الذھب عن [براز ہذہ الذات ٔىي صورة حسوسة). ویعبر 
ہذا الفھوم عن الأمل ني أن تأخذ عذہ الذات التاریخیة 
عل عاتفھا قبیادة ا جنس البشري وفقا لمذہ العرفة 
الشاملة من أجل صاخ البشریة علىی مختلف ال مستویات . 
اللسژولة اللقاۃ على عدہ الذات هي إذن أن تصوغ 
دتاریح العال؛ وآن تدفع بہ ي راہ ال حقیتی؛ وتضمن 
تقدم ال جنس اللشري ى إطار ھذا التاریخ . 

لیس مفھوم التراث بہذا المعنی حقیقة أو موضوعا ممردا 
ولا هو شکل ما غیر مشاله من الاشکال وبغض النطر 
عن ارّشاطه بغیرہ من الاشکال؛ فالذي یقصد به دائما 
ہو حلیة استیعاب الذات التاریخیة لٛأشکال الاجتماع 
واممارسة الاضیة وامنلاکھا ناصيیة ھذہ الاأشکال 
وأثر هذہ الاشکال وفاعلیتہا یق احخاضر : ولیس معناہ 
مال من الإاحوال إخضاع احاضر للماغي . 

وعندما تعقد الذات أو الشخصیة التارییة بینہا وہین 
اشکال الاجتماع والمارسة اللاضیة علاقة استیعاب 
خلاقة وحیں تعید الطر في عھذہ الأشکال ونتناوشا 
بالصیاعذ؛ هإنا ستطیع فقط ي مذہ الخالف ۔ کا 
دھبت البرجوازیة الصاعدة ہم ٦الٹراث:‏ (اأو 
دا لموروٹ ؛) نوصمه سیل عاشن اهویة التار یحیة وتاصبل 
أُشکال الممارسة ا حاصرة. و ا لموروث ؛ (أو دالٹراث )٤‏ 
الذي تسعی البرجوازیة الأوربیة إل الحفاط عليه هو ۔ 
تعیر انساع آساں سیمون 50000 6د٥5‏ ۔ ہوتراٹ 
التقدم ۰. ولکن تحول البرجوازیة ذاتہا سرعان ما بجھض 
ہذا الٹراث ویجردہ من مصموە . وری صدی ذلك بالفعل 
عند هیحل وأوجست کوبت : فلیس بوسعھما القسك 


٦‏ یقصد ىالدات التاریحیة ممھوم 11136050090٥‏ ]٥ر80‏ 1 کا استحدمه 
لأول مرۃ میحل ى حاصراته عن طسفة التاریح رکاطور ماع 
ویر اصطلاح الدات التداریحیة ہدا المی عں فکرۃ تطور الإىسابة 
وانتقضافضا س مرحلة متقدمة إل آحری اکثر تقدما تفصل ما تمارسه من 
آسال وما تؤدیه من شاطات , 


بہذا و الثراث ؛ دون إنقاصء وانھا بتمسکان ە علىی 
حساب تواہ؛ فھما ینادیان بالتقدم ویعلنان ف“ي نفس 
الوقت نہایة مرحلة التقدم الداریبحيی الام علی صراع 
الأاضداد, 

خضع الوعي العلمي للبرحوازیة لعوامل حامة بدأت فٔي 
تشکبله منذ ذلك ا لحیں: آ مہا صعود الطقة العاملة 
(الہرولیتاریا) ء وانتعاضات عای ۱۸۳۰ و۸٢۱۸ء‏ وأخیرا 
ولیس آخرا مقاومة الشعوب المستعمرة مژلاء الذہن نصبوا 
أنفسہم أوصیساء على تقدم الوع البشري . وصاحب 
إخفاق أُسالیت الممارسة الرجوازبة فی تحقیق تقدم التارۓ 
السا مي وتقدم النوع الإنسانی . اضمحلال الئلقة ہي وجود 
اخاضر وعلاقتہا بطیعة الممارسة ىي اللاضی ؛ وکیف أن 
أھداف ا حاصر تحدد موقف الذات التارییة من عاصر 
اللاضی ومضامینه النيی نکنسہا موروٹا حشاضر ؛ ھذا 
والعودة إلی ا موروث تؤمن للدات التارییة فی ممارستہا عدم 
الانطلاق من فراع ومواصلة البناء علىی أساس. وہذا 
بکتسب ہ الموروث ؛ صەعة الٔداة والمقیاس لراقبة انجاہ 
المارسة ا حخاصرة. ولکن مفھوم التساوي ہیں حقب 
ااساریح یفصم عری الصلة بین هدہ الحقب وبالتالی 
بقطم الصلة بین الماضي وا حاصر؛ وبقضي علىی 
مفھوم دالموروث : ھذا. وع إسقاط معیار هالمارسة؛ 
والتطبیق تسقط بالضرورۃ فکرۃ التقدم اق العملیة 
التاریخیة . 

نحد لبولد فوں رانک دہ ى ادذانییا وہیبولیت 
تین ےآ ىق فرنساء وہما أرر مثلل ھذڈا اللذٛف 
اتساریی وآأبعدصا آنراء ۔ علی ما بینہما من فروق 
جوھریة ۔ بتفقان ي تحدید اللصاییر والفاہم الرثیسیة دہ 
النظریة التاریخیة الجحدیدة: فھما ینکران فکرة تقدم ا حجنس 
البشري علىی ممر التارٹ ٭ وینتہیان إلی القول بنوع من 
النسبیة التاریخیة التی لا بستطبعاں توضیح کیف بتکون 
على أسامہا تاریخ العالم آو بمکن فھمه. وی إطار ھذہ 
النظریة التاریبخیة الفصلت المارسة العملیة عن ا عرفة 


وانفصمت عری الصلة بین و ال موروث : وہ التاریح ۰. 

مند ذاك ا حین أوکلت قضیة دا لموروٹ ؛ ال العلوم 
الاجتماعیة النی اقتفت آثر ہذہ النسییة التارییة. إن 
الوروث ؛ ی نظر ماکس فیبر ۷۶ا۷۰ 38 ى الطانیا 
ودورکھایم صن طا- 0 ولین رول اطد46۷-87] 
ي فونسا ہو التاریخ الذي أصیب بالتوقف وا مود. هو 
الشکل ا متکرر بلا اختیار أو إرادةء هو الضد المقابل 
للعقلابیة . وہر فی مؤلماتہم یہنون أو بصطعون مجتمعات 
یمثل ه ا موروٹ ؛ فیہا الشکل الوحید الممکن التنظم والسلطة . 
وہذا یصبح دالموروث ؛ في فس الوقت تار ھذہ 
ا جتمصات الوحید وذاتہا التاریخیة. ومن الواضح أں 
العلالقة الصاریخیة بین ا حتمعات التقلیدیة وبین أصوفا 
ذات أو خصیة تاریخیةء وئی قدرة الرجوازیة علی التعرف 
علىی مل موقفھا التاربی والاجتماعي وتقیم ھذا الموقف . 
وکان من أثر دلك أن تراجع علم التارحع عن ھذا 
١‏ الراث ہ الدي یطات اتحاد موقف تاربي وإصدار 
الأحکام ااارییة . وبدلا من الٹراث الضائم بالتقیم 
والحکم انطلقت الدعوۃ إلی الموضوعیة الصارمة [راء الواقعة 
التارےیة المفردة . 

وتعلق مؤرغة الدب الألائیے علجَہ میلیٹز عل ھٰذا 
التحول فتقول ٠‏ ہ أخذت الْ‌بحاث التارة والادبیة منذ 
ذلك الین تبتعد شیئا فشیٹا عن قضایا العصر الملحة 
وبدأات تغض الطرف عن مغزی البحث العلمي باللسبة 
للإسان کذات تاریخیة . آصح المطلف الواجب أن تکون 
العلاقة بالاضي علاقف موضوعیة وأسقطت وجہة الباحث 
اللذھبیة من الاعتضار. وخضع داللوروٹ ؛ (أو ال أثور) 
للازعة الارییة٢؟‏ فحس . وکانٹت ننتیجة ھذا أن سلبت 


؟آ المقصود دالرٰعة التارحیة 1:8٤08: ٥٥008‏ هر إدعاء الیاد ا لمطلق 
وإدعاء القدرق عل تحاہل ا حخاصر عد الطر إل الىامی وآاں عایة 
الاشتمعال عالصاریح هي التدارغ لذائہ؛ وتعة دك آں یطر ال الداریم 
کحموعة س الحوادث وا حقب متسلسلة متساویة . 
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5 کے 2 ہے مگم۔ پا 


۰: 


القوی الاجتماعیة الترکزة فیه فاعلیتہا ونأئیرما علی 
اشاضر. ە رھکذا أیجد عم التاریخ التضاد بین 
الوروث ؛ و ۷ التاربح ؛ إذ داختزل التطور إل جرد 
ثشابع بسیط لواقع ورد التساریح لی مجرد نسلسل بسیط 
الظواہر ہ (میلیتز ص .)۱٦١١‏ 

پنکون التاریح وفقا لذلك من حقب متابعةذ وجیع ھذہ 
الحقب ۔ کنا یذہب لیبولد فون رانک - ٭متساویة سام 
اللہہ: وعل عالم التاریخ أن ینظر إلیہا بہذا ا منطار . بہذا 
أنیطت سلطة ال حکم علیہا إلی ذات فوق الشاریح أو وراء 
التاریخ ء ومن البدبہي ُں هذہ الذات لا یعنیہا بی قلیل 
آو کثیر مشکلة الموقف الدي تتحذہ إراء التأثیر المستمر 
ممارستہا التاریخیة الماضية . 

بہذا بصبح استبیعاب أي مارسة عملیة أجبیة ؛ أمرا خالیا 
من العنی أر تعسیفاء ھالمؤرخ ۱اکقلد لل ؛ أو الطیعة 
یقف کی نقطة خارج کل تراث ویمکن دا السبب أن 
ان پنقعمص أي ٹراث . ولیس عليه سں الاں إلا أن بأاخذ 
نفسه با حیطة والتباعد والحیاد تحاہ جیع حف التشاریح 
دون تمییز ء آیا کائت صعة مدہ ا لحف . 

کان ما بحدد مفھوم ہ ا موروٹ : (أو ہ التراث ؛) من قبل 
ہو استبعاب الدات التاریحيیة لطیعة المارسة پل 
الموروثة تمسح ى إطار دا التصور أمرا مستحبلا 
ومھما یکن س شيء فان مماھم دا موروث ہ أو دالٹراث ؛ 
ھذہ لا تدعی إمکائیة تعایش عتمع تقلبدي وطام 
رراعی وصاعي رآحمالي جسا إل حب پ إطار وحدة 
إقلیمیة وثضافیة واحتماعیة وقومیة. دوں أں تلحق ہدا 
اجٹمع نغیرات وتحولات جدریة . أما صیاعة اللطریة التي 
تدع إمکانیة ھذا التعایش فقد کات مس صیب أحہرۃ 
الإدارۃ الاستعماریة پي العصر الدي تلا نابولیون ١‏ ومن 
نصیب معاوی عدہ الإدارات من علماء الأنولوجیا 
والانٹر وبولوجیا والاقتصساد فی القرں العشریں وق أعقاب 
ذلك صاغ عم الاقتصاد ىِ ا مسیيمات من هدا القرں 
نمودج ا جتمصات ہ الاردواجیة ٠‏ . ومارال هدا المودج حتی 


۸ 


اللفظة الراھنة بحدد إطار النقاش حول مشکلة التنمیة 
وقضایا البلاد النامیةء وبہ تفسر بنی ھذہ ا حتمعات : 
وجیع النظریات الّی تأخذ بہذا الٹوذج تنطلق من تصور 
عام وھو أن جتمعات العالم الٹالٹ تنتشکل من 
قطاعبن ؛ قطاع حدیث وآخر تقلیدي ؛ وتری أن التطور 
ہو تطور القطاع الحدیث علىی حساب القطاع 
التقلیدي . 

عى أن ھذا الموذج کان واقعا عملیا تمارسه الٛأآجھزۃ 
الاستعماریة قبل أن یخرج ي صورتہ النطریة إل عالم 
الوجود. فلعقود طویلة قبل أن یضع بوکه ٭ە٭٥ەظ‏ ۔ 
موظف المستعمرات اضولندي السابق ۔ التصمم الأول 
لنطریة ا جتمعات الازدواجیة (وھو التصمم الدي طورہ 
فیما بعد ھہیجئز 1:886085] ویورجنسن ٥5٥ئ۲[‏ 
وفاي ے٥‏ وراہبز دنہ وکیللی [1 وویلمسون 
۲۷۱11130071 وٹیتام ط۰ط 

کان إداریو المستعمرات ی إندونیسیا وشرق أفریقیا 
والعرت قد صاغوا ممھوم ا جتمعات الازدواجیة في شکل 
رنامج اقتصادي ؛ وئي صورة ایدبولوحیة تبرر سیطرتّہم 
السیاسیة علىی دہ اللداں . أما ا حاولات الي بذلت ي 
المصر الابولیونی وفی ا حة التيی تلنہ لاتباع سیاسة 
استعماریة إدماحیة فقد فشلت کپ القرن الشاسع عشر 
سبب مقاومة الشعوب المستعمرة (بفتح ال مم) وغیاب 
الدوافع والخواھز الاقتصادیة لدی ا جتمعات المستعمسرة 
(نکسر الم) داتہا. 

قدم الاستعمار پ ہہایة القرن التاسع عشر ومطلع القرن 
العشریں ۔ وخاصة الاستعمار الاستیطاني ٔي إندونیسیا 
وشرق افریقینا والعرب ۔ تصوراً جدیداً متماسکاً 
للاستعمار. ألا وھو التصور الازدواجي ؛ الذي یجعل من 
التماوت بین حرکة التاری ا متطور وین ذلك العدد الضحم 
من ا حتمعات اخ حلیة التقلیدیة منطورا عاما للتاریح الصالمي 
والوجھة اي یتجه إلیہا. 

وقد حسم الاستعمار الاستیطانی ھذہ الازدواجیة تجسیما 


عسوسا حبین قسم ا جتمع الستعمر إل مجتمعین 
منفصلین یعیش کل مہما على بقعة جغرافیة حددة من 
أرض الوطن الواحد ؛ وقسمہ أیضا إ یل وحدتین اقتصادیتین 
متجاورتین ؛ والی نطامین إداربین مختلفین بحضعان پي 
بفس الوقت لسلطة مرکزیة واحدةء ورأی ٔي مدہ 
الژزدواجیة انعکاسا للتضاد ہیں التاریے الصالمي والتراث 
التقلیدي اغلى نی إطار دولة عالیة . 

بری الاستعمار (وھو بمختلف سي ھذا عن الدیانات الّي 
تفوقہ واقعیة فی ہذہ ا جتمعات) أن یجعل من ھذہ 
الازدواجیة نطاما ثاہتا للسیطرۃ وا حکم ‏ نطاما لا یقوم علی 
الصراع وا لمواجهة بین الطرفین بل على المفعة والاحترام 
المتبادلین . 

بہذا المنظار الزدوج رأی لبوئی (ہ 190ا ا جتسع 
العرىي؛ فقسم المغرب ںی بدہ عہد ا حایة المرنسیة 
لل معرب نافع انان 118۲٥٥‏ ومعرب ضروري أوغیر 
نائع ص۱ 18۶0۰( , فالأول أي ا لمغرب الناع یضم 
دجیع الضاطق البَي نمثل الصاخ الاقتصادیة ا حقیقیة 
(ساطق زراعیة؛ مصادر مائیةء غابات : مناجم )۱ء 
یتما اللعرب الشالیء أی الفرب الضروري بشمل 
الأما کن ه الضروریة من الوجھة العسکریة لضمان الأمن 
ونطور المنافع السابقة الذکر ) (بیدول )2:4۷٥۱1‏ . 
وبطالب لیوئی ٥‏ ٭ 8ا ب[حاد تواز ہیں المؤسسات 
وہیں الفثات القیادیة می ھذین (المغربین 1 : د یف 
استخدام الأطر القادیة القدیمة لا القضاء علیہاء یف 
ان محکم بمساعدة دالورر القدیم ؛ 154۸( لا 
ضدہ. نحن ننطلق من أننا الآں وسنطل على الدوام أقلیة 
ضعیفة لا تطمح إلیل أں نحل عل (الآخرین). لیس 
بوسعنا فی أفضل الأحوال إلا القیسادة وا لمراقبة . والتیجة 
اي یذھب إلیہا لیوتی من تأمله لطیعة العلاقة بین نطام 
ا حایة وہین الدولة المغربیة وأعیان الغرب هي: و علینا 
إذن أن نتجنب انتہاك أي عرف آو تغیر أیة عادة 
علینا أن نفھم أن فی کل جتمع طبقة موجھة خلقت حکم 


ولیس بالوسع شیٹا دونہاء وآخری وجدت لنحکم . 
(فاغدف إذن ھو) وضع الطبقة ا حاکة فٔيی خدمة 
مصاضذا ؛ (32ء ٥نچمامہہ5‏ ۔حاط15(-4:1 ط۸ ص1 زہ۰دہ-:5۲1) 
ویشیر لیوتی لی نمس الوقت بوضوح الی أن تاریخ ھذہ 
الىخبة التقلیدیة وہؤسساتہا لا بصح أن تخرج عنکونہا 
تراٹا لیا تقلیدیا. وبقول أیضا: ہکرست اھتمای 
الأاعظم لابقاء اللغرب علىی ما ہو عليه: أي الابقاء علىی 
على طابعہ البالغ فی الإقلیمیة ٤.‏ (بیدول ء ص .)٠٢‏ 
ینعي إذن أن یکون الغرب مفیدا المصال الفرلسیة 
وبحاصة لمصاخ راس ال مال الفرنسی الذي یتحدث سیر 
أمین عن تائیرہ فیقول: ہ إں استحواد راس الال المرنسي 
على الاقتصاد ا لمعرني لا نظیر لہ في انساع مداہ وسرعة 
تغلغله ؛ (أمیں ء ص .)۱۰١۱‏ 

کانت أھداف الہوك الفرنسیة الکبری هي : 

۔ وضع استثماراتہا فی الاستغلال الرأسمالیي المسطم للزراعة ولي 
صاعات استخلاص الواد الأولیةء وی المشروعات 
الصناعیة الآأآخری اتی وجدت بعد عام .۱۹٣١‏ 

- ثنشیط التجارۃ ال حخارجیة والسیطرة علیہاء وإقامة نطام 
مصرنی التمویل والتسلیفء بمکنہ التحکم في جیع هدہ 
ا نجالات . وقد انجھت الاستثمارات ٔى سیل تحقیق ھذہ 
الأغراض اپی ال مدں الکبری وا لوافیء ومصادر الٹروات 
الطیعیة اضامة والأراضي الزراعیة ال خصبة . وھکدا تألف 
دالغرب النافع ؛ من سہول مراکش الغربیةء ومن المدن 
والمرافنیء الواقعة ٔي هذہ المناطق بالاضافة إلى النطقة 
احیطة و بالوجدة ؛ - 00114 - 

کان من الضروري ‏ حایة ھذہ الناطق وتأمین إمدادھا 
بالمیاە والطاقة وضع سلسلة جبال الفلاحین تحت 
السبطرة . ولاعتبارات استراتیجبة أیضا احتلت القوات 
الفرنسیة بی الژلاثینات من ھذا القرں جنوب شرق 
الغرب؛ ویذلك خضع الغرب بأاکلە لأول مرۃ منذ قرون 
لسبطرة السلطة ا مرکزیة ء وفرضت قوات ا حایة علی البلاد 
نطاما مالیا موحداء وألغت تقسم المغرب التقلیدي إلی بلاد 


۹ 


اخزن وبلاد السیباء واستبدلتہ ہ بالمغرب الافع ؛ 
وہ ا مغرب الضروري .٢‏ 

رای نظام ال حایة أن مھمة تغییر البنی الاجتماعیة 
والاقتصادیة القائمة تقتضر على دالغرتب الافم ۰. مُدا 
وجند من الضروري تأمین الأرض ںیي ہدا الجزہ بفیة 
ٹیسیرھا للاستغلال الاستعماري ا خاص والعام وأں 
وظیفة الدولة وا مؤسسات الرأصالیة ۳ الدحکم فی ٭وارد 
المواد الاًولیة اضامة وإقامة شکة الحدمات الأساسة 
الضروریة لاستعلال اللاد استعلالا اقتصادیا 

ما وا مغرب الضروري ؛ فقد اقتصر الأمر على صرورة 
إحکام الرقابة عليه وإحصاعہ ااصراف . فهو خارح 
نطاق الاستعلال الرأ سای ولیس معرصا لأیة تحول 
اقتصادي ساشر محدود, وەن الطیعی أں یمثل و المعرب 
الضروريی؛ ۔ على العکس مس دالعرب الافع ؛ٴ ۔ 
دا جنمع المراکشی الر بی التقلیدي ۰. 

ھکذا نشأً اقتصاداں ٭تحاوراں بجتلماں ما یہما 
اختلاھا شدیدا. فی : المعرب الاہع ؛ تقوم صاعة التعدیں 
والزراعة والصاعة والتجارۃ عل أحدث الطم الرامعفالیة 
وتدار بأاحدث وسائل الإاتاح. وی د العرب الاحر؛ 
حضع الرراعة والتجارۃ والمھں ا رفیة للطم الساقة علی 
الراحالیةف وتطل وسائل الإشاج على ما کات عليه ي 
المصور الوسطی . وشأ تعا لدلك نطامان للتعلم یعکساں 
بدورٹما التقسم الطني پی کلا ا حتمعیں . ونشأ ۔المٹل 
نوعان من الإآدارة والرقاىة . 

۔ لمات الإدارة الاستعماریة لٹامیں العیش بین ھدیں 
النطامین: ون ثم لتأءبن بحری علیة التحدیث ىپ 
واللعرب الافع ؛ وجایة الصراف تپ ہ العرت الصروري ؛ 
اللإدارۃ الاستعماریة إلل عقد تحالف مع أعہاں العشائر 
بمکنہا فی الوقت نعسہ من نحویل ہڑلاء الأعیاں إل 
معاونین أو أباہ موطفین ی ال جھار الإداري . ویبرر 
لیوئی ھذا التنطم الإداري نا حجة الکلاسیکیة الاستعماربة 
الشہیرۃ:۔ إن احترام التقالید وا مأثورات القدیمة واحترام 


٣ 


الفثات القیادیة البّى نمثل ھذہ التقالید ەن شأنه أن یضمن 
سبطرۃ ا حایة بأقل نفقات ممکنة: ہ إن ھذا اکٹر ملامة 
لنظام الحخایةق یہ اکر مروبةء کا أنە یتطلب عددا أقل 
من الموطفین ویستغرق وقتا أقصر؛ ویضمن فضلا عن 
ذلك احترام العادات والتقالید ٤.‏ (بیدول ء؛ ص .)۱۰١‏ 

على أن احترام التقالید لیس لە ما یبررہ إلا مقدارما یساہم 
ي تامیں السیطرة الأجننیة وتحقیق مصال الاستعمار 
الاقتصادیة (یدول ص .)۱۰٦/٠٠١‏ فإحکام سیطرةۃ 
ا مایق سیصاحبهہ ۔ کا بقول لیوٹی - ( الاستغداء 
ىالتدریح الرئیس الکہیر؛ نید أىہ لا پہغی الاستغناء عصه 
إلا إدا تصارض شاطہ العملی وتعارضت التفالید الّی پستند 
إلہا مع المصاخ الاقتصادیة لطام ا حایة (بیدول ؛ 
ص .)۱١۹‏ 

وبالفعل استخدم نطام ا مارة المرنسی 0 التالید ؛ طوال 
فترۃ الاحتلال وسیلة لعرص سیادتهء ولکن نطام ا حایة 
بنطر إلی ٦×‏ التقالید؛ ہي إطار العلاقات الاحتماعیة 
السائدةۃ کتعیر عں علاقة الذات التاریخیة بتارینھا 
المنوارث ؛ ولا فھم هدہ ( التقالید؛ نوصفھا بنیة العلاقات 
الاجتماعیة المنشابکة: وإما ظر الیہا وکانہا موعة من 
الوقائع المتمرقة ولدلك لم یکن ھناك مناص من أن تنہار 
مذہ السیاسة الاستعماریة وأن تقع ي دوامة التناقضات 
الصحمة ال کشف عہا کل من حاك برك 1 
٣۶۴)‏ وعداللہ العروي . ولیس ھذا بغریب :ء ہإں النطر 
لی ہ التقالید ؛ ا موروثة من حیث هي أداۃ فحست ووسیلة 
من وسائل السیادة لا بد أن یقصی على مضمونہا 
الحقینی: الأمر الديی حدث ںی جیع المستعمرات 
الأوریة. 

ریا بدت فکرۃ انقسام ا جتمع إ یل قطاعین اجتماعبین 
واقتصادیین مستقلین ء لا تأثبر لأحدہحا على الآخر ء ورعا 
بدت هدہ المکرۃ فی بدایة نطام ا حایة مقبولة أو ممکنة 
شکل ماء ولکن و الاقتصاد الرأصال یی غرب البلاد 
وشمال عربہا وقیام جھاز إداري بتبعہ ء قد صاحبهہ کذلك 


تغیر بقیة أفالم البلادء مما جعل تسمیة ھذہ الأقالم 
با جتمع التقلیدي ؛ تسمیة غیر منطقیة , 

على الرغم من ذلك فإن مفھوم الاردواجیة یصادفنا ني 
مرحلة ما بعد الاستعمار فی صیاغة جدیدة عیبة؛ عبر 
عنہا بوجہ خاص مثلو البنك الدولی ء کنا ترددت أیضا فی 
لبحوث المبکرة یئة الأم اللتحدة , طرفا ھذہ الازدواجة 
جحدیدة مما أبیضا دالوروث : ز(أو ١إرٹ‏ الىافي ؛) 
وا حدیث :ء غبر أن ھذہ الازدواجیة تتخل عن فکرةۃ 
لنکامل وا منفعة ا تبادلة بین و الطرفین ہ وتحتفظ بفکرۃ 
لتجاور والاستقلال. ویعبر عن ھذا البرت ورستون 
×ہاہ ا۷۷۵ ۸ فیقول : ٭ اأدی نظام ا حایة الفرنسیے 
لی خلق قطاع زراعي وصناعي ونجاري وتعدینی موجه 
نصاخ الاقتصاد الفرنسي وخاضع إل مدی بعید لسیطرة 
الاُوربین ؛ ھذا إل جانب جتمع مغري زراعي 
حرنی بدائی تقلیديء لا صلة لە تقریبا بالقطاع الأول ء 
إوؤرستون؛ ص ۳). تعبر ا جُنة الاقتصادیة التابعة للبنك 
الدولی عن ھذہ الازدواجی ة تعبیرا اکثر إبجازا ووضوحا في 
تقربر ‏ ما عن الغرب فتقول ۱... إن الصلات ال تربط 
الاقتصاد الحدیث بالاقتصاد التقلیدی صلات واھیة: وم 
یکن لفو ہذا الاقتصاد ا حدیث تائثیرا کبیرا علىی حیبیاۃ 
الغلبیة العظمی من السکان ہ؛ (اقتصادء ص ۱۳). 
لیس هذہ الادعاءات أساس من الصحة ہ فامغرب 
لضروري ؛؛ أو دا جتمع الریی التقلیدي ؛ کا سي فیما 
بعد یطابق فی واقع الأمر من الناحیة ا جمغرافیة بلاد السیباء 
ي مناطق القبائل التي لا تدع الضرائب للسلطة ا مرکزیة . 
علیى ما بین ہذہ ا مناطق من اختلاف نی أسلوب الیاۃ 
إِلعمل وعلی الرغم من تفاوت أحکام ا لؤرخحین وا حغرافیین في 
ھذا الباب ؛ فإن جیع قبائل ھذہ المناطق کانت حتی القرن 
شاسع عشر تشترك می عدة صفات . والقائمة التالیة لا 
نتوخی الکمال بقدر ما تبین آم ھذہ ا خصائص والصفات 
حتی القرن الساسع عشر): 

۔ تعائی جیع مناطق المغرب ؛ بما نی ذلك الناطق التي 


خضعت خضوعا مستمرا السلطة ال مرکزیة ء من الظواہر ا مرضیة 
(البائولوجیة) التيی کانت معروفة في العصور الیسطی کا 
تعانيی تعا لذلك من بنیتہا السکانیة (الدیمجرافة) 
المتقادمةء ب؛تصف لوسیت فالنسی ٥‏ ادكاہ٢.1‏ ھذہ 
البية بقوطا: ۸ .. . إن الأزسات تتلاحق بسرعة 
واطراد لا تتاح معہا علیة التجدید والتعویض إلا من 
خلال نسبة عالیة من الوالید؛ (فالنسی ص )۴٢‏ ویثبت 
نوان ٥ا٥1‏ نی بملہ الفصل عن سکان الغرب الریفیین 
ان المرحلة البدائیة حاء :5ہ للتارخ السکاني أی المغرب 
معد إلی نہایة القرن التاسعم عشر (نوانء ا مزہ الٹانی ء 
ص ۹۳۔١٦۱١۱)‏ 

۔ وی مقابل الازدحام النسي للسکان فی بعض أجزاء جبال 
الفلاحین وی الواحات ید مناطق آحری غبر مستغلة من 
مناطق بلاد السیبا. وحنی لو أدخلنا فی الاعتبار وسائل 
الإنتاج الزراعي ا لمتخلفةء فإننا نلاحط لی ہدایة فترة ال حایة 
وجود نوع من التوازن النسی ي بلاد السیبا بین عدد 
السکان وبین الوارد الطبیعیةء بل یکن القول إن بلاد 
السیبا ُ تعان حتی ذلك ا لحین من مشکلہة ازدیاد 
السکان (نوانء ا جحزہ الٹافیء ص ۲۸۰۔ ۲۹۳). 

۔ تتفق قبائل بلاد السیبا فی نشاطھا الاقتصادي ؛ فالمورد 
الرٹیسی فیہا ہو دوتربیة الاشیةء می مراعي ا حبال وئي 
الشرق وا جحنوب الشرقی ؛ ہ والزراعة ؛ لٔي جبال الفلاحین 
والواحات (ومن البدیہي أُن نجد أبضا الزراعة فی الناطق 
الأوی وربیة اللاشیة في المناطق الشانیة). 

ونتفاوت المشاطق الزراعیة من حیث الکشافة فالزراعة بوجہ 
عام اکٹر کثافلة فی جال الفلاحین ومنطقة السوس 
والواحات مہا فی المہول ء ولکن لیست ھهناك اختلافات 
تقنیة جوهریة فی وسائل الإنتاج الزراعي ہي المغرب . 

۔ لا تدفع قبائل بلاد السیبا أیة عوائد أو ضرائب إلی 
الغرباء عنہا (ولکن العلاقة بین ا راثین وقبائل عیت عطا 
تمثل حالة اسٹثناثیة کا یبدو أُن للزوایا الصوفیة وضعا 
خاصا). 


لی 











تصور الات تصورتہ الطیعیة لیس عألوفا ق الس الاسلامي ء ویطہر هدا النحی أولا ق القرں السادس عشر وبری ھا الرھرۃ الممروفة بعود الصلیب علی حدراں 
مسحد حور شاد تشہد بایراں )۱۹۰٦/٥٤٢١٢(‏ , والاعلت آں تعود ال التائیر لسصیي 


۰ 


اھب 

تجاح تبائل بلاد السیبا فی تحریر تفسہا من ربقة 
السیطرة ا ارجیة الملستمرةۃ آکبر الأثر می تمکنہا من تنظم 
علاقتہا با مدن وبالسلطة المرکزیة۔ فالقبائل تحدد بہضہا 
مدی صلانلہا الاقتصادیة والسپاسیة بالمدن کا تحدد کذلك 
علاقتہا الالیة بالمدنء وفی وسعہا تعزیز ہذہ الصلات أو 
قطعھا وفقا حاجاتہا وھدا تعبیر واضح عن ضعف الدن : 
ونتبین من نصیہا الضئیل من وع عدد السکان (۹ نی 
اللائة فقط) ضآلة الوطائف اي تؤدیہا للزارعیین 
والرعاة . 

۔ تشترك معطم القبائل أبصا فی التنط السباسي ؛ 
فلیس فی تنطیمھا ہیکل حکوی یتعہ حھاز بیروقراطيی 
بحتکر السلطة: وزنما طورت القبائل ىطاما معقدا لتوریع 
السلطة وضمان تمثیل أفراد القبیلة واشتراکھم فی جیع 
القرارات السیاسیة اليي تہم القبیلة. علی أن ھذا النطام 
کان شدید التداعي وکاں طائعہ ہو حفط التوارنء لذلك 
کان من المکن أں پستاثر فرد واحد بالسلطۃة اعتماداً 
على أتباعہ الشخصییں واں یصب مفسه ریسا على قبلة 
آو عل عدد من القسائل. وأیا کان الأمر فقد اسل 
۔ لأسباب مجھولة حنی الآں ۔ نطام القیادة المردي ھذا 
کی جوب البلاد پی القرں الاسم عشر وتحول إ ی نطام 
استبدادي ورانی . وع دلك فقد طلت اغلب .ساطق 
السا خاضعة للطم السیاسي القدیم الذي مسق دکرہ. 

کانت ھذہ ا خصائص الست السابقة من علامات ا جتمع 
اللی ا لمغربی فی القوں الاسع عشر . هإدا بلعنا نہایة فترۃ 
ا حایة اونقدنا مسا مہا افتقادا کاملا ما ا حخاصیة 
السادسة فقد تعبر مضمونہا الاجتماعي والاقتصادي 
تمھاما. 

یتطلب و امغرب الشافع ہ إجراءات صحیة للقصاء علی خطر 
الأوبئة وتأمہن الحیاۃ ٔي اللدن والسہول ء ولا مفر من تطیق 
ہذہ الاجراءات على جیع أجراء البلاد ولا شك اں 
الاجراءات الصحیة کانت اکر کثافة می ە امغرب النافم ء 
واکثر فاعلیة ہناك عنہا في المساطق البلیة ونی ال جنوب ء 


٤ 


حیث بتی معدل الوفیات شدید الارتفاع ء ویعلق نوان دنہ]< 
علىی ہذہ الحقیقة بقولہ: ہ ہناك حقیقة ثابنة علی الرغم من 
عدم ثبوت الیانات الإحصائیة: ألا وهي أن أھالی الریف 
یواجھون الموت مواجهھة غیر ہتکافثة . إذ أن الضربة التي 
یصیہم بہا فی بعض المناطق تضاعف ضربتہ فی مناطق 
آخری؛ (نوانے الحزء الثانی ء ص ۷۷). 

ومھما یکن من أمر فقد أدی إشاء جھاز الصحة العامة 
بواسطة الساصل فی البدایة تم بواسطة نظام ا حایة ء إلی تغیر 
البنیة المرضیة (البائولوجیة) التاریخیة للمجتمع المغري وتغیر 
البنیة السکانیة (الدیموجرافية) ؛ إذ اتحفض معدل الوفیسات 
وارتفعت نسبة ال والید (واںء ال جزہ الشائیء ص ١۱۱ء‏ 
۷) و ان نسة الزیادۃ “ىي عدد السکان بقیت لٔي 
ئي ساطق السینا حت ال متوسط ؛ (مع اسئثناء لطقة الریف) 
إلأ نا قد بلغت حوالمی ٣‏ فی السنة (بونء ا حزہ الثانی ء 
ص ۸۹) وەهما یکن تفسیرنا ‏ دہ النیة السکكایةء فن 
الؤکد اُنہا تحتلف تماما عن البنیة السکانیة القدیمة التيی 
تمیز بہا ا حجتمع الغربی القلي فی الفرن التاسع عشر . إِنہا 
فیة سکالىیة حدیشة یمعنی أنہا لم تعرف ئٔی العرب قبل 
ھذا القرں . 

لقد کانت التیجة الترتة سس ھذا هي تعیر العلاقة ہیں 
السکان وسں الملصادر الطبیعیة ا لموجودة . ر بعد لی 
اللستطاع التحدث عن نقص السکان إلا فی المراعی الجبلیة 
وی المضاب العالیة فی الشرق ؛ أي ال ناطق ال تعیش 
على تریة ال ماشیة . أما جبال الفلاحین والواحات فأصبحت 
تعانی من الکثافة اللسبیة للسکان (وان الجزہ الشانی 
ص ۲۱۸۹/۲۸۸) یم یبق (أمام السکان) لمواجھة ہذہ ا حنة 
الاقتصادیة إلا امجرة للعمل ںی أوربا أو افحرة إل 
المدں ا مخربیة ۔ 

کدلك تغیرت أیضا بنیة النشاط امھنی ؛ إذ أصبح مصدر 
حیاۃ حوالی ۲۰٢‏ من السکان الزراعیین والرعاۃ شیٹا آنحر غیر 
الزراعة وربیة ا ماشیة. وبرزت ال ی جانب ا ھن ا حرفیة 
المألومة سذ القدم فی القری الخربیة أوجہ جدیدة للعمل فٔي 





قطاع التجارةۃ وا حخدمات والتعصدین واحاحر والبنساء 
(نوانء ا جحزہ الأول ص ۲۱۰/۲١٢‏ ۲۲۹ ۲۳۱). 
علی أن الم من ذلك هو التحول الذی طرأً بطریق غیر 
مباشر على الزراعة و التقلیدیة ؛ فہدہ الزراعة 0 التقلیدیةء 
تقف الیوم جنا إلل حسب مع رراعة و رأمالیة ٤ء‏ تتفوق 
علہا بوضوح من حیث معدلات الإنتضاج ومن حیث 
أُنہا تضمن للعاملین بہا ءعدلات أعلىی مں الداخل . 
قل عہد ا حمایة کانت أراضی الساتین ا حبطة بالمدن 
والمناطق ا مسکوئة من القدم فی السیبا تقدمان أعلی معدل 
لاونتاج الزراعي . وکاىت طرق الاتاج المستخدمة ٔي 
ہذین ا خجالین ھی آکثر الطرق المستخدمة کثافة. أما 
الان فقد مقدت المساطق التيی نمارس فیہا الزراعة 
بالأسلوب القدیم أمیتہا وأصحت تشکل من الوجهھة 
الاقتصادیة والاجتماعیة قطاعا هامشٹیاء اد أصبحت 
طرق الإنتغاج المستحدمة فہا مختلفة وانحفض انتاجھا 
بالقیاس إلی قطاع الرراعة الحدیث ی الغرب الذي 
پعتمد على الیکنة وطرق الإشاج الرآأحالي ا لکٹف . 
ویشکل ھذا التحول من وجهة نطری موقفا جدیدا ١‏ شدید 
الحداثة ). 

مضی الرمن الذي کائنت فیه القبائل معماۃ من الضرائب ؛ 
فقد اأخحضعت ادارۃ ا حایة القبائل للإلزام الضریبي ؛ 
واحتفظ المغرب المستقل بطیعة ا حال بہذا اللإلرام. 

سا فیا یتصل بتدفق إبراد الأرض إلی ا مدیىة ھا زال الأمر 
کذلك؛ خاصة نی السہول . وجد ھذہ الطاھرة أیضا فی 
جبال الراعيی حیث آدی استقرار السکان وما زال یژدي 
مل قیام الملکیات الکبیرة . 

وقد نجحت جبال الفلاحین (حنی الاں) نی الحفاظ على 
بنیتہا الزراعیة ال تقوم على اللکیة الصغیرۃ وعلی 
المساواۃ. ولکن بقدر ما یصبح الدخل الناتج عن المجرة 
العمالیة على النطاق ا حل أمم من إبراد الزراعة أو ترىیة 
اللاشیة تبرز غی ہذہ ا مناطق بی اجتماعیة فرمیة 
جدیدة . وقد وصف ہ نوان ؛ ھذا التحول وصفا مفصلا ئي 


منطقة الُنتي أطلس الغربیة . والذي لا شك فيه أن الإلزام 
الضربی من حانب وبروز بنی اجتماعیة رمیة جدیدة 
من جانب آخر (نتیحة للعمل والتجارۂ ي المدن) پشکلان 
خصائص حدیئثة المجتمع الرینی ء خصائص لا بد وأن تغیر 
من الشکل التاریخی القدیم مناطق السیاء خاصة وأُنہا 
تعبر ىذاتہا عن العلاقة بین ا مدیة والریف . 

لم تعد الضائل هي التي تطم مدی علاقتہا بالملدن وتحددھا. 
عالسلطة الرکریة الحضریة تفرض الیوم سیطرتہا علی 
الریف دوں منارع ؛ وتحضع القبائل باستمرار لقوانینہاء 
وتعتمد القبائل ذاتہا على الدخل الدي بنساب إلیہا من 
اللدنذء بل إن حیاۃ القببائل تتوقف على المجرة المؤقتة أو 
الدائمة ء وبالتالی تتوقف علىی وجود وحدة سیاسیة کری 
تتخطی حدود الأقالی وتسمح بحریة التنقل والتبادل بین 
الأقالم ا حتلمة وبین المدییة والریف . والذي بدد الیوم 
مدی العلاقات السیاسیة والاقتصادیة بین الدینة والقبیلة؛ 
هو اقتصاد الدینة وزدارة المدیة وسیاسة السلطة اللرکزیة 
ٔي المدینة, 

لقد تعیرت العلاقة التاریحیة ہیں ال مدینة والعشیرۃ . وانہار 
دلك الٹراث القدیم الذي حافطت عليه قبائل بلاد السیا 
طویلاء وہو تراث الاعتراف الجحزئي بالسلطة ا مرکزیة. فقد 
فقد الأساس الذي یقوم عليه نتیجة اطراد حرکة 
التحضر والقدن وو الوظائف لی تقوم بہا الدن 
وتعددھا. إں العلاقات التاریحیة ا حدیدة تتطلب آ اثا 
جدیدا. ولو نطرنا إی هذہ العلاقات الجحدیدة المتشابکة 
ہیں المدینة والریف لأصبح من العسیر حقا أُں تحدث 
عن ا جتمع و التقلیدي ؛ يٍ المغرب . 

تابل التحولات في العلاقة بین المدینة والریف ؛ تحولات 
سیاسیة واقتصادیة واجتماعیة بی التکوین اہری القبلیء 


اوتحولات آخری نی علاقة القبائل بالدولة. فالإداري الذي 


ینظم الإدارۃ داخل القبیلة معین من قبل الدولة ؛ والقاضی 
الذيی یفض المنازعات بین القبائل قادم من الدینة . 


والتنظم القبل السیاسي القدیم قد آفسح انال الان 
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شویعات رحرفیة حول وردۃ تصریح شاہ نیماتاللہ واللی نیہاں , ایراں . القرں ا حامس عشر 


صور الصفحات السامَة (صمحة ۱۳ء ۱۴ ۱٦‏ ۷۰) مباحودۃ یں علة ددوء (عدد اسطی ۳۹ء وھوعدد حاص صں الس الاسلامی المعماري والرحرق وقد احرح 
هدا المدد الےد ریتغارد اتنجورں بالاشترالك مع سریه ورولد میشاود وھیتة تحریر حلة ددوء: 


لاإدارة الٹرکزیة . وبقول مونشانیو 3600:8806 معبرا عن ھذا 
المعنی : ہ تموت القبیلة تدریجیا ٔي الوقت الذي تنکون فیه 
الدولة الحدیثة ء ز(بیدولء ص'۸). 

بید أن نظام الإدارة الٹنائی الذي انشأنہ ا لحایةء تم إلغاؤ 
ام ١۱۹۰ء‏ قد استسان بأعیان القبائل فجعلھم مثلین 
للسلطة المرکزیةء؛ وینحھم لعشرات الأعوام سلطات 
سیاسیة وإداریة وعسکریة واقتصادیة داخل قبائلھم لم 
نکن پي آیدیہم من قبل ي أي وقت من الأوقات . 
وکانت نتیجة ذلك أن استقل مثلو القبائل استقلالا بعیدا 
عن قبائلھم وما لٹوا أن آاصحوا فئة أعبان ریفیة تستحوذ 
على نسبة مرتفعة من ا لملکیات الکیرة وتحتل الیوم المٰاصب 
الکبری والوسطی ںىي ورارة الداحلیة وفی ال حیش والشرطة . 
ونشترك ھذہ الفئة پي ا حیاۃ السیاسیة على الصعید الوطي . 
ویع ازدیاد التقارب بین أعیان الریف والسلطة المرکریة لی 
الحضر نلاحط اطراد القابز الاجتماعی داخل القبائل 
نسہا. وھکذا مجد أن امیکل اہمری القلیٰ ھیکل 
وحدیث؛٤ء‏ کنا أن نشاط الأعیان السیاسيی شاط 


و حدیث ٢‏ . 


فلنلخص ما سبق: یتمیز ا جتمع المغري الذي بوصف 
الیوم بأنہ مجتمع هتقلیدي ؛ بالقیاس إلی مجتمع القرن 
التاسع عشر بیزپته السکكابة (الدموجرافيیة) الدیدة 
وبتغیر العلاقة فیه بین السکاں والموارد الاقتصادیة وبین 
اللدینة والریف؛ ویتع ذلك خضوع الریف الالرام 
الضریبي وتبعیته الاقتصادیة والإٴداریة للمدینة وانہیار 
التنطم الاجتماعي والسیاسي داخل القبائل ؛ وظھور ھیکل 
ہی جدید بدلا مہ ترتبط قنہ ارتباطا ویقا بالسلطة 
المرکزیة في ا لحضر والشيء الڈي بنی عل حالہ ہو 
النشاط الاقتصادي الاأسامي : الزراعة وربیة الاشیةق 
فا زالت تسودہا وسائل الإنتاج القدیمة. وعلی الرغم من 
ذلك فقد تغیر أیضا مضمونہا الاجتماعي والاقتصادي . 


۸ 


إن وصف ھذا ا جتمع فی وعہ بأنہ جتمع ە تقلیدي : ۔ 
کا یفعل خبراء البنك الدولی ۔ ہو ىي الواقع من باب 
النظرۃ الاقتصادیة الأ-صالیة الصرفة . ومن وطیفة ہذہ النظرۃ 
أنہا تیسر الفصل بین إنجازات ‏ القطاع ا حدیث ہ؛ وبین 
مشکلات ا جتمع دالتقلیدي ۰؛ ئُم إنہا تزیف تراث 
السکان المضاربة الریفیین إذ ثصفه بإنہ تراثٹ جماعة 
ہامشیة من الوجھة الاقتصادیةء جماعة بعیدة کل البعد 
عن ا مشارکة فی ان فاذ القرارات السیاسیة التيی مخصہا 
تعانی من التضحم السکاني النسيی وتحضع للسلطۃة 
المرکزیة,. ولا حاجة بنا بعد ما قدمناہ إلی القول إن 
مفھوم دالٹراث؛ ھذا لا علاقة لہ علی الإٴطلاق بالواقع 
التاریی للمجتمع الرینی المغربي کی القرن الٹامن عشر 
والتاسع عشر . مفھوم ( الراٹ ؛ اللاتاریعي ھذا ھو من 
نتاج العلوم الاجتماعیة الييی صار یعوزھا الفھم التاربحی 
المتکامل دللہجتمع ؛ ء ولہٰذا تجد نمسہا مضطرۃة إلی أں 
تسب لواقعة المفردة (الجزثیغ) صفة الوجود الاجتماعي 
والتاریي المستقل ۔ 

إِن موع العلاقات الاجتماعیة التی نجدھا الآان ٔي 
لقطاع ا مسی بالقطاع ہ التقلیدی ؛ لم یکن من المکن 
تصورھا دون وجود القطاع الرأ مال . فا تطلق عليه النظرۃ 
الاقتصادیة ا حردۃ امم × التقلیدي ؛ ودالموروٹ ؛ ھو یي 
حقیقة الأمر نتیجة لعملیة التحدیث ال لحزثیة التي لیم تشمل 
ا جتمع باکمله. ذلك أن من خصائص علیة التحدیث 
الجرية ہذه أُہا نصف جیع بالات ا جتمع بأنہا 
جالات تقلیدیة طالما أنہا لا تخضع للاستغلال الرأسالی 
ال خاص آأو العام. دفالتحدیث ہ؛ الذي یصیب ھذہ 
انجالات أو القطاعات ہو النتیجة ا تمیة الحانبیة لنشو 
القطاع الرأمالی . وھذا الشکل من أشکال التحدیث هو 
الذي نصادفه فی ١ا‏ مغرب الضروري ؛: فھو تحدیث ختزل 
تم طریق الصدفة بل لد تحقق إللی حد ما علی الرغم من 
إرادة القائمین بە. 

وطالا ان الدافمع لی دالتحدیث : والموجے لہ هو مبدأ 


الریح ومضاعفة الریع ء وطالملا ظل خاضعا لقوانین رأس 
الال لا حاجات الاجتماعیة فلا بد أن بخلق عذہ 
الأشکال ا مقتضبة غیر المنتجة من أشکال الحداثةء ولا بد 
ان پرفم عن نفسه سسڑولتہا وأن یخفہا تحت درداء 
و التفلیدي ؛ أوہ الموروث ؛۔ وھکذا یی قطاع الانتاج 
الحدیث بثوب لامع یعلی من مکاتہ وانجازاتەء دون أن 
تبرز فٔي ا حجتمع مسؤولیہ عن و ا جتمع التقلیسدي ؛ 
ونطویر ھذا ا جتمع . 


تسیر ہذہ النظریة التي تفصل ںی التنطیر والتطبیق بین 
القطاع التقلیدي والقطاع الحدیث ٔىي ا جتمع ء تسیر لی 
ار التراث الاستعماريی. فھي تدعی ان القطاع 
الرأصالي وحدہ ہو الذي بشارك غي التطور التاریخي 
العالمي وتحاول تصوبر التحولات ا ترتبة على قیام القطاع 
الرأسالی والواقعة فی القطاعات الأخری فی شکل قضیة 
تتعلق با جتمعات التقلیدیة ا حلیة ۔ 

بید أن الواقع غیر دلك. فالعلاقة بین القطاع الرأسمالی 
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والقطاع السمی بالقطاع التقلیدي ھی ذانبا علاقة 
حدیثة جداء وھي تعبر عن ارتباط القطاع الرأ مال 
بالقتطاع الآخر غیر الرأمالي الذي یجاورہ ویخضع لە؛ 
والڈي لا بد أُن یکون موضع العدید من التحولات 
الضروریة حئی لا بعوق ازدھار القطاع الرأحصالی وُموہ: 
ولیس التضاد ببنہما تضادا ثابتاء ونھا هو حلیة تاریخیة 
تخلق الازدواجیة من جدید وتزید من حدتہا. 

لیس هناك إذا جتمع ٭تقلیديك؛ ىي المغرب؛ بل 
٦تقالید؛‏ متعددة المجتمع المغرئی . ولا یمکن تعریف ھذہ 
التقالید بوصفھا حقائق منفصلة معزولةء بل بوصفھا 
علاقات وشروط تاریخیة تستند إ یل مارسة ذات تاریحیة 
ولا کن فھم ٦الٹراث‏ ہ (أو الموروث) بوصفه شیئا مضادا 
لعملیة التطور التاریني إلا إذا کان حہنا على الذات التي 
تحمل ھدا دالٹراث ہ (أو هذہ التقالید بالتنی من إطار 
التطور العالمي وعزلاھا می إطار التاریخ الإقلیمي . وحیثما 
کان و التراث ؛ أو کانت ہ التقالید ا لموروثة ؛ علاقة تار محیة 
بن ممارسة حاضرة لذات تارییة ومارہتا ٔی اللاضي . 
تعذر استخدامھا لفرض سبطرة الاضي على الحاضر. 


(نرحة تاحي تحیب) 
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۳ رحل حولای ؛ صحف الشعوب ‏ رفا مموعة فالر دوسال 


فالتر دوستال 


تطور حیاۃ البدو نی 


در 


ا جزیرۃة العربیة 


فی ضوء المادة الاثریة 


تاول ھذہ الدراسة أں تتع تطور تراٹ رعایة الإبل 
(لبدو) بی ا جحزیرة العریة ودلك س خلال ا لعلومات 
المتوفرۃ واليی بیمکن الاستساد [لیہا'. وتقضي الأمانة 
العلمیة أن اعترف باللغرات النيی شابت التائح التي 
توصلت إلہا وبفصور ھذہ التائح : ودلك بسہب عدم 
وت المقدمات الّی بیت علیہا ہذہ النتائح: ومن مُم 
فالہ بجب اعتارھا محرد احتمالات . وبصراحة فإں 
الحقائق وراء ہذه المقدمات تعتمد على الحالة الراہمة 
لدراسة الآنارء وهي دراسة قد تؤکدھا أو تطھر 
تاقضہا الاکنشافات ال قد تستجد فی الستقل . 
ھذا وأنا اأدرك نقص الأسس الئي ببت علیہا شائجي 
فیما بحتص بالأنواع ا ختلفة مس الرححال (جع رحل)۲ 
والأوضاع وآسالیت الرکوب ا خاصة بہا. وانی لأحل 
"ي ھذا المقام ائیر لحبدل: ۔ 

۱ أنه لیس لدینا فی الوقت ا حاصر طرق أخری . 


۳٢ 


۲ أں إقامتی ہیں قیلتي مطیر وعحمان - وفضما من 
الائل اللدویة ۔ أناحت لی فرصة الاطلاع على الکثیر من 
دقائق رکوب ١‏ مال وأوصحت لی بالدات الأحیة الأساسیة 
مذین العنصریں. عوعندما یعترص البعض بأن ھذہ 
٥الرحال‏ ؛ کانت منقشرة علی ىطاق واسع محیث یمکن 
رو بی ہو تس بت 
عصور تلفة وأما کن تلمةء فإي أنساءل ببساطة لمادا 
دحل الروسان سرح خیل المرساں القائم على قو 
السرج (سحنی السرج) أولا فی القرن الأول بعد الیلاد أي 
بعد احتکا کھم مع الارٹییں 


۴۲۱۲٢۱۸75 


)١‏ العرص التالي یستد إل مؤلي ا شور عام ۱۹۹۷ سس بہ البدو ي 
حوت اظریرۃ العری.ں (اىطر قائمة الراحمع)؛ کا یتضس إصسامفات 
وحقائق حدیدة 

(تفصیل عساویں الکت الشار إلیسا ي افواہش ى ثیت المراحع) 

۲) انمقصود کور أو رحل ا لمل؛ وھو السرح ىالنسة امرس 


۴) الارثیوں 05د )1883 شمب عاش سس نر زوین وإیبراں 





وحنی نتجنب اللبس الذي قد بنشأً عن المعاني النشبعة 
ای تعنہا الکلمة العربیة ×بدو؛؛ اعتقد أنہ من 
الأفضل أن آبدأ بتحدید ما أعليهہ باستخدام کلمة 
۷ بدوي ۸ء فنی اللغة العربیة یقسم سکان ا حزیرۃ العربیة 
طبقا لطرق معیشتہم إلی قسمین : الحضر والہدو ء وکلمة 
ا حضر تعن ہصفة عامة السکاں ال مستقرینء بینما کلمة 
بدو تطلق على الذین یعیشون خارح مناطق الإقامة 
الدائمة وھذا التعریف محفوف بالکٹیر من 
الصعوبات؛ حیث إن مفھوم البدو ھذا یصم محوعات 
ختلفة نمثل مراحل حضاریة عتفاوتة . وئي سبیل إعادة 


١)رحل‏ شداد ؛ متحف الشعوں : ٹیا ؛ مموعة فالٹر دوستال 


تعریف لفظ ۷ بدو ؛ فی ضوہ امادة الأثریةء اقترزحت لی 
مقام آخر تعریما محددا وھو: رعاۃ الإبلء الذین من 
عادنہم القصال کاغحاربین الخحیالة . 

ونلاحظ ی کتاب ( النقائض ) للشاعرین العربیین جریر 
والفرردق انە من بین ثلاثمائة وثلائة وتسعین کلمة وردت 
فی وصف رعاة الإبل الرحل وحیانہم؛ نحو ۳۷/ ي 


(خراساں) لم یھو الروماں عل إخصاعہ . کانوا پرکبوں ا یل ویتطاھرون 

الفرار امام المدو ؛ وعلل عھلة مه پرمونہ پسہاھم من وراء اکتافهم . 

وضرت جم الثل القائل٠‏ و رماہ سہام البارثیں؛ أي آصابه واختق , 
(ائیدد) 


۲٢ 





گب حمل س تل حلص : القرں التاسع قسل التارسم 
ضس 
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جال ا حرب وأآسالیہا ... ھذا التقسم إل بدو 
وحضر ہو حقیقة اجتَاعیة معقدة؛ بیمکن تقدیرها علی 
مو أنضل إذا ما نظرنا إلی التعارض الدي یوحي بە بین 
الاصطلاحین ء؛ ھذا إذا ما تجاھلا مؤقتا کل العلاقفات 
الاقتصادیة والاجتماعیة الفعلیة . 

ونتضح لٔي کتاب و النقائض ؛ قوۃ ہذا التعارض ہ على 
النحو الدي یشعر به اللدو أنفسہم؛ من استخدام کلمة 
قعود حجمل الذي پرکبہ من یرعی الواشي ذوات الفرون 
... والاصل الثلائی هو اقعد؛ بمعبی حلس واقعی ؛ ومن 
ہذہ الکلمة تشتق أبضا کلمة ٭ قعادء (بکسر القاف وفتح 
العین) للإإشارہ إ ی أوللك الذین لا پدھبون فرب والقثال . 
وقد حدد عالم الاجتساع العرائی ٭علی حسین الوردي ء 


۷ قوش باررۃ ‏ حل عله رحل من ہوع الشداد ۔ اندمر , بحو القرں الثاني أُو 
الثالٹ معد التاریح 


ہذا التضاد بقدر أوفر من الوضوح فی اغحاضرة التيی 
ألقاھا عام ۱۹۰۱ عن شخٔصیة العراقی ء فھو ری أن ممة 
نظامین أو نسقین مختلفتین القیمة می اغیتمع العرای : 
اثقافة بدویة بھیل إ لی ا حرب من ناحیة۱ء ٭ وثقافة 
قرویة مسالمة من ناحیة آخری .٤‏ 

ووقد تر على ھذا وجود نسقین حتلفین القم لی العراق: 
احدہما آساسه الاعتقاد فی القوة والشجاعة والغلو می 
تقدیر الکبریاء؛ واشافی آساسه الاعتقاد في العمل 


۔ والصر وقبول الضرائب والطاعة والکد ء. ؛ 


وکا ذکرت انفا فانبی ق منہج ھذہ الدراسة أبداً من 


۹ الوردي ص‎ )٤ 


۲۳ 


الأنواع ا ختلفة الرحصال (جع رحل أو سرج) وأوضاع 
ےی الپ تبطة بہا وی ال جحزیرة العربیة پَظدم رعاۃ 
٦ 7‏ نوعین ختلفین من الیصالء ومن مم یھکن 
تصیفھا فی قسمین: أحدہما خاص بانحاربین وهو 
معسد هھٰذا الغرض؛ والشافی معسد بحیث یصلح النقل 
ا( اضجموعة الأول ونوضع على سام ا مل ء ورحلھا ا حخشي 
معد وفقا لمبدا القبو (المنحني) (انطر ٣۔١)‏ ویتصل 
القبوان ررلاف) کل بعقدتہ الطولة (رأس) ال حانین 
بواسطة دعامتین متقاطعتین (الملسکبین) . ما الرحل کلە 
فیبلغ ارتفاعه ٦۸‏ سلتمیتراء وعرصهہ ٢٥‏ سنتیمیٹرا وتوصع 
العقدة الأمامیة علی بعد ما بین ٥۸‏ سم إلی ٠٥‏ سم من 
العقدة الخلفیةء فی حین و الأحزاء ا حشية بعضہا 
مع البعض الآخر بواسطة شرائط مس جلد العرال - 
7 ان بح : ویلف حول 27 بحیث بعل الرحل 
ٔی وضع یسمح بعض ال رونة. أما حرام الرحل (ا حقب) 
والوسادة اي بجلس علیہا (المفراي) ووسادة أحری 
القدم (مرا) تربط بائضر الأصای۔ وحیع ھذہ الوسائد من 
ا لد ا حشو بصوف الأعنام .. وقد أطلق علىل 
انجموعة اي نستحدم ھذا الوع محوعة ەالشدادءء من 
الاسم المربی لسذا النوع من الرحال . .. وتتمي إ یل 
ہذا النوع معطم قائل رعاة الإبل الوحودة حالیا ي 
ا حزیرۃ العرئیة. 
ب) وا جموعة الشابیة نجلس علىی عیرۃ ال مل أو (المدیلة) 
(وھی ال رام الدي پربط تحت رباط الدیل) ودلك علیىی 
وسادة (حاویق) توضع حلف السنام وتثبت بواسطة حبل 
مع قبوي الرحل والڈي یتم تشیتہا بواسطة حرام الرحل 
حول اأعلىی کاہل ١ا‏ مل . . . وھذا الوع من الرحل 
یطلق عليہ فی ا حزیرةۃ العربیة لعط ہ حولانی ؛ وفٰذا بأنا 
اأ٘طلق على ھذہ القائل ا جموعة ا ولاببة . 
ویکشف هذان النوعان من الرحال الاختلاف ى تطور 
الرکوب عند القبسائل المستخدمة للابل . . . وسأحاول 






۲۰ 


من خلال فحص الرحال الني عثُر علیہا ضمن البقایا 
ااأثریة التخلفة عن الشرق القدیم أن أعطي فکرة عن 
ہذا التطورء ونظرا لقلة ما عثر عليه من ھذہ البقایا 
الثی آمکن التوصل إلٰیہا من بعض الأماکن ء فاں ذلك 
بحتم علیدا أُن ندیس من حیث ا مد قیمتبا من حیث 
إنہا دلیل وبرمان مع مراعاۃ أن یشمل ھذا الفحص ؛ 
بالاضافة لی القائیلء عظام الدواب من فصیلة 
الإبلء وبعض ا خطوط والنقوش اليی تشیر إلیہا . 
وتتکون هذہ الادة من حیث الکیة والصدر من بقایا 
متفرقة خلال المراحل ا حتلمة العدیدة لراکز الحضارة 
المتقدمة ہی العراق وفیما بین الہرین وما یجاورہ؛ وتعتبر 
احلمصات دلیلا بالغ الأہمیة على وجود انصال بین 
شعوب الخضارات التقدمة وبین غیرھا من اشماعات المي 
تقضی الابلء وثع أن هذہ البقایا تدل على أن هدا 
الاتصال لم یکں وثیقاء إلا أن دلك لا نی وجود 
ا ماعات التی نقتنی ا مل العري وحید السنام خلال العصر 
الألنی الثشالث قبل المیلادء وال*تيی مت ورزت فی فترات 
غیر متطمة على مشارف وداخل الطقة دات الحضارة 
اللتقدمة. وہذہ القولة الصامة ہي کل ما نستطیع أن 
ستحلصه مس هدہ اغلمات ؛ رعابمع استشاء أں بعض 
ھذہ انار پین کیف کاں رکاب الال بمتطون جالم 
وکیف کانوا ستقروں فوقھا . کدلك بحب أں نتذکر: - 
آ) أن شه ا حریرة العربیة کاىت تعتبر أرصا مھولة في 
المئرة السابقة لطھور الؤرخیں . 

پ) آنہ مس الصعب ا لحصول على دلیل أئثري لثقافة 
القبائل الرحل؛ حیث إن معدانہم صنعت من مواد لا 
تتحمل البقاء لأآمد طویل؛ وبناء علىی ذلك فإنا لا 
نستطیع أن نقول الکٹبر عن الأصول السلالیة مالکيی 
الإڑبلء أو القول فیما ادا کات ھذہ السلالات عبارة 
عن شکل منطور من أُشکال الاقتصاد الزراعيی اغعلط ؛ 
أو آنہا نشأت من مرحلف اکثر مموا من مراحل جتمع 
الصید کدلك فإنا لا ستطیع أن محدد بشکل قطعي 


مکان وزمان هذا التطور لتاریح ا حزرة الثقافیٴ 
وکل ما بمکتنا أن نقولہ فی الوقت ا حاضر ہو أنه منذ 
العصر الأْلنی الشالث قبل الیلاد حتی النصف الأول من 
الألف الشافی کانت توجد جاعات عالکة للابل قد 
اتصلت عرضیا وبصورةۃ غیر منتظمة بسکان الحضارة 
المتقدامةء ولا نعرف ہذہ ال ماعات من حیث أصوفٰا 
السلالیة أو لعتہاء ویصعب جعافیا تحدید أراضیہا علی 
وجه الدقة . 

وہن العسیر تحدید قیمة الصادر الّی ناقشاھا من قبل ؛ 
وذلك ان الادةۃ الاأ‌ثریة ا توفرة کان مصدرھا الوحید 
ساب الحضارۃ الحقدمةء وم تکن من ناج رعاۃ 
الإبل أفسہمء وبالتالي فإں ھذہ المادة الأاریة تتحدث 
فقط عن رعاة الإبل الذین ارتبطوا بصلات مع أحاب هدہ 
الحضارات التقدمة . وعلی الرغم من ہذا التحمط ء فإِننا 
سنمفی فی فحص المادة الأریۃ س حیث ما قد تدل 
عليه من عادات الرکوب ء والأسلوب العني (التكنیيك) 
الخاص بالرکوب ؛ ومن حیث تکویں الرحل. ومن ھذا 
الملنطلق سنحاول مناقشة بضعة أسئثلة ہامةء منہا علی سببل 
اللشال: کیف یمکن ۔ لأغراض الدراسة امقارنة - تقیم 
جاعات رصاۃ الإبل التي لرى تترك دلیلا ما یہیء 
عن أُنہا کانت یوما من فثات ‏ ا حاریں الراکین ٢‏ . 
والملاحظة الأولء وھي أن الابل تمحتطي حنی عصرنا 
الحاضر علىی السضام وعلی العحز علىی حد سواءء نثبر 
عدة أسئلة: 

أ) أین بمکن لراکب ا مل أن یأخذ مکاە؟ 

ب) أي مقعد من المقاعد یحقق الرکوب الأمضل؟ 

ج) أي مقعد کان الأسبق ہی الاستخدام؟ 

یستخدم الراکب پي رکوبہ ثلائة مقاعسد ہي: أعلی 
الکاھل ۔ السشام ۔ العجز (المطقة الحلفیة) . وبشکل عام 
یستعمل النوع الأول نی ا لمسافات القصیرةء ویکون غالبا 
وسط قطیع من الدواب أثناء الرعي ؛ ویمکنا اعتبار کل 
من العجز والسنام من المقاعد . 


وفیما لی بعض البقایا ولمتخلفات الأَریة التيی توضح وضع 
بعض الرجال دم عتطون عجز ا لغھال: - 

١۔‏ أثر من ا حجر ال حیري لراکب جل من تل الأسمر 
(العصر الألنی الثالث قبل الیلاد) . 

٢۔‏ نشال صعیر لرجل بمتطي جلا سریعا من ە تل 
ثاناخ ؛ (العصر الألنی قل الیلا . 

٣۔‏ ننشال صغیر مل من الین (العصر الألنی الاأول قبل 
المیلاد)!۔ 

وتشیر هدہ الآنار إلی أں الرعاة کانوا بمتطون الڑبل من 
عمد عبڑھا ء ودلك فی العصر الأّلنی الشاني والثالث قبل 
الیلادء آما بالنسیة لوب فکانوا یابعوں هذہ الطریقة فی 
العصر الألنی الأول . وبرجع الدلیل الأ ري علىی امتطاء 
أسنام ا مل إل النصف الأول من العصر اللنی الاأول ‏ 
ویتضح دلك علىی سیل المشال من الرسم البارز لراکب 
جل تل حلف ؛ ز(القرن الشكاسع قبل ال میلاد) ومن رسوم 
راکبی ا مال السریعة فی عصر الاشوریین ا حدثین ء وسن 
م فما لا ثك فیہ أن الرکوب علىی العحز کان 
الطریقة الاأوی لرکوب ا مال بین قبائل رعاة الابل؛ 
ویتضح من الاادلة الأریة أن الرکوت على السنام کان 
مرحلة تالیةقء وھنا یواجہا أول قباین آٹنواجراق۷ء فقد 


سے معجصسمم ‏ سح سے --س-سحمسحچٗچ م۔+ مم سس حسم ے ۔۱ ص-صسللدى ‫١‏ 
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الائولوجیا ع٥‏ اہتت2:0 ہو علم الإنسان ککالئن ثقائی ؛ وھي الدراسة 
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القائم عل الاإئنوحرامبا ۔ للأساق الاحتماعیة الاقتصادیة ولتراث الثقانی 
للشعوت دات ا مستوی التکولوحي ا متحلف ء ویستہدف الکشف عن اصول ؛ 


نع 






ری : 5 


کے 
لئے : 


ر حلن 





3 9و : 
کڈ .٭َ نت کی مس سکم 
ہل ۔ ہے نے 9ے ےم 
5۸ اڈ لی ام 75 
ڈوو وی 2‫ 
یں ہچ - × 
1ط ً- ہ‫ .3 
پک تل سَْ ۓ۔ ‫٠‏ 7 َ‫ 
×× 7 ۰ 
ٌ + _ 7 
ا کی پر سے 
ٌ وت ٹڈ 
ر٭د ہہ 3 ذ3 
٭ابھأ 3 
۹) بی الھم جوب ا حرار و الم اه 
۰ ٌ 0 ۔ 
کان راعيی اللائل فی شصال ال حزیرة العریة أول من پرکک 


عل السشام: ہی حیں استمرت القبائل پیي جوب ال جحریرۃ 
ل رکوب العحر ودلك حسما تدیء الأدلة الآریة 
والأئنوحرافیةف. وکا دکرت من قلیل ھإں التحول ي 
الشمال مس طریققے إلی آحری و الرکوس حدث ىپ 
اللصف الٛأحیر من الأالف الثاىي قل ال لاد . 
وما لا شك فیه أں الطریقة الثایة کات تطورا حاسعا 
فی ونتہا ي أسالیت الرکوت: حیث إنہا علىی 
اللقیض من الطریقة القدیمة: أتاحت اللراک تحقیق أعىل 
معدل للسرعة ىواسطة حله وبعد ھذا عاملا أساسیا پي 
تطور رعاة الابل کقوات حاربة راکة ومذ دلك 
الوقت أصح ف مقدور راک ا مل یي شمال ا جریرۃ 
العربیة أن یقطع مسافات کیرۃ عل مو أسرع ۔ ورک 
على دلك اکتشافہ للمراعي بطریقة آپسر ء وأں یشرف علىی 


۲ 


9 وہ جب 
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رعی أعداد من الائل آکر مس ذي قبل. وھدا التفسیر لا 
یعتمد على أرقام مقاربة عں مدی السرعة ي کلتا 
ا حالتیں: واما یعتمد نی المقام الأول على أقوال البدو 
أمسہم: أي علی التقدہر الداقی. ومع دلك فللہ لا 
یتصارص مع الیاىات التاریحیة القلیلة المتشاحة عن غزو 
رعاۃ الإبل لحراصی الحصبة وإبتيی أمیل كکذلك هذا 
الحکم استناداً إل عدد القایا الأألریة القيی تین راکک 
السنام ہی مقابل راک العجز)ء وهي کییرة بدرجة غیر 
عادیة ۔ وأرحع دلك إلی التطور الذي طرأً علی آسلوب 
الرکوب . لأنہ مد ذلك الحیں أصبح رعاۃ الإہل یشکلوں 


ووطالف ؛ وخحلیات التعبر ‏ ساتہا الثقافیة ؛ . وعليه عالإشولوحیا - علی 
خلاف الڈإشوحرافیا - علم دو نطرۃ ارںة ووحھة واسعة . 
(اطر و قاموسں مصطلحات الإٹولوحیا 
والمولکلور ٦٤۷ص‏ ۱۸۔ (۲٣‏ 


: 


ہدیدا لسکان ا مدن الذین ىدأو پہتموں بہذہ الظاھرة . 
ومن الدلالة بمکاں مدا القام أآں نجد تقریرا فی ھذہ 
امرحلة الحاسمة من تار رعاۃ اللإبل برجع تاریخ إل عام 
۹٤‏ قل الیلاد: عن ا لمساعدة ابی وصعھا الحندوبی العري 
حت تصرف الأمیر الاک لإحدی الدن السوریة 
ومی عبارة عن )٠٠٠١(‏ ألف من الاہل السریعة*. 

وزجع الاشار الأول انی توصح ترکیب الرحل إل الألف 
الأول قبل الیلاد وھيی تکشف عن هوبة الرحال ذات 
الوسائدء أو نوع هدہ الوسائدء وس أقدم الآثار التوفرۃ 
ىي ھذا ا جال (من آثار ە(تل حلف؛ کا سبق 
الإشارة) نری الوسادة قسائمة الزاویة مثبتة نواسطة حرامي 
السرج ا تقابلین . ویتضح من الرسوم الاشوریة الحدیثة أں 
ھذا النوع کان مستخدما خلال الفرة الّيی تعیساء حیث 
یبدو أنہ ممائل لتلك الاواع المستخدمة الیوم ہي حزام 





خل س کرت مغ ئن ء نو ال بر الَرَة 


الرحصال. كکذلك فإں هدہ الرسوم تعد أفضل دیل 
إلنوجرائی حیث إنہا توضح أول أثر ثقاىي خارحي 
بطرأً على قبائل رعاۃ الإہل الشمالیین (من القرن الشامن 
حی الساع قەل ال یلاد) . وبالنسة لرحل دي الوسادة 
فی صورده التي عثر علیه فیہا س قبل مزودا بحزام 
یلف حول ىطن المل؛ فقد آصیعت إلیه ثلائة عناصر 
جدیدة نشأت عن المروسیة المعاصرة. تماش الرحل 
والشرائط اٰرىط بہ حول الصدر ودیل ا حیوانء ولرما 
وصلت ھذہ الاضافات ال تعلقة بالإاہل إلی الرعاة عبر 
احتکا کھم باحخضارۃة ال تقدمة, ومن ھذا الطدر مسه 


تلق رعاۃ الإبل ما حفرہر على التوصل إلی العدبد 


من الاخٹراصات التکنبکیة؛ وعل سیل الشال؛: 


۸) 60و5 ,ووژو9ط عا :۷ ۲۰٥٢٥:‏ 


۲۷ 





۱١‏ امرأو مس کرپ وھي بط , حوب ا حریرۃ المرسة 


یوضح الرسم ١٠۔١۱‏ من نسمیه براک العجز 
(المؤخرق) الذي بمتطی ا مل خلف الراک ٹنماماء وبطلق 
السہام علىی العدو من مکانہ وکأنہ پرکس عربة حریية. 

وھذا الشکل بطھر ىي الشعر العربی القدیم مثل دہ الردیف ؛ 
وہ الزامل ٤ء‏ ولکن الردیف تغیرت وطیعته علىی القیض من 
را کب العجز (المژخرة) فی العصور الاشوریة الحدیلةء فقد 
استخدم جمینہ (جمله) فقط ىی الوصول إلی مسرح ا معرکہة ؛ 
وا ك یستبدله بحصاں قد أحضرہ معه لیخوض بە القتال . 
وھذا الاختلاف بالنسة لرا کی الؤغرۃ یمکن أن یتطور 
ف٢ي‏ حالة ما إذا ما صار لدي قبائل الإڑبل جیادأبضاٴ . 

وئة دلپل آخر من ہذہ ا حقةء وہو ت<ثال صغیر مل من 
الین یبوضح رحلا مماثلا الرحل ا حولانی الأخیر ء ولکن 
ینقصه القبوان الصغیران للشکل ا حدیث . وستحلص من 


۸ 


ہذا ان قبوي الرحل ال ولاني قد أضیفا إلی الرحل الیني 
القدیم ذي الوسادۃء وأن الشداد لا پھکن أن یکون قد 
اقتبس س قوي اخولائي . وہذہ النتیجة یہي تحلبلی 
لائار راک ا مال من الألف سنة الُول قبل المیلاد. 
والموضوع الشاني الذي أتناوله هو ظہور (الشداد٥.‏ 

ومعرفتنا بالشداد - وھو نوع من الرحال ۔ رجمع من 
الناحیة الأئریة إلی اخلضات التی وجدت نی تدمر 
وبا لمیراء (شصالی ال جحریرۃ العرنیة) والتی تعود لی القرن 
الشالث قل الیلادء وما یژید ذلك ظہورھا على ألواح 
الفرانیں فی نفس الفرة فی تدمر أیضا. وکا اشرت في 
مقدمتی فإن المصدر الرثیسي للشداد هو قبو الرحل الذي 





٤۹‏ کو لمح ہ1 





اخترعه خیالة وسط آسپا!'٠‏ . . . وللحاول أن بعد تصنیعا 
للرحل ا مقوس ؛ وھو عامل مساعد ذو فائدة غیر عادیة 
بالنسبة للرکوب ء باعتبار أن الرحل المقوس لم یطور علی 
مراحل وإنما اکتشف مرة واحدة؛ کنا تشبر الأدلة 
الأثریةء ومن ھذا الرحل نشأت ۔ کا أوضح بوھانسن 
بشکل مقنع - أشکال عدیدة متباینة . وی مدہ الحالة 
نتہی إلی أن الشداد ہو عبارة عن تعدیل لسرج 
اخصان ذي القبو بحیٹ یصلح للٍبل. بژڑکد ھذہ 
السألة شيء لا یکن أں نتجاہلہ فی ھذہ المناقشة هو 
أن آول ظہور الشداد فی الآار برحع شاریبہ إلیل نفس 
الفترۃ الىی ظہھر فیہا أول اثر ا حیالة الشرق الادنی دم 
بمتطون ظھر السرج القوس (ذي القبو). إن الفرق ي 
لترکیب بین رحال الإبل نی الٔلف الأول قبل الیلاد 





٣٢‏ لقاء عمد الثر ق أُرص صیعر ء حوں ا حریرۃ العربيه 


والشداد پستعد الافتراص الہدیل لنشوہ شداد مستقل عند 
رعاة الإہل . ومن حیث الاّدلة الإْریة لیس لدینا تفسبر 
آحر لنشأۃ الشدادء هعلىی ضوہ ا معلومات ا متاحة یمکن القول 
أن الارٹییں ہے الذین أدخلوا الرحل ا لمقوس (ذا القبو) إلی 
مشسارف ا حزیرۃ العربیة . ومن تُم هإن الشداد پمثل التجدید 
اغام الٹاي الدي تلقاہ رعاة الإہل الشمالیین من 
المرسان. وھذا الرحل الحدید ہو فئمرة الاحتکاك 
الضانی بین الابراىیین والسامیین ؛ ویعد أقوی العوامل في 
تطوبر النواحی ا حربیة لی حیاة رعصاۃ الإبل. فلأول مرة 
پتوفر لراک الإبل رحل یپیء لہ کل الاستقرار اللازم 
والملساندة ا مرجوة غي القتال وہو هوق طھر ا حل. وواکب 


۰)وء وروۃ 1081 


۲۹ 


۳) ماحل أٹناہ الرقضص , ختوب ا حزیرہ العرے 


ذلك تغیر ممائل فی اأسلحتہ: بدلا من القوس والسہام 
ای کان یستخدمہا ىی مرحلة الرحل ذي الوسادة مجدہ 
الان یستطیع أں یستحدم الرمح الدي یستحدمه المرسان 
حرتم۔ 

وبقدر ما ری الآں فإن هدہ التطورات السیة : الرکوت 
علىی السشام: تطور إعداد الرحل مىتبجة عصاصر مستعارۃ 
من رکوب ا حیل: تطور بی أسالیب الحرب عن طریق 
اقتشاس مدأ عریة الحرب وملاءمتہ (تکییفه) مع رکوب 
الإبل؛ استحدام القبو (المفوس) ئي رحتال اللإىل. ھإن 
ہذہ التطورات قد رکرت پىقي قائل رعاة الااہل 
الشسالیین . أما القسائل ا حوبیة فقد نمسکت نوع من 
الرحصال ذات الوسادة البيی ما رالت مستخدمة حتی بوسا 
ھذاء کا کان ا لحال ف الألف سۃ الأول. وعل 


۰ 


۰ ےم و ا وا ح پچھں 7ل 3٢‏ 
1 رپپ 
ما ا 4 کی یا اق .0 رر لس صظ۸ * 
ك )۶ 7 5 ٰٗ شا کہ 
لوس نے 





ذلكء واستادا إلی مراحل التطور ال ختلفة ما أثبتاھماء 
بمکن تقسم رعاة الإبل اتختلفة إلی ھوعتین: الشمال 
اللتقدم وا حثوب ال حافط . 

وتین من الدلیل الأئري وعلم الإئنوجرامیا الحدیثة ان 
الرکوب علی العجر (المؤحرق) کاں الأسلوب الشسائع بین 
کل رعاۃ اللإئل هی مرحلة ما من تطور هدہ الائل ؛ 
ولا یمکں حتی الآان تحدید تاریٌھا على وجہ الدقة. 
وطھرت وادر تعییر بین رعباۃ الڑئل حوالی نہایة الألف 
الشاني وہدایة الألف الأول اتہت بتقسم شبہ ا جحریرة إلی 
قسمیں. وس ا ختمل أں پرحع ذلك التقسم إل 
الاحتکا کات ا تعددة بین قسم امجموعة الشمالیة ومنطقة 
اخصارة المتقدمة . وقد ورد فی أحد الصوص وحود رکز 
لرية ا حیواں قریا من ہنور ؛ برتادہ المشترون من بلاد 


مابین الذہرین وأیضا من إیبراںء حیث کان ھذا العمل 
یشکل جزہا لا یتجزأً من الاقتصاد إذ ذاك ء وھذا بشیر 
پیل أں احضارة ا لمتقدمة ىي ھذا ا نحال کان ہما عص 
الأثر فیما وراء حدودھا ا مباشرۃ . ولدلك ۔ ونحت طروف 
معییة ۔ بمکن تفسیر التحول من الرکوب علىی العجز 
(المؤخرف) إلی الرکوب على السامء بأُنہا ولبدة عدہ 
الاحتکا کات ؛ ولکتنيی لا اُستطیع نات ذلكء فلا 
یمکن للثبات أن رعاة الإبل الشسالیین کاوا علیىی 
اتصال مع الحضارۃ التقدمة خلال موحات التوسم ‏ 
وإن کان دلك ممکناء ھذا علاف رعاة الإبل ي 
ا جنوب ہم یتح الاحتكاك مع مراکز الحضارۃ 
اللمیزۃء ومن ُم افتقدوا ھذا الحصافر ا سام للتطور . ونکن 
الأسباب الرثیسیة لذلك فی جغرافیة جوب الجزیرة العریة 
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)٤‏ ساحمل اشاء الرقضص , حوں ا حزرة العریة 


والوصع الثضافی ہساك ؛ وی التطور المنأآخر نسیا محضارۃ 
ا متقدمة . فی العصور القدیمة طہھرت بعد دلك بنحو ألف 
سنة تقریسا التائح الأول لحضارة المتقدمة ہي بلاد ما بین 
النہریں؛ فادا ما رجعنا إ یل تاریمح الرحلة الثاىیة لبلاد 
ما ىین اللہرین ا لتقدمة فعلا مع تأأسیس المملکة السامریة 
(قل عام ۲۳٣٢‏ قبل ال مبلاہ) وہدایة الحضارة التقدمة 
جنوب شہ ا جحزیرة العربیة خلال القرون الأخیرةۃ من 
الإالف سة الثایةء ھإں ھذہ المترۃ تؤکد الئأآخیر في 
التطور الثقافی ٔی ال ٹوب الذي یمکن أن برجع إلی العوامل 


. الحعرافیة فقط . وی التحلیل الہائی فان حضارۃة بلاد 


ما ہیں الہریں ہي نشاح احتکاکات حضاریة وتأرزات 
حضاریة عدیدة: وھو أمر لا بمکن حدوثہ إلا حبث 
حول حغافیة الکان دون تکون جیوب ثقافیة علیة 


۳۲٢ 






حیة أآخری فإن شبه ا جحزیرة العربیة کانت 
وم تشکل أي نوع من الجسور التي تصل 
آسیا للہا ىي القارۃ بحیث تسہل الاحتكکاك 
الضروري لاؤنجاز الإبداعيی؛ بل على العکس فقد 
کانت تعزفا عن ال مراکز اللقافیة می الشمال مفازات 
وقفضار وعرة (صعبة الاختراق) . 

هٰذا السبب فقد بدأت التأئیرات الحضاریة ا حخاسمة ي 
زمن متأمحر نسپیا - في السنوات الألف الأول السابقة 
للمیلاد ۔ وراحت تخرق شس ا لجحزیرة العرئیة من الشمال إلی 
الحنوب ؛ وکاں لذا أ میته الکری بالسة لرعاۃ الاہل 
الجنوبیین . وکانت البدایة ا متأخرة نسبا لمحضارۃ االعریة 
ا لحنوبیة عنصراً لہ أہمینہ بی اتحاھاتہا المتحمطة؛ لکن 
العامل الاکثر أہحیة تمثل بی نقص الاحتکاك الباشر ہم 
با جتمعات ابی قامت بتربیة الحیول ؛ تلك الب استمدت 
الفسائل الشمالیة منہا اعطم دوافعھا الکامنة. وإدا ما 
عدنا إٰی تعریضا للبدوي باعتبارہ راعيا لاوبل اعشاد علىی 
خوض القتسال على صہوۃ حوادہ ؛ یمکسا أں نصف أوللك 
الذین پتموں إلی الٗألف الشالٹ قل الیلاد ۔ وحیما 
لم تکن ات ا تمع ا حغارب دي المستوی الریع قد 
وضعت عد - بدوا أول ء وبفصد س ھذا الامم أن ىطھر 
کیف تولدت مرحلة عن آخری . ھذہ الشاریح للاتقال 
من البدو الأول للبدو اخلص : تؤیدہ اأعاث قس 
جاسکل )٥٥٥۷‏ ۱۱۷۷. قد آکد ي أعالہ اتی أقامھا 
على مادة آخری ومن منطلق حالف لدلك الڈي بدأینا 
سه ما یثائل هدا الذي دھنا إليه. وھو لی ینشع نکویں 
ا حتمع البدوي إلی تلك الفترۃ التيی مصیبا سس اإلہا 
فحسبء واغا أکد أیضا نوہ علیى ید رعاۃ الاہل 
الشسالیین ولك بالتا کید لیست حض مصادھة. 

لقد بدأت الرحلة البدویة المکرة حیسما بدأت القسائل 
للمرة الڈولی بي رعي الإبل (ئي شاریح لا یمکن تحدیدة عل 
بھو دقیق)؛ ودامت حتی القرن الشالٹ أر الشائی بعد 
المیلاد ونشمل تلك ا لمرحلة کلتا ا جموعتیں : ا لتطورة 


روں 


واخافظةء وأعقبت ذلك مباشرة الرحلة ابدویة 
امخالص ولکہا اقتصرت علىی ا جموعة التطورۃ 
وحدھاء ویمکن أُن یقرر علم الإئنوجرافیا الیوم موعد 
وجودھاء بالطبع هنالك مخلفات لأثیر البداوۃ امخالصة 
بھمکن اکتشافھا داخل ال ماعة ا حافظة مثل تقویة السرج 
الحولانی بدعامتین عبر أعلىی الکاہل على نحو ما وجد 
لدي ھذہ ا جموعة؛ ولکن لماذا آصرت ھہذہ ان جموعة عل 
ا لوس على العجر؛ واستخدام سرج غیر مناسب 
التصال حتی رغر معرفتہم بالشداد الذي یعطي لراکبه مثل 
ہذہ المرایا فی ا حرب ؟ إن ھذا الائجاہ الواضح 
للعادات القدیمة للتشبث بالبقاء بالاضافة لی القَسك 
بالسمات المیزة للمرحلة البدویة المبکرۃء یشیر إل أنە 
بمکن اتراضا وحتی الیوم أن بجد بعضا من حلفات 
مرحلة الداوۃ المبکرة . 

انطلاقا من الدور الرثیسي الذي لعبته أُنماط الرحال یجب 
ان سال اولا نما إذا کانت اك عاصر آخری ممیزةۃ قد 
ارتطبت الرحل الولانيی ئی منطقة استخدامهہ ال حدیث؟ إن 
الجحزہ الٹشانی من مدہ الدراسة مخصص لبحث مذہ الشکلة 
صن غیرھا من الملشاکل ؛ولسوف نقتصر ھنا علىی 
النشائح الأساسیة . إں ا لمعلومات الإشوحرافیة تطھر 
الرحل ا ولائي مرتسطا ببعض العناصر ا-حضاریة وھو ارتباط 
أ٘طلق عليه ہ وحدۃة ا حولانی ۰ نا تصدا٥٥ط‏ . وھي تشمل: 
رحل فحمل (قتب)؛ ورحل محصص للنساء بعرف بامم 
الطمه یقوم على فکرة الرحل ا ولانی؛ وأنماط خاصة من 
السلال شبر مہا إل أوعیه اللبن ہصفة خاصۂة:؛ 
وبعص الحاویات ا جلدیة مشل الرکائب والأجولة 
العدة ‏ مل الطعصام والعقالات ا جلدبة والأنسجة 
البدائیة؛ وکسمة سلبیة: لا توجد ا حیام إلا بین قبائل 
الصیار والکرت وآل رشید الذین تبنوا جیعا السکنی ي 
ا حیام من خلال الاحتکاك بقبائل الشداد. وقد أطھرت 
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من خلال التحلیل القارن آمیة ھذہ الوحدة اخولانیة 
وعبرت عن احتمال أن تکون ھذہ الرحدة ظاھرة أصلیة . 
ومن منطلق الحقسائق البيی مخصتہا من قبل ؛ یمکن للمرہ أن 
بحیب علىی ذلك السؤال بالإیجاب . ولکن ا ی أي مدی 
بمکن أن تشرح ھذہ الوحدة ا لولانیة باعتبارما من 
ہبقایا مرحلة البداوۃ الاأولی؟ 

تعتمد الإجابة على العثور علىی عناصر حولابیة بین 
قبائل الشداد ذا السب فاسا بحف الا نعتمد فحسب 
علی الدلیل الإٹنوجرافي بل أیضا على الؤلفین اللعوبین 
العرب الذین یقدمون فی بعض الأحیان إشارات ممیدة 
عن حباۃة القبائل العربیة القدیمة . 

لا بحد الرہ أي اثر أو إشارة فی شعر ا حزیرة العریة لأيی 
من الاٌوامي ذات القیمة الب ترتبط بالوحدة ا حولایةء تلك 
الأوانيی العدة من خوص زعف النخیل وا لمطرزۃ بالجلدء 
ولکن ہناك ہوعین من الرحال من النوع الولائی ھا 
القتب والطمے وجدا فی قبائل الشداد. 

ا ۔ ورد ذکر القتب في الشعر الیعربي القدیم (انظر 
اللقالض ص ۸۰۰۹ وی لسان العرب ء ولکن لسوہ الحط 
بدون وصف تفصیلىء فقد ذکر لسان العرب (ئی الجزہ 
الشابيی ص )۱٥١‏ أن النسوۃ ا حوامل کن یستخدمن القتب 
لتعجیل بالوضع ‏ وفي العصر الحدیث یشمل التجھیز 
اموذجي ؛ لروالا؛ صورة اکر تطورا من القت؛ وھيی 
عبارة عن وسادة عل شکل حدوةۃ حصان تسمی ۱وا 
أو میٹاراء وضع حول السنام؛ وئُة غط خاص مہا 
یسمی و الحیداجا ؛ بستخدم فی ہ الروالا؛ وی توضع علی 
الیسادةۃ السماةۃ (بالور ٤ء‏ واال لحیداجا؛ ختلف عن 
الرحل ا ولانی ء وہذا دالور ؛ یذکر الرہ بالوسادة الئيی 
بطلق علیہا اسم والحاویةء ي الشعر العري القدم 
فی ا حزیرۃ العربیة (أنظر النقائض ص ۹۰۸ ولسان العرب 
۹ والتي قیل ان الرجال والنساء کانوا یستخدموہا 
علی حد سواء . 

وعناك صورة فثیة ھہٰذا السرج ني إحدی مقامات 


جت ‏ جن موم بموت یطم شہیہییشرن آً 


ا حریري التيی پرجع تاریخها لی عام ١۱۲۲۔‏ ١۱۲۳ء‏ 
وقد أوردت ھذہ المصادر أنواعا عدیدة من السروج والرحال 
وذکرتہا بالامم؛ وریما ینتمي بعضہا إلی اط ا لمعروف 
بالفتب وهي دالکٹل ؛ والکور؛ والرحل ؛ والکفل سرج یشبهہ 
الوسادة پوضع حول السنام لیکون بمثابة مقعد للرا کب (ل۔مان 
العرب )۱۰۷/۱٢١‏ والکور یوصف بآنہ ممائل الرحل 
ویستخدم فی حالة رکوب ا مھور . ویثیر وصف الرحل 
ذاتہ کثیرا من اللپس؛ فھو شب حسب وصف الجوھري 
(لسان العرب ۲۹۳/۱۳) القتب وإن کان أصفر مه 
قلیلاء وإذا ما اکتفیا باشارۃ ا جوھري تعین علبنا أن 
نسوق دلیلا آحر علی وجود الفط ا لمعروف بالقتب حیث أن 
وصف ا حوهھري لمما یجعلھما متماثلین ء غبر أن الرحل 
یستخدم ہصفة عامة لوصف سروج الرحال وھکذا نجد 
لسان العرب (۳۹/۱۱) أن الشداد کان منذ وقت 
مبکر یسمی رحل و الرلافات )۸ وہو ما یعنی یي 
الحقیقة سرج ال حیواں ا حافر وبشبر إلی أں الشسداد 
قد استخدم بعد ذلك بوقت طویل للؤإشارة للسرج 
المنحني . 
ب _ آما سرج النساء المعروف باسم الطمه فقد أوردہ 
اللغویون کسرج تحت قاله بدوں مظلة بعد للنساء؛ 
وبتفق ہذا الویصف پىي جوانبہ الأساسیة مع الطمة 
لموحودۃ حالیا فی جنوب ا جحزیرۃة العریة لکن الاشارات 
اتی وردت غي لسان العرب لا تسمح باستخلاص أیة 
نتائج عن ترکیب الطواماء ویلاحظ أن مدہ الأخیرۃ تشه 
سرج الملشاجبر وھو - أي المشاجبر - فیما ذکرہ لسان 
العرب نقالة للنساء أصغر من الھودج وذات بنیة علویة لا 
سقف ل ماء وتعلو ا ھودج ترکیبة علىی شکل قبة تصنع من 
الألواح الخشبیة (انظر لسان العرب .)۲١١/٢‏ وسن 


الحدہر بالذکر لحدمة أغراض بثنا أن نلاحط أنە غ 


ہذہ الوصاف غیر ا متسمة بالدقة هإن الطمه والطواما 
اللتین ورد وصفھما ئي لسان العرب بمکن تییڑھا 
باعتبارلما سرجین تستخدمھما النساء ولا تحیط ہہما 


۳ 






تستخدمھما قبائل وسط وشدال شبہ الجزرۃ 


رقد ردق تثال اثري مل (رجم تاریبہ إلل فترة تتراوح 
بین القرنین العاشر والشامن قبل المیلاد) تکوین مشابهہ 
للطمہ لہ ترکیبة إفسافیة مماثلة پمکن أن ترجع إلی مرحلة 
ابدو الول من ا جموعة النقدمة. وإن لم یکن ذلك 
التکوین ائثلا بالضرورة أو مشابہا لسرج الرأة؛ و 
ذلك فی العصر الیونانی الروماني عثر علیى تمائیل فخاریة 
ٔي سوریا تبین مثل لہ الترکیة الإإاضافیة متصلة بسرج 
المرأۃ ۔ وھذا یثبت أنہ قد وجد می مرحلة البداوة الاأول سرج 
للنساء مبنی على فکرة السرج ذي الوسادۃء ومن مم 
بمکن الاعتماد عل الدلیل السابق الاکر لتقریر أں 
السروج المنتمیة لنوع الذي برحع ال الوحدة اخولانِة 
کائت منثشرة علىی بنطاق واسع ہیں رعاۃ الإبل في 
الحزیرة العربیة؛ وەع ذلك هاں القسائل التقدمة أدخلت 
تطوبرا علىی ھذا النوع ى تاریخ لاحقء بأن جعلت من 
الویسادة الىی کات تستحدم علیى ال زام وسادة طویلة 
نستخدم عند الرکوب عل السضام؛ وعدا الیل إل 
التطویر معدوم لدی گگوعة القائل احافطة: ویقودىا 
اننشار السرج الولاني إلی افتراض وجود نطور عام نپي 
مرحلة البداوة الأویء وھکذا یتوفر لدینا تمسیر أفضل 
لسلسلة من أوجہ الشبه بین ا جموعتیں (أسالیب ومعدات 
الرمي ؛ ورنکبکات القثال) . 

ویمکن للمرہ ان یمیز بضعة عناصر فحسب من الوحدة 
ا حولانیة فی ثقافة قبائل الشدادء ولکن ھذہ العناصر 
کافیة - إذ أن عددھا بالطبع تحددہ مصادر ا معلومات 
اللكاحة ۔ نقول کافیة لاعطاء درجة من إمکایة رجیح 
افتراضنا بوجوب تصنیف الوحدة الولانیة القریبة العھد 
کبقایا من مرحلة التطور العامة للبداوة الو . 

وکذلك یساعدنا تحلیل الصول الإننوجرافیةء ابنداء من 
الملابس ا حتلفة اتی کان برندیہا الرجصال من یجموعات 
الشداد والولافی ء فی إلقاء بعض الضوہ على ما أدی اليه 


۳٤٣ 


قیام رعاةۃ الابل الشمالیین ال متطورین باستخدام الشداد 
وقد وجدنا ان الضالبیة الساحقة من رجال القبائل ا جحنویة 
من درسناہم کانت ترتدي ا ٹزر بینا کانت قبائل الشداد 
ترتدي قصانا سابعة تصل إِلی الکعب وعباءات ؛ وئی بعض 
الملاسبات کانت ترتدی السراویل. ھذا وقد أشرنا في 
مقام آخحر إلی صعوبة التوصل إلی أیة نتائج [تنولوجیة حول 
الانتشار الکبیر للمٹزر فی جنوب شبہ ال جحزیرة العریة 
ویبدو أن ھذا النوع من الملابس قدیم جدا بین کل من 
الرحل والقاطنین نی ہدہ المنطقة ؛ مھل یمکن أن نأتی بدلیل 
علی وجود الثرر کذلك ہیں ا حجموعة المتطورة من رعاة 
الابل۷ ولنصغ علاوۃ علىی ذلك ي موضع التساول : إ لی 
أي تاریح پرجع الدلیل علىی استخدام قسائل الشداد 
للاسہم ا حالیة وما هو اُصل ھذا الرداء ؟ إں السؤال 
الأول بعد سپا سڑالا عہلا. فراکیو ا مال حسب ما 
تطھرہ غخلفات الاشوربین الحدد کانوا پرتدون الٹزر 
(انطر من ١٠۱ء .)۱١۱‏ ومن الصعب الحصول عل دلیل 
فیما یتعلق بالملابس الحالیة لقبائل الشداد وإن کان 
آقدم شاھد آدي برجم إلی الشعر العربي القدیم ۔ وعلی 
الأخص القصص اللحمیة الّيی وردت فی أبام العرب 
وحول اللدو فی القرنین السابع والسادس قبل الیلاد. إِن 
بعض المصطلحات المستخدمة بالنسبة للملابس ما زالت 
مستعملة حتی الآں؛ على سببل الثال لفظ دہ العباء ؛ الذي 
پستحدم للرداء الذي یعلو بائي الملابس ووالٹوب) للملابس 
بشکل عام ؛ ہ والسروال ؛ (وکان قبل ذلك لمط السربال) 
للإشارة إ یل ما نعرفه بالبنطلوبات أن ھذہ الصادر لیست 
عقط دلیلا فیا یتعلق بالملابس ‏ ولکنہا تسمح بتحقیق بعض 
الدرکات النفسیة ذات القیمة لعلاء الائنولوجیاء لاٌنہا 
اأطھرت بعض الفوارق الدقیقة التيی عالبا ما تغمل (خلال 
مراحل التحول الحضاري) ؛ ھکذا یداخلنا المجب إذ ندرك 
من خلال ما ورد ٔي ایام العرب ہ إی أي حد کان ارتداء 
الملابس بین البدو ۔ کنا ہو ا مال الن ۔ دلیلا علی 
الکانة الاجتماعیةء ولإیضاح ھذا یمکننا أن نستشہد 


بعدة فقرات ؛ فقد ذھب وفد للسلام من قبیلة عبس یل 
ال حارث بن عوف . وسأله اأُعضء الوفد ما إذا کان 
قد رای ال حارث بن عوفء فاحاب وہھو منہمك ي 
العمل مرتداً رداء جلدیاً قصیراأء قائلا: إنہ مع أہلہ ۔ نم 
ارتدی ملابسه . وذھب الوفد لللحث عنه ورجع اأعضاؤہ بعد 
ان اتی اخارت ملابسه ‏ وم بدا محادثثہم إلا بعد 
ذلث۲'. إن الدلالة الاجتماعیة للملابس پمکن شرحھا 
تفصیلیا بصعوبةء إن حارث بن عوف بالتاکید لم یکن 
عاریاء ولكنه کان برتدي قطعة ملابس حول خاصرتہ 
اُلاء عمحله پىي خیمته ولکن هذا کاں الما لأسلوب 
حیاۃ العرب إذ داكٰ. تماما کا ہو ا حال الان إدا ما 
استقبل الوفد با حالة اليی کان علیہ . وتوضح العقرة 
الالِة من المحاء الشعور بالاحتقار حبال العري: 
١‏ وتصفر الریاح حول خاصرتيه إد سرق البعص قمیص٭۱'۳. 
والقمیص شابه شاں الرداء الذي ورد بی قصائد آحر ۔ 
دکان أحد رجال بي زیاد قد وقع ى الأمر 
ولارجاعہ فان عمارة ن ریاد استخدم الحدعة ا حریة 
الالیة صد ہھہیرہ بں عامر ابن قشیر بن کعتب . فقد 
قال لە: یقول الناس عنك إك نحیلء فقال الآخر ٠‏ لا 
سمح اللہ . فتحداہ عمارہ أن ینزع جبتەء وبالمعل حذب 
ہیرہ قفیصهہ تمھیدا لع ملابسه ؛ وئی هدہ ا حطة ىالذات 
انقص عليه عمارہ وأخذہ آأسیرا, ؛؛۱ والتاکید لوجود 
اللابس السابعة الني نغطي الأرجل أقل رسوحا . 

وعل سیل الال یصف قاتل درید بن الصمہ ما صنعه 
فیقول ہ وحیں ضربتہ بسیبی خر صریعا علیى الأرض 
عاري ا حسم وہدا باطن فخذیہ وردفاہ خشا من آٴر 
رکوبہ ا خیل عاریا .۱ ه ویروي عن الحساس أنە بعد 
مصرع کلیت مر بقومہ وقصبتا ساقيه عاریتان وهنا 
أُدرکوا ان ممة کارثة قد حلت ٦٢٦‏ وي موضع آحر من 
(أیام العرب) نجد إشارۃ مباشرة السراویل: لد رأبت 
انحاربین بشعر متجعد وسراویلھم مصبوغة بالزعفران .٢‏ 
وھناك إشارات عدة إ یىی العساءة . 


وفیما یتعلق بأصل ھذہ اللابس فإن آئار العھد الاشوري 
ا دید ابی تحمل صور الثزرء بالاضافة إلی ذکر ملابس 
٦النہار‏ ؛ ٔی القصص اللحمیة تحدد عل الأقل ال حدود 
ا حارجیة للفترة التی تغیرت خلاما ملابس رعاۃ ١‏ حال في 
شمال شبه ا حزیرة العربیةء بالرعم من اأنہا دامت حوالي 
ألف عامء وذلك بسبب الدلالة الاجتاعیة ا لمرتبطة بہذہ 
الللاسء فھي تثل نوعیة من الحیاۃ تحتلف عن تلك 
الب ترتط بالثرر. وإذا استعدنا قصة الحارث بن عوف 
افترصا آبہ من ا حتمل أں ھذہ الملابس :- تنشأ بین رعاۃ 
الإبلء وإذا بحثنا عن دلپل أثري على هدا الامتراض من 
خلال العترة المعنیةظء مجد ناذج مائلة مدہشة غذہ 
ا ملاس ف المکتشفات الضیة من فترة حکم الہارٹیین الفریس 
ي تدمر ا میرا) ابی کانت مرکزا أساسیا للتجارۃ ي 
شال شه ا جزیرة العربیة حیث کان السکاں قریبین 
مس مال التائر ںا لحضارۃ الصارسیة . ونحن نستحدم کلمة 
دمدھش ؛ عن قصد؛ إذ إنه بالتحدیدء من خلال تلكٰ 
ا لجیرةۃء وبي مدہ الفرۃء محد الٗدلة الأثریة الُٔوی 
للشداد وھذا کله یلقی صواء حدیدا علی عملیة الاستعارۃ 
تلك . وقد سە فیدینجرین ۷۷۱۰۵۲٥‏ إل تآأئیر الإہرانیین 
علی با میرا (ندمر)۔ لیس فقط من حیث العدات العنیة 
ولکن أیضا پاللسیة لأسلوب الحباة والدین. وکا أکد 
سیریح ٣۱٢‏ (:5 فقدکان سکان با میرا پرتدون إ ی حانب 
اللابس الأحری؛ الزي المارسي المکون مس السروال 
والقمیص والعباءة. واءنشر ذك الزي بصمة خاصة بین 
أبناء الطبقة العليكا۱۷. وقد استعبر السروال والعباءة 
من ا حارہین الفارسیین ء واما القمبص الذي یلبسة 
اللدو میمکن ارجاعه ا ی ملاس الطقوس الدینیة التي 
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پچ اکتشفت لوحة معاریة نمثلھا فی دورا ایروبوس -8دطا 
مموم اٹل لبعنقد اأنہا تمائل الأردیة اتی کان ا حکام 
الإبرانیون یستخدموٰہا لأداء طقوس معینة۱۸ . ونحن نعلق 
أمیة کبری علىی تفضیل الطبقة العلیا من سکان مدینة 
با میرا للملابس الفارسیةء؛ حیث پرمز ھذا التفضیل إلی 
مستوی أرق من ا حیاۃ تتائر کثبرا بالمعتقدات الإبرانیة, 
وتوجد على سبیل ا ثال لوحة تثل أحد أباء بالمیرا من ذوي 
الکكانة الکبیرۃ پرتدي ملابس حامل النبال المارسي . وکان 
الفرس یضعون الفروسیة والرمایة فی مرتبة عالیة: ودلاك 
لأنہما مثال للمضائل الفارسیةء مم تبتہما العاصر غیر 
الفارسیة المتصلة با لحاشیة۱۹. ومن خلال ھذا کل یمکنا 
أن نفترض بمزید من اللقة أن الفرس قد بقلوا ھہذہ الشیاء 
إلی الثقافة الحضریة للعالم الإعریتی السامی؛ نم انتقلت بعد 
ذلك مع السرج المسحني لی رعساۃ الإہل. وہناك لوحة 
آحری من با میرا تؤکد هدا الاعتقاد بقوةء حیث شاھد 
جلا ذا سنام واحد عليه شداد بعتليه رحلان؛ أحدما 
پتوی قیادتہ وکلاہما برندي الري المارسی انمودحي علىی 
و ما أسلفنا دکرہ. وستطیع أں نتعرف على التائیر 
الفاربی وضوح آکر ‏ د أیام العرب؛ حیث على سیل 
المشال تصور لنا مطاردة اأحد الحیوش لحیش آخر کا 
لو کانت سباقا ‏ ححیل ؛ وھکذا فإنه فی نہایة قصة حرب 
دامس والعبراء یقول قیس: ہ سوف أمح بثلائة اختبارات 
لشروط سباقاء فاذا ما احترت أُىت أولا هی خیاراں ریادةۃ 
عنك ؛ والعکس صحیح إذا ما اخثرت آنا أولاہ. ویحیه 
حذیفة: و فلتبدأ بت :. فیقول قیس: ٭ فلیکن ادف عیى 
بعدة مائة رہسےة سہم٢.‏ ویقول حذیفة: ہو سلنسمح 
بالدریب آربعین لیلة وسیکوں المطلق منطقَة دات 
الااصاد۲۰۱. ومن الدعش کذلك أن نری عارۃ لی 
قصة یوم الطلوح وقد ارندی محامة حراء (وقد کان اللو 
الإأآر اللون الذي پرمز لطبقة ا ماربیں المرس)۲۱. 

ومن ا حتمل أن ھذہ الرموز والعادات الفارسیة التی میزت 
الشریحة العلیا من ا لماعة الحاربة قد أدت إ می التطور 


زج 


ا 
الکامل بعناصر الفروسیة بین رصاة الإبلء على الصعید 
التجھیزي؛ من خلال السرج ال ججحدید: وعلىی ا مستوی 
الرمزي عبر تنظم الرمایة والسباق؛ اللذین کانا علی صلة 
وثیقة بأسلوب الیاۃ الجحدیدة واملابس ال"ي مثلتہا. ورما 
بمکن أبضا إرجاع الشخصیات ا ٛژالیة في اللاحم العریة 
القدیمة إلی أعاط فارسیةء فن الؤکد أن فکرة الدم النبیل 
الراضة بقوۃ بین قبسائل الشسداد ما جذور في عالم 
المروسیة المارديی 

وأآخیرا نود أں نشیر إلی الارتباط اضام من الناحیة 
الإئنولوحیة بن ا جموعة ا لمتطورة والعرب العاربةء فاذا ما 
رحسا إلی تطور الحباة البدوبة کا أجلاھماء بحد الرہ أن 
رعساۃ الإدل من ا جموعة ا متطورة الذین وحد لدیہم آول اثر 


جتمع المرسان ھے من العرب العاربة الدین کانواء مرہة 


اآحریء العشة الٔي نقلت المکرة الفارسیة ں ا حار ین 
الرا کین بین رعاة اللإبل. ھذا الارتباط الواضح یلئي 
وا جدید علل الأصول العرقیة العرب؛ ویصور العناصر 
اللقافیة والتارییة البّي حولت جاعة کان یطلق علیہا 
اأصلا الرعاة العاربة إ یل طقة حاکمة توسعت وشکلت 
آساس العرب على و ما نعرفھم الان بمصطلحات 
علم الأحساس اللشریة . 


ملاحظات ختامیة 


لم یکن بوسعنا نطرا لعدم توفر ال مادة أن نناقش الزمان 
واللکان الذین بدا ہما رعي الاہل فی شبہ ال جزیرةۃ 
العربیةء وکذلك : یکن نی مقدورنا الحزم ما إذا کان 
رعاة الاہل پشکلون فرعا متخصصا انبٹق من مرحلة 
ختلطة بالاقتصاد الزراعي ؛ أو أنہم انحدروا ساشرة من 
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مرحلة کانوا بمارسون ہا الصیدء فا یذکرہ ما قبل 
التاری لنا عن اھیکل الاقتصادي الأسامسی فی 
مستوطنات العصر ا حجري الحدیث بیذ فیما ایدو 
الاہتراض الاأول ؛ لکن الملکتشفات المادیة تؤکد حسب 
الاحتفاط بالماعز والأغسام والأبقار وا حاریر ء والحیاد 
فی بعض ال لحالات: سپ حین ظل بحث عثا عن أي 
أثر للوبلء وأنہ ما یتفق مع الکشوف الأآثریة وع ما 
بجمع علیہ علماء الٗأجاس الیوم أن اللدو قد انطلقوا فی 
غمار شکل اىوي للتطور مس اقتصاد رراعی خُتلط :؛ 
وأن ا حتمعات الب عاشت علیى هوامش مثل ساسا 
دي الرکز الأسامي لحیواںات قد حفرتہا التجربة الٔي 
استمدتہا داخحل مدہ الملاطق عل الد ٔی ری الابل. 
ہذا الافتراض ؛ وھو أں مملیات القل والتقلید قد نتحت 
عن طریق الاحتكاك؛ ہو احتمال وارد بشکل أقوی 
من إمکاں التطور ىطربا من مرحلة الصید. ومن سو 
الحخط أنہ لیس ہوسعسا من خلال الأدلة ا متاحة ہی الوقت 
الحالی أن محدد محری الأحداث الني آدت إل رع 
الائل. وی صوہ ىقص العلومات وٹجرا عن حسم المسألة 
یتعین علینا التزام الحذر البالغ من التعیمات التي تمائل 
تلك اي توصل إلیہا ہائیمور 838٤000٥٥٥‏ اد بقول وان 
أجداد البدو ۔ سواء العرب أو الَٔتراك أو المعول - کانوا 
جاعة من البشر قررت استخدام ھذہ الیوانات للتخلص 
من الفقر الدي حل سساحة القائمیں بالمرراعة ؛ وا جوہ إلی حیاۃ 
اکثر أمنا ناعدارم رعاۃ۲۲۷. إن مثل هدہ الصیاغات 
تعطي فکرة رائمة فحسب عن القرائن والادلة المتاحة حالیا 
فی شےہ ا لحزیرة العربیق وہي قرائن لا تبرر مثل ھذہ 
المقولات ذات المضمون الشامل . وىالإاضافة لی دلك ء بتعین 
عل المرہ أں یتحنب خلق مقولات جامدة جدیدةء وف 
عليه ببساطة أن پتقبل القص القائم حالیا فی مصادرنا ۔ 
کكذلك لیس بمقدرونا أن محدد السمات العرقیة واللغویة 
المیزةۃ ارعاۃ الإہل الاُوائلء إذ من الشابت أن رعي 
الإبل لا بقتصر علىی مموعة بعینہا من السامیین ء فقد وجد 


رعي الإبل بین ا حجموعات الناطقة بلغة الضادء وكکذلك 
بین المتحدثیں باللھجات الدیثة للغات الساممة 
0 
ویتعیں على ال رہ سا أن یذکر بصورة عابرة شیشا عن 
أہیة رعاۃ الڑہل داحل الماعات السامیة ا ختلفة من البدو 
وأشباە البدو. لقد أودت دراسة ج. ھیننجر 3 
110708۲ القدیة التأية (امساکن وأسلوب حباۃ 
الامیین القدای )١‏ ىاُسس أسطو رۃ المسامیین باعتبارم 
ىدواء واضمت ا لمرید من الوضوح علی حقیقة أنه إلل جوار 
شرائح معینة مس القط اللدوي تج الإشارۃ إلی الزراعة 
باعتبارھا نمطا مبکرا حباة السامیة. وحن نعتقد انا 
محاجة إلی النطر بمزید مس الدقة إلی المیة البيی علینا 
أں نعطیہسا لرعی الابل طبقا تختلف الصیاضات 
الللمکنة . وبوسعتا أن نقوم بہذا ىأن بعود بأدھاننا إلی المدی 
الواسع للڈشکال ا تباینة ‏ حباۃ الدویة فھي تشمل 
رعاۃ, ۔ 

آ۔ الأہقار والأغنام. 
ب ۔ اظمیر والأعنام : 

ج ۔ الإبل والاأعنام والماعر . 

د ۔ الأبقار وا ماعر .۲۳ 
والدکویہات السالضة هي بشکل أو بآحر داخل نسق 
زمی طبقا ما تدکرہ مصادر الاّدلة ۔ لکٰہا لا بنبغي ان 
تؤحذ کا لو کانت تمثل جدولا زمنیا تقریبا للتطور 
لمعلی ؛ حیث إن امصادر لا تسمح لا بتقدیم شيء یتسم 
مثل ھذا الطموح . ھذا التعدد یعکس ہبساطة من وجہة 
ىطرباء أنماطا محتلفة التکیف مع الطروف ا مناخیة ا ختلفة 
أو مع الضاطق ا متبایة في شبہ الحزیرة العربیة. إنني فی 
الحقیقة أحاول تجریب منہاج جدید فیما یتعلق با مراکر 


ا حتملة البی بعت منہا الماعات السامیة ا حتلفة . فالنطر 


۲) 63× 67و [8 :100 
)٣۳٣‏ 68و19 ٥31‏ 005۔ 


اھ 





پ* القضیة من وجھة الداخ من شانہ أن ينہي 
نال ما پسمی بوطن السامیین ء إذ إِن الأقرب 
لی الوقع ؛ فی ضوہ الظروف الماخحیة والمعلومات التاربحیة 
الاحة ثُن نأخذ بامکایة التغییر ا ختلف والداف 
للموطن بالنسبة لژجماعات السامیے . 

وبوسع امرہ ان بشیر لی کلتا انحموعتین من رعتاۃ اللإامل 
اللتین سسق لیا أں میرنا ببنہما - إلی عدد من الأسالیت 
اللتائلة والطواہر الثفافیة المنشامة الى نسمح لا 
باتراض آأنە فی مرحلة محددة مس الو ولکن غیر ممیرة علىی 
وج دقیق رسيا: شکلت ثقافة رعاة الال في شهہ 
الحزیرة العرية وحدة ماسقة سیا. ھذا بعترض أں 
الانساق الثفانی قد تحطم س حلال ترکر التقدم العنی ئیي 
ما واحدة ۔ ھی المتمثلة ہپ عرب الشمال ۔ کہایحة 
للاحتکاک پا خصارۃ المتقدمة وقد حاولا أُں شرح ھدا 
الئمیر ہیں مطیں ثقافییں محتلمیں ہیں رعاۃ الإائل. عط 
متطور وعط آخر عافط . 

وبدو لا مکنشمانا حول الطروف البی عت من خلافا 
ا لماعة ال متطورة دات أية اٹولوحیة فذ الدایة دانہا۔ 
فادت الدفعات البيی تلقاھا رعاة اللإاہل من احتکا کامہم 
المتعددة باللساطق التقدمة حضاریا إل شو عط 
خاص للمو. وھدا مشال بارر علىی کیفیة اکآساب 
ا جموعات الدویة داحل ال مطقة الشاأئرة بالحصارۃ 
المنقدمة للشکل الذي سیمبرھا فیما بعد ۔ مجموعة 
ہدویة تستحدم الإبل تپ القتال (کا حاریں الحیالف) ۔ 
ولکن لذلك قیمة حدودةۃ: إد آں الصادر ا مادیة اي سں 
آیدیا لا تسمح اکٹر مس ىطرة متواضعة على التسادل 
الثقائی ا متضمن . ولعل الْبحاث التالیة تستطیع ملء 
فراغ هذہ الصورة القاصرة الوصوح ؛ ولیس ذا أهیة کیرۃ 
-ي ھذا الضمار ما إذا کات الاحتراعات البی اأُحنھا 
البدو قد کانت أصلا من صع الحضارة التقدمة دانہا 
(مثل العربة الب ترجع ا عرفة ہا إلی عھد السومریین) أو ما 
إِذا گائت ھذہ ا حضارات قد نقلتہا فحسب (مثل السرح 


٤ 


اللحي الذي أصح بشکل فی الباۃ الدوبیة وحدھا 
بعد انبٹالٰہا نی المنطفة المتقدمة حضارباً ۔ جزءا ثاتا من 
حضارتہا ئی دلك الوقت) . 

ذلكٰ ہو تلخیصا للعلاقة بین رعاة الابل وا لحضارۃة 
التقدمة+ إن رعاة الإہل قد قاموا بدور المستقضل (أو 
المعلی) ۔ وأثبت السکان الحصریون صلابة حة جعلتہم 
بصدوں اللزعة العدوایة الأکیدۃ لدی البدو . ولکن دلك 
یدوم فحب طالما تی الطام السیامي المنطقة 
المتقدمة حضاریا متماسکا . ولا یمکن فھم شأة ال خصارۃ 
اللدویة ا حخالصة والدور القيادي الذي اصطلعت ہ إلا 
إدا رأپنا دا ئی صوہ صعف ×۷ دوبلات الاں ؛ الواقعة ین 
روەسا وسارس . لقد تائر التاریح الحصاري لشسہ الحزیرةۃ 
العرنیة تأئرا حاس٣سا‏ بالعلاقات الولیقة ہں ا حموعة 
التطورۃ. ال بلعت ہا ي مجتمع من ا حاریں 
الراکسیں (ا حیالق). وسں العرب العاربة. وس ھذا 
الارتساط الارر یمکتا أں حلص ای أن اللعة العریة قد 
اتثرت صورة مطردة مع اتشار الحصارۃ الدوبة 
الکاملة الب قدمت من الشمال. أي آہ قد حدث 
تمثل أو تکیف لعويي تحت تائیر لعة الطبقة الحاکمة 
الحدیدة . ولیس وسعسا أن نکوں اکثر دقة وحدیدا پي 
بیان عملیة و التعریب ؛ ھذہ. ولا بد أن العرب قد ارتقوا 
درج السلطة فی الدول اي تدخل ضِض منطقة ا حکومة 
النطمة قدل الإسلام. عن طریق الاتطام فی سلك الخدمة 
الخرية. أما في المطقة الحرة خارح ھذا النطاق؛ 
فلا بد أن التحول والتکیف قد بدا بفرض عناصر جدیدة 
علی السکاں الوجودین :الفعل. ولنشکل والتکون) 
الحدیث سیا لفضارة الدوبة ال خالصة أہحیة کیرة من 
وجهة النطر الاإلولوحیة إذ إہ بوضح أں النظام 
الاجتماعی الطتی ںی الأجراء البدوبة من شہ ا جحزیرۃ 
العرىیة نطام حدیث سپیا٢۲.‏ 
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٥8ط‏ 111< ٢‏ 


٣ 


سس 


الرحلة الی الشرق والرحلة الی الغرب 


عرضنا فی ا جزہ الأول من مدہ الدراسة لککاب رفاعة 
رافع الطہهطاويی ×تلحیص الآرر پق تلحیص ربز 
(أنطر فکر وەن ۳۰) وشطرق فی الالی ۔ علىی مو مشسانہ 
۔ إلل کتاب إدوارد ولم لیں ە آداب المصرییں ا حدثیں 
وعاداتہم ۷ 


منقدمۃة : 
آثر کنب الرحلات لل الشرق ای وضعها الرحالة 
الاورویوں ٠‏ والفرنسیوں مہم علىی وجە ا لحصوص واصح ي 





)١‏ بقل کشاب لیں إل العریة عدل طاھر بور سواں 
المصر یون ا حدثوں عاداتہم وشمائلھم ٤ء‏ وصدر اولا مسلسلا ىٍ عحلە 
الرِسالة: ثم معامة الرسالة عسام ۱۹۰۰ وآعساد المترحم شرہ بعد استکمالە 
ام ۱۹۷۰ (دار الیشر کاممات المصریة) ولکں دہ الترحمة ‏ عل حلاف 
ما یر ممہ ا مترحم - المقدمة - تمورھا الدقة ىي مواصمع کثبرۃ؛ ولا تصلح 
للاستخدام دوں مراحمة 'الأاصل 
وىي التالل ستحدم الصل؛ وراحم الترحمة عد الاقصاس وتشیر أرقام 
الصعحات إ لی طعة 315 ۷و٢‏ د٢‏ ناد] 1.۷۲7٥30۶‏ 
۳ ۲۳۱۳۱ زک ٤ّ‏ عازرع:ا ہ١ ٣‏ چ۸ ۷ہ۷ .۸۰۷صاہ۷ ط) 7 
(ووو؛ ۵)٢‏ ںا ب۸10 ,۳-۰د*ا) ۱787 د وط 
استعرقت رحلة عولي إلل مصر وسوریا ثلاث سوات؛ سس أواحر عام 
۹۲ له۔ل لم ام ۱۷۸۰ء ولصف عولي ترحة إعلیریة واحری أَلىايۃة 
وقد صدرت الأحیرة عق طہور الاصل سحو عام: 
٥‏ ۸۱۳م جرچم۸ وص ۲۱۰ر“ اععم دہ؟7 ہ'ہ٭ہا ۷ ۲ 
8 ٤۱ء‏ و۱78 ,1784 ,1783 41۶[ 
ود ترحم ھدا الکتاب إل المعربية بقل إدوارد اللستايٴ؛ روت ۱۹١۹‏ 
والترمة الانجلیزیة بصواں ٠‏ 
مل صد شی٤اأزرج78‏ آحد د:ہ:ر 5‏ اچدہط) داءہد:ء٣ٴ‏ ۰ ١۱ا٤‏ 7- 
3و1 ا1005 ,1783-17858 ۲۰۹ع٦‏ 


٤٤ 


مؤلف لیں .۔ وع دلك فان ١‏ للمصرییں ا حدئین ؛ صمعات 
عیہا نیز وتحعل منہ مرحعا ہاماء فھو بحتلف عن 
سانقيه من أوحهہ عدیدةء بعصہا مرحعہ اختلاف المترة 
الرسیة الب تمت یہا ھذہ الرحلة وعصہا مرحعه التماوت 
فی الطرة والمنہح . وأشہر دہ الرحلات فی العترة الساقة 
علی لیں واکٹرھا تداولا ہں القراء ھي : 

عولٍی ۱ رحلة إ ی مصر وسوریاء؛ (۲)۱۷۸۱ 

سماري (رسائل عن مصر ٢‏ (۱۷۸۰۵ /۳)۱۷۸۰۱ 
سوببي ( رحلات إل مصر العلیا والسەلی ؛ (۱۷۹۹)؛ 





۴ 6ص داہج عام ۷ ع۴ ٣‏ لد ۲6۲٥۳‏ برصد۷نڈ ئ٘ج ٢٣‏ 
1,0600۸ ۶ا۷ ے2 ٤8۷وت‏ صہ 1.26668٤9‏ , کھج٣٢‏ طدصاجہ27( 6-و178 
1]787 
والئرمة الأُلمسائیة نسواں 
ىعصدطے ص۸ مد >ٗ ٤‏ مزرچظط ہ٣‏ دہ دں ۸1٤۴8‏ ہل 20588010 
٣ل‏ .3 سصدا۴۲ا۸ ەل عق 1130101 ٤‏ ٥٤ا‏ ۰×هص اہ ٠:۱٥ ۴٣٥۷٢‏ 
جعل وعط٭+ د20 ۶8ط ٠٥ع‏ ۹س۸ ۷۰۲۶٤50۸8‏ طصعطء دندادلمم”م 
٢۲‏ آتععچ نیا۰۲ ۵ط ۶ئ ں2 غ٭( ع5۸۷ 171-۲٥‏ 
28 ۱ءء ۱ صذطء5 حامائ+ ہ6 7 صعطا7[0 
تقام سعاري رحلته إل مصر عام ۱۷۷۷ ویکٹث ہا حی عام ۱۷۷۹ء 
وقد استحدسا ھا الترحة الألىاية لٹوبرھاء ونالتالی فالاقتاسات تشبر إل 
صفحات هدہ الترحة 
 ))‏ ەفةەط ٤٤‏ ٤ا‏ سقط 3ا همصمل زہ۷٢‏ جھٗٛممتمگہ کک“ 
وو ص۸ض ۰,1 م۲عج7ا 
والترحة الأْلىَاية نسواں 
سم م) ٤‏ طٌ (٢۸۰۲4۷۷‏ ا۱و -ە:ط9٥‏ ۱06 ٥۸‏ ۱5ء1 .تصاص”صہ5 کک 
٠س‏ طع×طاص<7 عصر چصہ ‏ ہ(ج: ]1‏ ہمھااد ددعطه ٥٥٤ا‏ اطء؛ءطر 
٥۶6:3 ۵۰۷‏ ت عاد گچہ]: ظ70010(6 
قام سونیمي برحلته ف_ي ای العقد الشاس س القرں العابم عثر ء وقدم 
حطوط الرحلة کتقریر إل حکویتہ . وصاحت سویني ا لملة المریسیة إل 
مصر ؛ وشر کتابه أولا عام ۱۷۸۹۹ 


ولم جورج براون و رحلات ‏ افریقیا ومصر وسوریا من 
عام ۱۷۹۲ إِل عام ۱/۱۷۹۸ (۱۷۸۹)' 

وبوجه عام تصف ہذہ الصنفات مصر ی ظل الحکم 
اللملوتی ء غي الفترة الي بلغت فیہا سطوۃ الاٌمراء المماليك 
ذراھاء وتضاءل فوذ الباب العالي وأصبح الباشا الترکی فی 
مصر حبیس القلعةء آو سجین المماليك اکر منہ ممثل 
السلطان ؛ بتعیر الرِحالة فولني ء ومن نم کان من الطیعي 
ان یستغرق وصف ال جتمع الملوكی ٔي مصر ووصف 
الاضطراب الذي یسود البلاد اہتسام ہؤلاء الرحاله: 
وإن ٹمیز ہي ھذا ا جال بوحہ خاص مصنف فولي ؛ 
لاقتصارہ على النقاط صور الکان والناس وا لحباة لی 
ا جتمع المملوکی ء معتمدا على الرؤیة واللشامدة وحدما 
(أوسن الرویة کا بقول) وحرصہ علی وصف ال مزیات 
والتفاصیل بدقة ء ومراجعة أحکام الرحالة السابقین دون 
عحساولة التعلعل إ لی ما وراء الظواہر وا حسوسات ؛ ودون 
اابحث ںی العلل والبی الداخلیةء هالصورة اللہاثیة التيی 


۷ 6 .۷ت1‎ ۲٢:۷:5 ۱١ ھ٤۱٣۵. م78۷‎ 853 5۷۲۲۱۹۰ )٥ 
1۲٥۸ ٢طع‎ ٣٥٢ وو7: ”ەل ۸م] ,8و7(9: ہ٥ و179‎ 
وقد حم مڈا الؤلف ایصا إل ارسیت والألاية؛ ویدو آے قد ترم‎ 
اکٹر س مره إل الإُٗىایةء کیا تشبر مقدمة الترحة الالیة‎ 
۷ 6٥ 0۷٥٥٥ صد 5۲۱۳۵ قد 6+ مصرع۸۵ ہد طۂ صر دع‎ 
١٥د‎ 3۲۵ 1792 تا 2۱8رمص] ۲798 کطا‎ )٥۶6۲8 800 
د۲ مٌبع عط ٤ہ دعص۰ص٘٠جہ8 ا7 لدادمطا6 وم ط5‎ )٦ 
دہناد:0)و‎ ۸34 ٤طع‎ 7٥5۰۰ اہ‎ ۸٥٥۶۸۰١٠٠۶٢ ,ة و× ×ەفدم1 ۱ا۸‎ 5 4 
ٌ ٭:‎ 
بن فولني قدم اللطام العسکری المملوکی وصحمہ؛ وسام ىدلك ۔ عل الأقل‎ 
طریق عیر مباشر - ىي تعصید فکرة ا ملة المرلسیة عل مصر‎ 
ویشبر سماري أیصا إپلیل حھل ا لماليك رعم حاعتہم نکل صوں ا حرتب‎ 
احدیثذ ویقول  تشحص دولة قویة متعددة نااصارھا إل ھله الملکة‎ 
الحمیلة (مصر) الي کہا رارة لیس نوسعھم الافاع عہا‎ 
وسن ا حقق أں تسقط نی ید اول دولة تعروھا وأں تکتت ى ھدہ الحالة شکلا‎ 
)۱٢١ حدیداء (الحر الأولء ص‎ 
حوتّہ:؛: قصیدة افحرۃة (دیسمر ءە۸۵۵۵)(‎ (0۷ 
الشمال والفرت وا وب ي تعال‎ 
ہوي وشالك ترول‎  شورع‎ 
فلتہرب آىنت إل الشرق‎ 
حیث رباح الصا اضادثة‎ 
وحیث الحب والشراب والمەنی (الساء)‎ 
تعید إليك صساك الذي تول‎ 


او تابون 


یقدمھا فولنی لمصر والمجتمع الماوكی والنظام العسکري 
والسیاسي هي وع أو حصلة عذہ التفاصیل ء بالاضافة 
إل جغرافیة الکان وہیثنہ الطبیعیةء وہن المروف أن 
بوناہرت قد رجع إلی کتاب فولنی ي سیاق الإعداد 
حملة المرنسیة علی مصر' . 

ونتراوح دوافع مؤلفضات الرحلة إلی مصر والشرق العرىي ي 
ھذه الحقة ومی آبد؟ دوافع مرکہة متشابکة ومتشاحنة؛ 
تمتزج فیہا کثیرا الازعصات الننویریة والمعرفیة ؛ والحضاربة 
الاستکشافیة ؛ والتطلعات التوسعیة الاستعماریة وٹہوة 
الغامرۃ؛ وقد تعلب علہا نزعة ‏ ا مروب ؛ من د(الدنیة ؛ 
وصراع الیاة فیہا والشوق إلل حیاۃ ہ ا لماضي ؛ ضي 
الشرق (کا عبر عنه جوتە فی قصیدة المجرق)۷ 

وعلى اختلاف دوافع هذہ الصنفات ؛ فإنہا جیعا تعبر 
عن جاذبیة مصر کھد محضارة القدیمة وکبلد ہ١‏ خصب 
غنی ) لم یأخذ بعد بأباب الحضارۃ الحدیثة . فالطابع 
العا علىی ھذہ الصنفات هو الحدیث عن الآثار 





ہناك “غ کل نکان 

أعیش مع القواعل والرعاۃ 

واحني ہعہم راسي الصسلاة 

واقرً معھم تصالمم الاإالہ فی الرسال 

ولا اخطم رآسي ىالأفکار العلسعیة العقیمة 
۰ 

ہساك حیث یقدسوں الانسحاء 

ورغضوں اخصوع لسلطاں أحسي 

وحیث التعکیر عدود والإمان میق 

وحیث تقدس الکلمة 

لاہا تحرح سض الانہساں 

ناك احلسل پالرصلسساة 

ران ےل ےت ارات مل 

وی تمیل اخیسسسسر وسر 

وافبط لی مل بفعة من القاع 

سن الصسحسسراہ إمل ال سےں 


إن کم تحسدویي علی ھذا الأہل 





ملتعرپوا آں کلمات الشاعسر 

07ک 

سینا وراہ سَیناء الامل والستال 

(رجۂ نیله إراھم سام نا حله ب الےة التاسعةء ضراپر ه٥‏ ) ص 
م۲/"")( 


٤8 


الفرعونیة ہ والدارخ القدیم وعن ماضی مدن مصر عبر 
التصاریج ٤‏ وعن مصر ا لمعاصرة وجتمعھا ونطام الحکم 
فیہاء وہا أصبحت عليه ي طل د الاستبداد: العثمانی 
والاستنزاف الستمر لواردھا وتحت سیطرة المالیك 
البرابرة؛ بتعبیر مژلام الرحالة (وقد ہح لیں ںى کتابہ 
الأول ہ وضف مصر؛ ہجا مشایہا فحمع ہیں وصف 
الآثار المصریة والٔأطلال ووصف مدں مصر واقالیمھا 
ومظاھر الحياة فہا کا عرصت لە حلال الرحلق*۔ 
ومن اکر مصمات الرحلات إیغالا بی هدا الاتحاہ 
مصنف سماري ا(رسائل عصں مصرہ. وواضح مس 
العنوان أن تقریر ہذہ الرحلة مصاع ى صورة رسائل: 
وھو پتساول أحوال مصر القدیمة والحدیئة پي مس الاں: 
وع ہں ا لمشاہد والمقروہ: فصاحه رحالة وأدیبتے 
قاریء بشقل على الدوام من الوصف لی المقارنة وس 
اخاضر إلی الملاصيی ٠‏ ویقتی بہح طرق التالیف الموسوعبة 
الألوفة فی القرں الشامن عشر ٠‏ فأحد عں الرحالة الوائل 
وائ,آنخریں (ہیردوت ۔ اسٹرانون - الاب حیکار ٠‏ ونبور) 
وپلخص عغں کتاب التاریمح ١‏ ویقتبس مس الإلیادة 
والاأودیسة والعھد القدیم ون القصص العري لیوصح صور 
العوائد والآدات ال بقدمھا 

فعوائد وآداب المصربین ما رالت تمثل ۔ کایراہھا ویت أں 
براہھا ۔ تلك و السداحة ؛ القدیمة التيی فقدھا الأآوروہوں . 
(احزہ الأول ص )۱١١‏ أو کا بقول ١‏ یا سیدي ؛ 
ما رال هذا الشب رمعم حہله بحتمط سداحة الأعراف 
القدیمة إ* بحھل کل شيء ص غنوںا وعلوسا۔ 
ولکنە بعرف تلك المشاعر السحیة التی تسحھا الطیعة 
ھذہ الشاعر ای لاتعلمسا إیاھا الکتآف . اه بعرفھا 
ویورہا ویسٹمٹع پہاء (الحزہ الأول ضص ۱۱۷) ویصف 
الفلاحین بأنہم برمان حي على تاأئیر دالقانوں ا حغاکمء 
على الؤإسان. ٭فقد سلہم اسحکم الاسامدادي الدي 
بخحضعون لہ ما نتمبر بہ أمنہم من الصدق والسواءء 
(ال جزہ الشالٹ ص ۲۳۹). وعن الأعراب فی مصر یقول: 


٦ 


ہإنہم آبرباء من رذائل الأأم المسیسةء لیست سر قدر 
على الرباء. ولا بعرفون ال خداع أو الکدب:. (ص 
)۲١٢(‏ 

ومن ا لی آں صاحت ھذہ الرحلة یعاني من دالدنیةء 
ویتسم صور الحیاۃ والاجتماع الاضیةء وصور ا جتمع 
الطریرکي (البوي) الراسح ىی أعرافه المقدسة اي طواھا 
التطور الحصاري ںی آورونا. وو بتسمھا فما 
ہصادہ من صور الحیاۃء وبین طیات الکتب على حد 
سواء. (وجدیر بالملاحطة أن شعور التعب والملل س 
والمدیةء لا یعی عادة رھص هدہ (الدنیة؛ ککل و 
الرھد فہا. وإما ہو حرہ مس هدہ ( المدیة ؛ ووجه من 
وحوہ الترف ى ھذہ دالدنیة .)٠‏ وستطیع إمالا أن تصب 
رحلة سماري بأہا رحلة أدیة ورواس :رو ما نحویه 
س ملاحطات دقیقة. وس تعلبلات عقلايةء فالطرة 
اتی پری س خلاضا الؤلف مصر طرة فلسمیة إعلائیة 
عل خلاف مہح وی ا لحسي الوصعي وسحاہ العقلاني 
الاصارم۹. 

اما رحلة سویبي فإٴنہا رحلة استطلاع تکلیف من 
ا حکومة المرسیة. وتقربر الرحلة یجحددهہ مسارھا مند 
ار صاحہا إ ی مصر ونزوله إلی الاسکلدریة ئم رحیله 
پل رشید والقاعرۃ ومصر العلیا. وری سوبيی یأخذ علی 
سماري مرعتہ الأدیة وبرمیهە مرارا بالمالعة والاتحال 
والاعراق فی ا حیسال . فسونینی لا ببصر أو لا یکاد بصر 
یما نقع علیه عبناہ من أعراف وعادات ومعاملات 
إلا مصطضاھر الاعطضاط والبرربة والاستسداد. ومن 


۸) بد القاریء عرصضا دا ا حطوط الدي لم پنثر ٔىي ککاب عدل 
طافر بور؛ رً ادوارد ولم لین حیانه وہؤلعاتهء الضاغرة ۱۹۷۳ء ص 
۷.٠‏ -۔١۳۲‏ ۱۹ 

۹( یرک مترحم رحله مرلي إل الا آنہ مس الاحری با ان نثصفب 
کتجاب سماري اہ اور قصے عں مصر سپ ر ع5 ع۸ ہ۷۰ ص0۵۸8 "1 ء) 
(مقدمة الترجة اللىاية ص ۸/۷)ء ویقول فولي ھے ى مقدمة ککاہ إہە 
یصع کت الرحلات ى عداد مؤلمعات التاریجح لا ا لؤلعات القصصیة؛ واىہ قد 
آحد تم تحت چیم صور اخیال:؛ رعم آں مثل دہ الأحیلة س شانہا 
آن تحدب چھوںراً کبرااس القراء (الأصل؛ طعة ۱۹۰۹ء ص )٢۴‏ 


موضوصانہ: وضع الرأةء ومراسم الزواج وا ختان ء وتصارۃ 
العبید ومعاملہم ء والرقاۃ والدراویش ؛ والأمراض والاوبئة 
وموقف السکتان منہا. علی أن اہتمام سونینی موجہ على 
الاکثر إلی مضظاھر البیئة الطیعیة من نبات وحیوان وطیر 
وأساك؛ راہ بعرض لما عرضا ممصلاء فیخص عل 
سبیل الثال صفحات طویلة لوصف الحصاں العرىيء 
وأآخعری فی ىیان روعة ا مار وفضائله ومزاباہ. وعلى کوں 
سوبینی مھندسا بہحریا ومن دارسي العلوم الطیعیةء فإنہ 
ینتحل مہنة الطب وفارسہا فی مصر العلیا وینسب ال ی 
نفسه فیا نجاحا مثیرا. فالعقلیة الب تتحدث مس حلال 
صفحات ہذہ الرحلة تطفح بمطاهر التسالی والشعور 
بالنفوق والاحصار ي الدات؛ ویحکھا التعصب 
الحضاري ؛ ولا تکاد تکی عن إصدار الاحکام. 
عللی قیض دلك نجد کتاب ولم جورج رون رحلات 
٣ي‏ إفریقیا وفصر وسوریا من عام ۱۷۹۲ ای عام 
۶۸ء فالطواہر تحتفط ىً منطارہ إ یل مدی بعید 
پمعناھا امحخاص وإطارھا الاجتماعی ؛ وصاحمہ حریص 
عل تقصی ال حقائق وبیاں الأعراض والأسیاب ؛ وعامة لا 
یکتبي بسطوح الاشیاء وانما یسعی ما وسعہ إلل شرح 
الخلمیة الاقتصادیة والسیاسیة والاجتماعیة للاأعراف 
والطواھر والأحداث. وتحدوہ إیل جاب ذلك روح 
الاستکشاف ؛ وہو ما بدفعہ إلی القیام برحلانہ إ ی واحة 
سیوہ وسیناء ودارفور . 

من پراجع مصنفات الرحلات إلی مصر ئي العقود القلیله 
السابقة علی ا حلة المرنسیےة یدهشه تعددھا وا٤شارھا‏ 
السریع ‏ ثایکاد پنشر مصنف مہا حتی یترجم !لی 
اللعات الأوروية اضامة الأخری (کا يتیں القاریء 
من الحواشی السابقة) بل من منہا من ترجے إ ی نفس اللعة 
اکثر من مرقء واشتہر بعضہا حتی أصبح غي عداد الکتب 
العامة ا لتداولة رکا یشیر برون فی مقدمتہ)''. 

لقد أصبحت مصر بماضیہا الحضاري الدفین وحاضرھا 
الغریب وموقعھا ال مغرانی الفرید تثیر نہم أباء عصر التنوبر 


إلی ا معرفة وقئیر خیبال الغرب وتطلعاتہ وأطماعہ؛ فھذہ 
الرحلات والؤلفات هي مقدمات الد الآوروي ا یل مصر 
والشرق. ومقدمات ا ملة الفرنسیة ومقدمات مصنف 
علماء ا حلة الفرنسیة الضخ ۵( وصف مصر۱. 


ہنفاء الککاب 

بختلف مؤلف لین عن مؤلمات الرحلات السابقة من 
أوحہ عدیدةء فھو بتحذ من موضوعہ موقف الدارس 
الاحتماعي الاأٹنولوحی ؛ لا موقف الرحالة السائح أو 
المستکشف ؛ ویقتصر ىپی مؤلعہ على مدییة القاہرة وعلىی 
حباة الطبقات التوسطة والموسرة بوجہ خاصء و علىی 
صور الحباة القاھریة فی شکلھا التقلبدي ا موروٹ ہ دون 
أن مس علاقات الیاۃ الحدیثة الآأخری ؛ کا لاحط 
أحد المستشرقیں من معاصریه ي متصف القرں ا ماضيی۱ء 
فلیں لا یعول الکٹیر علىی خحدثات مد علی وحھودہ لی 
میداں الصناعة والرراعة والتعلم وئی بناء الدولة ا حدیثة ؛ ولا 
براھا دات جدوی أو أثر بعیدء کنا نری من العبارةۃ 
السالیةء وفیہا بردد لین فی واقع الأمر موقف حکومتہ س 
حمد علی ونہضة مصر ںی عصرہ: 

ہ۱ من تأمل پي سیاسة مد علی ء لا یبسعہ إلا أن یأسف للعرق 
بن حالة مصر تحت حکہہ وہیں ما یمکن أں تکون: 
حاصة وأن سکانہا لا یزیدون عن رع العدد الدي یمکنہا 
إعالنه. کم تعیرا عطیما کان بمکن أن بطرأً علیہاء لو 
اُنہا کانت تھکم حقیقة بواسطة حکومة متنورۃ وبواسطة 
أمہر پسعی (بدلا من إفقار العلاحین بنزع أراضہم 
واحتنکار معظم احصولات ا مامة واستخدام القسم 
الاکٹر کفامة من السکان فی تحقیق طموحہ إل الغزو 
الخغارجی؛ واستخدام قشم کبیر آخر ىي منافسة 


۷ الٹرحة الُذائیة - مقدمة اللؤلف ص‎ )٠۰ 
ھ٢٥۹‎ ٣٣٢ (1× ٣ہہدہ, ماد د٭چھسطاء×د<ہ7 ص۴) برجم‎ × ۱ 
٦صم٥1‎ ٥ ۷۱ ۵ط×٭٠دذ٥‎ ء٥د ت۸ 0۵ ×”دممذرعصطہ×<‎ ۶٥ت‎ ٤طعآ‎ اا٤‎ 
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ك۷ 


للصناعات الأوروبیة علی غیر طائل) إلل تنمیة اھتمام 
:مال ہزراعة الٗراضی وجعل مصر ما قدرتہ ما الطبیعة 
”ان تکونء وھو أن تصبح بلدا زراعیا فی القام الأول 
والأآخیر ء فانٹاجھا من القطن وحدہ یکفل ما حینٹذ عن 
پسر الحصول على جیع الصنوعات وا حاصیل الأجنیة 
اتی بجتاجھا السکان ٠...‏ (ص !۲)۲٢‏ 

وہلاحظات لین عن ممد علل ؛ ملاحطات عرضیة یقتضیہا 
السیاق (انطر ص ۰.۱٠۳‏ ۱۳۲۔ ١٣۱۳ء‏ ۲۱۷۔۲۲۸) 
لھا أن ما احقه باللاد من تغییرات قد أصر ولم یمع ؛ 
وسار بالأمور من سيء إلی آسوأء علىی آنہ یعود ویحعف 
من ھہذا الحکم نی ملحق الکتاب تحت تائر منحزات 
محمد على ا حربیة وصداہا ںیي أوروبىا وسا تمتع ىہ محمد 
عل من صیت عید٭'. 

اِن تکوین دولة مد علىی ووحدثانہ لیس موضع الاہتمام 
ومن السذاجة بمکان أں علل ذلك باعشارات دہ حخصیةء 
تتعلق بالمؤلف واہتماماته فحسب ؛ فھو موضوعیا تعیر عن 
رنض أي محماولة التحدیث والتعییر فی ھذا ال جزہ من الس الم 
بعپدا عن السیطرة الہبریطائیة ورقابتہا ومصالھا؟!' . 

ومھما یکن ا ال فھدف لین هو تصوبر تمادج الادابں 
والمادات و الٛأصلیة ؛ آر تصویر دا جتمع التقلیدي ؛ قبل 
أن یصصیه التغییر : وکل ما یعال حہ الؤلف من موضوعات 
لا بعال جحه لذانہء و(نما من حیث دلالنه علىی هذہ الآداب 
والصادات ؛ أو من حیث تاثیرہ علیہا: أو ارتباطه بہاء 
أو من حیث کونە تعبرا عنہا . ونشبر العبارة الأول من 
القدمة إلی ھذہ الوحھة بوضوح: 

من اللاحظ عسامة ٭أن الکٹیر من أبرز ال خصائص المیزۃ 
لآداب وعادات وأخلاق أمة من الأم ٤‏ اما جم زل 
امخصائص الطبیعیة للإقلم الذي تقطنه ... فخصائص 
الإقلم الصري تؤر بشکل خاص عل الأُحوال ال خلقیة 
والاجتماعیة للمصریین ا حدثین . وسن نم وجب أُن نقدم 
ھنا بعض اللاحظات البدثیة . ٠.٠.‏ (ص )١‏ 

فالبیثة الطبیعیة ذات أ حیة من حیث تاأئیرھا علی الأأحوال 


۸ 


ا خلقیة والاجتماعیةء لا من حیث کونہا ال حیط الطبیعي 
اللادي لنشساط الاإنسان: لصآئیرہ وتائرہ وخبرانہ 
التاریخیة ء وتنحصر أحیة الببئة الطیعیة عند لین في الہایة 
ٔي تردید بعض القولات الشائعة ذ ذاك عن تأثیر اللناخ 
والتربة عىی خصائص السکان'' (ص ۳|؛ء ۲۸ 
۶۳ء ۰۳ء ۳۰۰) وی علاقة الضاخ با حالة الصحیة 
(ص٢أ/۳).‏ 

بعد ملاحظانہ القھیدیة عن الیئة الطبیعیة وعن مدینة 
الاہرة ینتقل لیں إلی وصف معمار منازل الطبقات 
المتوسطة والموسرة؛ ئُم لی هیئة المصربین وملابسہم ؛ وا ی 
نہاں ببئة الطفولة والتربیة الأول . ویعقد الفصل الال 
ہللدین والشرائع ؛ مؤکدا ئٔي ہدابتہ علی ممھوم دالاداب 
والمادات ٢‏ . 

دمن حیث إن الدین والشریعة یشکلان أھم جال من 
حسالات التریية فی حیاۃ الشعب الدي ىدرسه علىل ھذہ 
الصمحات ویکوناں الاأساس الذي تقوم عليه عاداتہم 
وآدا۔ہم ء فیجس قبل أں نشرع في بث الوضع الاحتماعي 
للمصریین وعاداتہم فی سس الرجولة ؛ ان ىتفہم جیدا اللہن 
والشرائم لیس من حیث البادیء العامة فحسب وزنما 
أیضا س حیث العدید من الاقائق .٠‏ (ص )٦٦‏ 

والدہن کا بعرضه لین ہنا مموعة من الصور العقیدیة أو 


۲) سقت الإشارة إلی وطیمة الٹہیر سطام محمد عل (اطر ارہ 
الژول س هذا الحث حاشیة رقم )٦‏ . 

۳۴) انطر ملحق کتاب لیں؛ ص ٦١٢‏ ۔ ٢٥٥‏ 

)٤‏ وعلل مستوی آحر بری ا حکوبة الہریطابیة ٹہتم افتماما کیرا 
تقصي أحوال مصر الاقتصادیة والإداریة والسیاسیة ي طل حمد على ؛ تم 
مجمع المیانات للتعرف علل احتمالات المستقل ؛ کا شیں من تقریر السبر 
نورمح الشہیر الدي وصعہ تتکلیف من با لمرستوں وربر افارحیة (وعدو حمد 
عل الشحصي) وعمتوي ھذا التقریر عل معلوبات معصلة دقیقة عن الکثیر من 
سشآت محمد علی وعن نطامہ وس السکاں وأحوالم . 

٥7‏ ,م1 ٥03۸2۸,‏ وص۸: ۲۱ع دہ ب مجر8 دم صطاہ7ڑ 
184٥‏ 

)١٥‏ نتثال دك 
ووحرارة الصیف عرفقة حیث تست نوعاس الارتحا علی انہا فی نفس 
الوقت تدع الصر یین إل الإھراط نی الملذات الشہوابة . وحصوبة الأرض 
تولد الکسل ؛ إد یک القلیل س العدذاء حاجة السکان؛ وعھذہ الکفایة 
میسورة دوں حھد کبر ء (ص )١/۴‏ 


التصورات ؛ واکثر ما یہم بتفصیله جوانب الدین العملیة 
من عبارات وشسائر طقسیة وأعراف ء وأمور مرعیة أو غیر 
مرعیة فی حیاة الناس الیومیة . 

ما الفصول الشالیة فبخصصہا لین حدبث عن 
والحکومةء وتقالید الحیاۃ فی الأسرة (الحباۃ الرلیق 
ومراسم والاداب العامةء (آداب التحیة والزبارۃ 
واجاملة) واابعھا بفصل قصیر یعرض فیه باختصار 
لفبالة العلمیة والأدبیة ونطام التعلم فی الأآزھر وما بمارس 
فی من علوم؛ وبنہي ھذا الفصل بقوله: 

وانذا کان ھذا هو حال العلم عند المصریین ؛ فلن 
یعجب القاریء أن بجد هدا الفصل متبوعا بعرض مفصل 
طویل رافاتہم؛ فعرفة ھذہ ال حرافات صروریة حتی 
بستطیع القاریء فھم أخلاقھم . وحتی یتفھم الکٹیر من 
اأخطائھم . ٠.٠.‏ (ص ۲۲۷) 

ففصل د اللغة والدب والعام ؛ أشبه بتمھید للفصول الثلائة 
التالیة ای تستغرق اکثر من مسین صفحةء وبعقدما 
الؤلف لما نسمیه بالمعتقدات الشعبیة رال جن والاُولباء 
والدراویش والرقاة وقراءة الطالع تم السحر والتسجم وعلم 
الکف). فہج والاداب والعادات ؛ ہنم اکسا 7 
مجموعة التقالید والاأفکار والأعراف وا حرافات 
والأساطیر النی أخذت مکاة الأدیان؛ وأصبحت تحدد 
مالك الشعوب والناس ؛ تھا یذھب الباحثون والفلاسفة 
الاوروبیون في نہایة عصر التنویر وی بدابة القرن التاسع 
عشر علی وج الخصوص . فلیس من الصدفة فی شيء ان 
یکرس لین کل ھذا الاہھتمام للمعتقدات الشعیة وأن 
یبوبہا تحت العنوان ال لوف حینذاك؛ وو ٦ال‏ رافات .٢‏ 
ویحمل الؤلف ما قدمہ ي الابواب السابقة فی فصل 
بعنوان و الأخلاقء؛ بعرض فيه ام سہات الشخصیة 
الصریة (مثل الاعتزاز الدینی ء والإبئان بالقدر ء وا لمیل 
پل الرح وافجاء )٠.٠٢.‏ 

وضع بقیة فصول الکتاب لنفس الاہجء سواہ في 
الاختار والتبویب أو العصالحة؛ وموضوعات ھذہ الفصول 


عل التوالي ء ×الصناعةء رام ا حرف والطوائف ونظامھا 
وطرق النعسامسل) وہ استعمسال التبغ والین وا حشیش 
والآفیون ؛ وارتیاد ‏ ا محغامات العامة : وتعاطي الفنون من 
و ألعاب وموسیئی ورقص وقصص شعي ؛ ودالأعیاد 
السامةء (الاحتفالات :الدینیة والولد وا حمل .۰..) 
والاحتعالات اسحخاصة (الزواج وا ختان ...) وعادات 
اللوت والحداد والطقوس ال جنائزیة. وکا فصل الؤلف 
الحدیث عن المعتقدات الشعبیة بعنی فی ھذا الحزہ خاصة 
بالقصص الشعی والأعباد العامة فیکرس ھا نخس 
فصول ىى تو مائة صفحة؛ ولا یبحفل لین بالقصمص 
الشعبي لأسباب أدبیة أو جالیة؛ ونا یخصہا بعنایتہ 
کوٹائق وفصادر للآداب والعادات ۔ 

بہذا المنحی بخغضع لین جیع الظواہر لمھوم و الاداب 
والعادات ؛ ویجحدد هدا الفھوم بدورہ - ھا فصلنا ۔ 
اختیار الموصوعات توببہا وأ مینہا وفی النہایة نکوین 
الکتاب . ولیس من العسیر بعد ما قدمنا أن ندرك أن 
وضع ا حتمع القاھري موضع الدراسة فی صورۃ ہ الّداب 
والعادات ) وأخذ هدا ا جتمع کنموذج المجتمع العري 
الحصري عام بطوي ف الواقع علی تقیم ضمني هذا 
ا حتمع من منظور حصارۃ الؤلف . فہذا المنطور منظور 
حضاري صرف؛ ومنطور حضارة متقدمة إلی آخری 
مثل مرحلة سابقة فی دالسلم احضاري ۱٦١‏ 

ولس دا الاعتراض موجے إلی دراسة الاداب 
والعادات ء أو ما قد یسمی الآن بالتراث الشعي . 
وإنا إل تحلیل ا جتمع القاہري العري بمفھوم ٦‏ الآداب 
والعادات ؛ وصبه ي قوالہا . وھناك اختلاف جسم بین 
ھذا المنحیء وبین الدراسة العلمیة اضادفة للعوائد 
والمقائد والظواھر الموروثة من حیث ما تؤدیه من وظائف 


)٦‏ تلمس الد کتورة سہبر القلماوي ن-ي علہا عن و الف لیله ولیل ٭ 
(القاعرة ۱۹۱۲ء ص ۴۸/۳۷) هذا الوصوع إد تقد یل مض 
المستشرقین عصامة وو لین ٤‏ نوجه خاص إل إصدار و ال؟حکام السامة عل 
الطیعة الإسلامیة أو المصریةء . 


۹ 
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عیة ونق وق رتا تعیر عند امن أطر ذھنیة مترسبة ٔ"ي 
یئن مواقف اوصراعاتء وین حبث مدی 
ٹکٹاڑھا بین اضجمرعات الاجتماعیة ‏ ومن حیث وجھتہا 
الغیبیة أو العقلانیةء وطبیعتہا امعوقة أو غیر المعوقة ... الخ 
وہثل ھذہ الدراسات من الأٌأہحیة بیمکان خاصة می مراحل 
الانتقضال (ومن ھذا اباب على سیل ا مال دراسات 
الاکتور سید عویس عن ٭طاھرة إریسال الریسائل إلی 
ضریمح الإامام الشافعي ؛ القاھرقء سدون سة؛ وعن 
وا خلود ف٢۲ي‏ حباة المصربیں المعاصریِنء ظرة القادة 
الثقافیین اللصریین محو ظاہرۃ الموت ونحو امو ؛ الضاهرۃ 
۲. آما منہج و الاآداب والعادات ؛ السابق فیقعم تحت 
شبہة الموضوعیة ذات البعد الواحد أو الوضوعیة الشیثیة 
وطابعہ ہوجہ عام ہو الاختصار والإإنقاص . وما نشبر إليه 
ہو آن منہج ہ الاآداب والعادات ؛ بنطوي من البدایة علی 
الکثیر من الإجحاف ہا جتمعات عیر الاوروبیة؛ وقد 
طور ھذا ال منہج لدراسة ھذہ ا جتمعات بوحہ خاص . 

وبالرغم من ذلك فإن کاب لین یعکس منحی ھاما 
جدیدا من مناحي کنب الرحلات؛ فھو بوضح تحول 
تقارر الرحلات واتقالمضا من الوصف العام ومن 
الاهتمام بالغرائب والعجائب لی الامتمام بالانسان 
وحسانہ ٔيی ھذہ الہلدان وإل دراسة السککان ؛ ومن النطرۃ 
الانطباعیة وا ملاحطة العصابرة إلی الدراسة ا منطمة القائمة 
على اللاحطة والمعایشة وجع العلوىات والأخبار 
واسنیفاٹھا وتحفیقھا عن طریق الإحباریین . ومن تم کات 
مکانة ھذا الؤلف وآمینہ ۔ بالإضافة إل ما اجنمع 
لصاحبهہ من قدرات تتوفر لساہقيه . 

لیج لین منہج وصنی استدلالی اکثر مہ منبح تحلیل. 
فھو یقوم أرلا علی الملاحظة والمشامدة والوصف التفصیلي 
الدم بالرسوم البیانیة والاشکال (ویضم الکتاب ۱۲۹ 
رما وشکلن)؛ مم علىی ا لخحبرة الذاتة والاستفھام 
الشخصي ؛ وأخیرا ولیس آخرا علی نقل الروابات التداولة 
وعل النقل عن اللإاخباریین ؛ وینفل عنہم عادة مشاھیر 






ْ۲ 


ال حوادث : والقصص الدالة أو اتی بعتقد أنہا دالة؛ وکٹبرا 
ما یورد القصة بعد القصة تحت تاثیر مفھوم ہ الاداب 
والعادات ٤‏ ۔ 


الطبقات التحفرة : 

نمثل الطبقات الوسطی والعلیا (أو الفٹة العلیا من الطبقة 
المتوسطق) ىٔ القاھرة -۔ کا یذھب الؤلف ۔ مغط الدنیة 
العرییة وأعوڈج الآداب والعادات العربیة؛ ٦‏ فالقامرۃ ھی 
ا لمدینة العربیة الأولی فی العصر ا جال . . . ولیس هناك 
مکان آتخحر ستطیع أن نحصل فیە على معرفة تامة باکر 
طقات العرب مُدناء (ص ۹٦۲)ء‏ وھذہ الطبقات 
دالتمدة؛ وحدھا هی ال جدیرة بالاعتبار والملاحطة؛ 
وحباۃ الطبقات السفل ہ ۔ کا بقول - من البساطة 
محیثء لا یفیدنا العلم بہا شیٹا کثیرا؛ (ص ۱۹۸)؛ 
وبالمٹل لا یکاد بعري ما بعیش فیہ العلاحون من 
انخطاط بالحدیث . 

فحط دالطبقات السفلیى ؛ من الاہتمام ضئیل٤‏ رغم ان 
الکٹیر من موصوعات الکتاب ؛ وخاصة فی اللنصف 
الأحیر ؛ اکثر صللة بالحباۃ الشعبیة العامة مہا بحبیاةۃ 
دا خاصة ء. وتتمق ھامشية معلومات لین عن الفلاحین 
مع قلة اکترائہ ہم فا بنقله عنہم بنقله لی الأغلب من 
حلال القصص التداول ۔ 

پہم لین إدن بالطقتین الوسطی والوسرة باعتبارضا حملة 
تراث القدین العری ؛ وأ ودج ان جتمع التقلیدي الشرتی ء ولا 
حدل فی أن الکٹیریں من مطاہر ھذا القدن برتبط بنمط 
حباة و ا خاصة؛ لا بنمط حباة العقراء والفلاحین ؛ 
من ذلك معمار ا منارل الڑسلامی وما برتبط بہذہ المنازل 
من آداب وأعراف وقم لا مکان ضا فی حباۃ الفقراء. 
ولین معجت بہدا العمار وو موضوعه الأول ء ویقدم 


له بنبذة عن القاھرة: 
3 تحتل الصاصمة مساحة لغ تو ثلائة أمال مربعة وقد 
آحصیت عدد سکانہا . . . أثشاء زیارتی الثانیةء فبلغ 


زھاء مائئین وأرعین الماء . . . والقاھرة محاطة بسور 
تقفل أبوابہ لیلاء وتشرف علیہا قاعة کبیرۃ تقع ني راویة 
بالقرب من ال . . . وشوارعھا عیر مرصوفة: واکرھا 
ضیق غیر منتطم؛ والأحری أن انسمی أرقة. ونتکون 
أحباء القفاھرۃ من عدة حارات ضیقة ما مدخل عام 
ذو بوابة تقعل لیلاء وعصہا یشقھا شارغع ریسي 
.ح..) (ص )) 

( تبنی منارل الطقات ال متوسطة والموسرۃ فی العصاصمةء حتی 
الطابق الاول . من الحجر ال جحیري الشاعم الذي بحلب ٭ن 
ا حبل ا حاور . 

ویشید الباء العلوي بالآحرء ویغطی بالکلس آُحیانا 
... ولہ واحہة تبرز تحو قدمیں؛ ترتکر علىی کواپل أو 
دعاغ ..,) (ص 0/٥‏ 

دوتتالف ا منارل عوما من طابقیں أو ثلائةء ویتوسط کل 
دار کبپر فساء مکشوف غیر مبلط (یسمی حوشا) بدحله 
المرہ من دھلیز ینعطف مرة أُو مرتیں بقصد منع اذارة فی 
الطریق من النطر إلی الداخل . ۔ہدا الدھلیز خلف اللدخل 
ماشرۃ مقعد حجري طویل یسمی ہ مصطة ؛ وھو ملاصق 
اائط الخلنی آو ا انی ء وبخصص سخ حلوس البواب 
وا حدم الآخرین. وفي ھذا المناء ثر ساؤہ قلیل العذوبة 
... ونطل الغرف الرئیسیة على ا خوش ؛ وتعطی حدراہا 
ا حارجیة (إدا کات مس الآحر) با حص وشیص . 
وہناك کثیر من الانواب تمتح على الفساء مہا واحد 
پسمی ہاب ا حریم ...) (ص )٠١‏ 

وبلاحط أں تصمم اکر النارل یعوزہ الاتطام: إذ 
تختلف الغرف فی الارتماع . وغایة التصمع المعماري ١‏ مي 
جعل النرل حاصا بقدر الإمکان وخصوصا قسم 
الحریمء فیشید النرل بحیث لا تطل الوافذ علی غرف 
منازل آخری . ومن أغراض العماري حیں یصمم مضارل 
الأثریاء وأصاب القام؛ ہو بشاء باب سري (ىاب 
سد) یستطیع صاحب الدار أُن پہرب منہ فی حالة 
التعرص للقبض عليه أو القتلء وقد یستحدم ٔي مرور 


عشیقة (أو عشیق) وسن الشائع بناء مکان لإخضاء 
الکنوز (یسمی ‏ خبأ|) فی جانب من الازل ٠...‏ 
(ص )۲٢‏ 

ویتقل لیں من معمسار ا نارل إ ی وصف فغیئة المصریین 
(لوں البشرۃ ونکویں ا٣‏ جسم) وملابس الطبقتین العلیا 
والوسطی (ونتکون من ہ سروال فضفاض من الکتان أو 
القط ٤ء‏ وقیص واسع الأکام . . . من نسیج الکتان 
أو القط أو ا حربر الموصلىي ٭٤ء ‏ ورداء طویل من ا حریر 
الفوف أو القطن پسمی قفطانا ء وأخبرا ٭حلة خارجیة من 
ا وخ ) تسمی (جبة ١ء‏ (ص ۳۰). 

+وعادة یحمل الصریون شبکھم معھم أیيّا ذھوا زإلا إذا 
کانت وجہتہم الملسجد) أو بحملھا خض خدمہم: وإن 
انت العادۃ لم نجر بالتدخیں لی الشوارع . وھ یضعون 
کیس الشع فی صدر القفطان: الدي یتہدل فوق ارام 
کا بضعون فیه أیضا منادیلھم المطررة با حریر اللون 
والمذ ھب ؛ بعد أن ثطوی باعتاء) (ص ۳۳). 

دوالکٹیر من أفراد الطبقة الوسطی یرتدون فوق ملاسہم 
السانقة رة ٔی ہنی شہة الترف عنہم ء مثٹزرا قطنیا أسود 
اللون لا نتمیزہ عن مارر العامة میزة.) 

وللعمامة أحیة ومکانىة ہ ویتمیز السا ہلون مامته الذيی 
بختلف عن لوں عمامة القبطي والیہودي (وعیرغما من 
رعایا الاب الصالمی) فھژلاء یعتموں باللوں الأسود أو الأررق 
أو الرسادي أو الآأ مر ا خفیف ٠٠...‏ 

۱ وکاں العلماء ورجال الدین والدب یلسون العمائم 
الواسعة الکیرةء ویسموہا ٭ مقلة؛ . . . والعمامة موضع 
الاحترام والإحلالء وضا فی منارل الأغتیاء کرسي 
توصع عليه یلا وکٹیرا ما یعد هدا الکرسيی ي جھاز 
العرویس: کا کاں من العتاد أبضا أن پکون للمرأة 
کرسی آحر لعطاء الرأس . ولا تستعمل ھذہ الکراسي لغیر 
ہذا الغرص . . . وأسوق القصة الكالیة التی رواھا لی 
أحد الأصدقاء کمٹال علىی الاحترام الذي یکنولہ للمامة .٥‏ 
دروي لي أن عالا سقط من فوق مارہ فی شارع من 


۳ 






ھی الین تحربت ۔قلند بیدا عنہ. جع 
اوجاچوننواخذوا بجرون وراء العمامة صائحین و ارفعوا تاج 
لام۱ ارنموا تاج الإسلام: بینما کان العالم 
السکین طریح الأرض ینادیہم مغتاظا: 

أنہضوا أولا شیخ الإسلام ٠...‏ (ص (۳٦/٣٣٥‏ 

لعلنا آسرفنا می الاقتباس؛ ولکنا ممدنا إلی ذلك 
لأسباب: أولا لتقدم مادة الکتاب (ولا حدل ي 
امیتہا ہالنسبة للقاریء الآن)؛ انیا لبیاں آسلوب 
ذلك الاجتہپاد ںی ہ تدوین ؛ خصائص المصریین وحیاتہم ء 
والأصح أن نقول نی أرشفة١'‏ الصربیں امتحضرین. 
ٹالٹا ۔ للبیان کیف بنتقل النص دون فاصل مس 
ا حسوسات وا مرثیات ومن التقید الصارم بتعاصیلھا إل 
جال القصص المصاغ أوإل معطیات ا حیال ءکا 
بری فی حکایة و العمامة ؛ ومضمونہا الحقیٹی واضح للعیان . 
(وكی ا مع بین ہدین ا حاسین تن جادیة الکتاب ؛ 
وھذہ السمة دون يك س آم آسات دلك النحاح 
السٹمر الدي لاقاہ ہیں جمھور القراء السام فی القرن 
اللاضي؛ فقد أشبع الؤلف بدلك فضول القاریء العرني۱۸ 
إل تفاصیل دلك ا حتمع العربي ہ ا متمدں ؛ وأرصی حباله 
أو ما یحمله س صور خیالیة محو ھدا ا حتمع ء ھذا دوں 
أن پتحطی به ۔ کا یبدو ۔ إطار الصدق والواقع) . 
وکا فصل لیں الحدیث ص الرحال یمصله أیضا عن 
النساء فصف فیئة المرأة المصریة وہا تستحدم من 
وسائل الزینة وأدواتہاء ویتوقف طوبلا عد ثیاب ساء 
الطبقات الموسرة ق امرل وی الحخارج . 

وواللصریات مند بلوعھن الرابعة عشر حتی العشرین ھن 
من حیث بناء ال حسم ونکوین الاُطراف مشال ا مال: 
وحیاھن عامة یسر العین وکثیرات مہن بتمتعن محاذیة 
عطیمة: ولکن سرعان ما یذوي ھذا ا مال بعد أن 
بستکمل ا حسم تموہء ویفقد الصدر ى وقت مکر مال 
فیرشي ویستطیل تحت تائثیر طبیعة الحوء حتی حین 
بحتفظ الوجه بفتنتہ کاملة ء (ص .)۳٣‏ 


٤ 


ولین معجب شدید الإ جحاب بعیون الصریات ؛ ونکاد 
تکون ھذہ الظاھرة عامة بین الرحالة الًوروبیین لل 
الشرق : 

وعیون المصریات ہ باسٹٹثناہ بعض الحالات القلیلة 
سوداء نجلاءء لوزیة الشکلء ذات أھداب طویلة جیلة 
تفیض وداعة وحرا یملك النفس وہن العسیر أن نتخیل 
عیونا تموقھا فی ا مال ویزیدھا جاذبیة احتحاب ملامح 
الوحه ىالنقاب ؛ (ص ۳۷). 

وبشمل تصوبر ه الطبقات ا متحضرۃ ؛ وصف بیثة التنشئ 
والتربیة الأول فی النزل وفي الکتاب ؛ ووصف ہ طقات 
الأسرة؛ وعادات الاکل والمشرب : والعادات الیومة 
للرحصال والنساء: مم الاداب العامة . 

وعلی ما یتمتع ب٭ اأطال ھذہ الطقات من محبة ورعایةف 
فقلما یلقون عایة ما بي سیل تعلیمھم أو تثقیفھم ذھنیاء 
ىل ٭ویندر آں یتعلم الأولاد الکتاىةء ویقتصر الأمر عادة 
علی الواجبات الدیلیة وعلی حفط القرآن أو بعض أحزاء منە 
وعلی مسادیء القراءة وعلىی قواعد الحصاب الاولیة . 

ولا یتعلم الکشانة عادة إلا من کان موحھا لاحتراف 
مھة تقضي ذلك. . . (ص )٦٦‏ (فالقم الثقافیة والر ىویة 
۔ کا ستخلص مس عرص لیں ۔ تنحصر کلیة فی إطار 
دیي صبیق الأہعاد؛ وھدفھا إخضاع الفرد تماما ۔ لنسق 
السلوك الموروٹ؛ أو سلوك ا جموع ؛ ویثله عادة 
الأپ) ولرب الأسرة مکانة وسطوۃ عظیمةء ویکن 
الأبشناء ہ لاأبویہم احتراما حیقا خلیقا باللدح . . . ویعتبر 
السلموں العقوق من أعطم ا خطایاء (ص .)٢٥٥‏ 

وم ما یققدمہ لین من وصف مہب لعادات ھذہ 
الطقات وآداہا پى الاکل واللشرب : وی اللوم والصحو 
والصلاۃء ورغم ما یقدمہ من تفاصیل لا تغفل حتی 
دأواع ؛ و الشك : ومراتہا والدخان ا مستعمل ء وأدوات 


۷ مشتق س لعط و ارفیت:ء٭ 


صنع القھوة وَآدابہاء فاننا لا نعرف شیٹا عن ما ہزاولہ 
أفراد ہذھ الفثات العلیا من الطبقات التوسطة۹ من 
آمال وعن مصادر عیشہم ورنہ (وجل ما 
استخصہ أن اي عدادم آریاب اتجارۃ زکبار 
النجار) ؛ ولا نعرف شیٹا عن حجے ھذہ المثات وعلاقاتہا 
بطبقات ا جتمع الأآخری ونکوین ا جتمع ونشاطاتهء ونظل 
صورتّہا بعیدة کل البعد عن الوضوح ء والابطباع العام 
الذي یخلفه رصف لین لذہ الطبقات ا متوسطة الموسرة . إنہا 
تعیش کليه فیما توارئدہ من أعراف وتقالید؛ وتعیش - 
رغم یسرھا ۔ می انزواء معیشة ہامشیةء فی وہبة مستمرة 
من تعدي السلطۂ , 

وبعید لین فی مؤلفہ ا حدیث عن نساء الطبقات التوسطة 
والموسرة ء وعن الرأۃ في الشرقء فھدا ہو موضوع الواضیع 
فی کتاب الرحلات ؛ وعند ا حدیث عن العالم العرلي ء 
وقد ظل کذلك حتی وقت قریب٭۲. 

ویتطرق إليه من حیث عادات ا حطبة والزناف والطلاق 
وا حباۃ الیومیة ومن وجھة الشرع والعرف . ولین یتحدث 
ہنا بوضوح اپی اریء برتبط الشرق العرىي ںٔي دھنه 
بأخیلة غامضة عن دا ریم ء وتعدد الزوجات . . 
وعبودیة امرأة وبنطر - أو یفترض فیه الؤلف أنہ بنطر مثلہ 
۔ إلی الزوجیة بمنظار الادعاء البورجوازي (أو أیدبولوجبیة 
الظاھر ا میل) کؤسسة غایتہا ترقیة العقل وتحقیق کال ارہ 
وسعادتہء ویجہد لین ىی ؛:عقلنة:؛ احکام الشرع 
الإسلای ٔي ھذا الباب وبیان حکتہا وسبقانہاء 
فیقول : 

٥‏ إن القوانین التعلقة بالزواج؛ وإجازۃ تعدد الزوجات 
وسہولة الطلاق الذي ببیحہ القرآن؛ والإذن بالتسري هي ي 
جوھہرھا نتیجة حتمیة وطبیعیة القاعدة الأساسیة في تکوین 
انجتمع الإسلای ألا وھي تقیید اختلاط الجنسین قبل 
الزواج . وقلیل من الرجال قد بقبل على الزواج إدا لم یکن 
من المسموح لہ الزواج بأآخری إن خاب أملہ في من 
یتخذھا زیجا لہ دون أن پراھا من قبل. وفيی مثل ھذا 


ا حال قد تقتضی سعادتہ أو سعادة الزوجة الو ان 
بحتفظ ہہا أو یطلقھا ولعل القاریە یتقبل سیا آخحر 
آقوی مذہ الشرائع باعتبار أُنہا ققد شرعت للمسلمین . 
فقد اجار موسی لشعب اللہ ا ختار بسبب قسوۃ القلوب 
أن بطلقوا زوجانہمء ولے بحرم تعدد الزوجات ولا النسري 
وعليہ من یعتقد أن موسی قد سن خیر الشرائع لشعبە: 
بوحي من الله ء لا بد وأن یسام أُن إباحة ھذہ العادات 
آفل ضررا للأخلاق من تحربھا عند شعب یشبه قدای 
الیہود. ورغم ما لإباحة تلك العادات من أضرار مؤکدة 
عل الأخلاق وعل السعادة ا ملزلیةء إلا أنہا تحول دون 
وقوع اعحلال خی یفوق ذلك الاعلال الذيی یمم لل حد 
بعید البلاد الأورویة حیث یتم الزواج بعد تعارف وثیق 
بین الطرفین . أما تعدد الزوجات الدي یبدو إجازنہ غبر 
ملائمة لتحقیق الغرض الأساسی من إشاء مؤسسة 
الزوحیة ومشارسة أہل القوی الذھنیة والعمل عل ترقیتہاء 
فیجت آأں نلاحظ أن الإسلام لی یدخل ھذا التعدد 
وانھما حد مله ...۱ (ص ۹۹). 

وسا تحمله ھذہ السطور من اضطراب وصدام بتکرر في 
فقرات آخر تفصح ضمن ما تفصح أبضا عن الاصطناع 
٣ي‏ نظرۃ الحفضارة الورجوازیة إلی الرأةء ویتہد لین على 
اأیة حال ٔي تعلیل [إباحة تعدد الزوجات والطلاق 
باأسباب طبیعیة وبیئیة وھو منحی مطروق ضي الاضي ؛ 
وإن اقتصر على القلة من کتاب الغرب . 

ولا یمویت لین فی اللہایة أن بدعےم صورۃ الرأة المصریة 
بالروابات ا ثیرةء ویختلط ھنا الواقع بمعطبات ا لحییال . 

دونعرض لنا بعض قصص ألف لیلة ولیلة فی مکائد 


۹) پستحدم المؤلف تعہیر دز الطلقات المعلیا والمتوسطة پ وقد احتفطا 
آئناء العرض جذا التسبر ؛ ولکن المقصود على الأعلب ہو الشربحة العليا 
س الطبقة ا لمتوسلة 

۰) یں تعرف مثلا أں س الدواہم اامة لاغتعال امم آٍ ىقضیة 
امرأة ووضعه دتحرر الرأۃم ووالرأة الجمدیدةم ما جاہ عللى لسان السائح 
الفرنسي (الدوق دارکور) عن وضع الرأة ي مصر والإسلام . 
ك۸ا۵۳:. حمعیام7ع دعص] ٤ہ‏ عامعک'.] ٤.‏ دہ عوگا'ا ءدط]ا مل( 
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یں صورا صادقة عن حوادث لا یندر وقوعھا ئي عاصمة 
معز الحدیثة: ویری کثیر من الرجال فی القشاعرة أن 
جیع النساء تقریبا على استعداد أن یدہرن الدسائس 
می استطعن دون خطر ؛ (ص ٣۳۰)ء ٥‏ وروي لی عن 
کید اللصریات وحبلہن حکایات لا حصر ما أذکر منہا 


لاإبضاح القصص الشالیة ال" وقعت أخیرا . ..: (ص 
.۵٥‏ 
ا خکوة 


دمرت مصر فی السنوات الأخیرة بتغیرات سیاسیة کیرۃء 
رم تعد تقریببا ولایة من ولابات الدولة العثمانیة ہ 
(ص ۱۱۳)ء فسلطة ممد عل تکاد تکون مطلقة رعم ما 
پؤدیہ من حزیة للڑستانةء ورٹم مایخضع لہ ہ من التزام 
باحکام القرآن الأساسیة والسة .٠‏ 

بعد هھذہ القدمة یکرس لین ال حدیث لیاں نطام القضاء 
والقتصاص ولیان طیعة العلاقة ىبن السلطة والرعیة؛ وھو 
یفصل الحدیث لی ہذین ا الین دون تحدید زمني ؛ وإن 
آشار إل بعض حدثات مد عل . 

ونظام القضاء الذي بعرف بە لین ہو السائد ي طل الدولة 
العثمائیةظء فقاضی القصاۃ أو قاصی القاہرة ترسله 
الآسشانة لمدة عامء ہ ویشتري القاضيی منصه بصفة 
خصية من الحکومة وھی لا تعیر اھتماما حاصا 
اڑھلانہ ٢‏ . 

دوقلة من القضاة تحید اللعة العرىیة: ولیس من الضروري 
إلامھم بہاء فعمل القاضي ف٢‏ القاھرة لا بتعدی 
التصدیق علىی أحکام وىائهء الذي بنطر ي اآغلب 
الدعاوي العادیة؛ والذي بحتارہ القاضی من علماء 
استائہول ؛ و التصدیق عل قرار المعَي ا حنی ۰. 

,.... وعل القامي فی الفاھرۃظ: حیث اأغلب 
التقاضہن من آبناء العربیةء أن یضع غایة القتہه ل 
دالباش تران ہ (أي کییر الرجین)ء وھو بطبیعة ا حال 
عارف یجمبع أعراف ا حکة وخاصة بنظام الرشوةۃ 


ام 


... وقد یکون القاضی جاھلا بالشرع فی الکثیر من 
تفاصیلہ افضامةء وبالر من ذلك یتول منصب قاضیي 
القاھرة . . . ولکن بجب أن یکون النائب متخصصا فی 
الشرع علما وخبرة ؛ (ص .)۱١١‏ 

ویمضي لین علىی ھذا الموال فی بیان أعراف التقاضي ورفع 
الدعاوی والإجراءات التبعة فی الإثبات والننی ؛ والرسوم 
المقررۃ وغیر المقررة: ہ وکٹبرا مانؤر مکانة ال تقاضین أو 
الرشوۃ فی حکم القاضی . وبرتشی الذنائب والفتی علىی 
العمومء ویتلق القاضي نصیيه من النائب ؛ وئي بعض 
الغالاتء وخاصة فک المنازعات الطویلةء تدفع 
الرشاوي من الطرفین ؛ وتحسم القضیة لصاخ الطرف الذي 
دہع الاکثر ہ (ص .)٦٦۸‏ 

وبنتقل لین من شرح عذہ ٦‏ الاٌعراف ؛ إل القٹیل: ٭فقد 
یصت الوثوق بالمدی ا حائل الذي وصلت اليه عادة 
الرشوۃ وشہود الرور پي ا حا کی الإسلامیةء وقد یقتضی 
ذلك أدلة قویة تستند إ یل سلطة لا رییة فیہا وھا أندا أورد 
مٹل هدا الدلیل ۔تلخیص دعوی نطرت من زمن غیر 
بعیدء قصہا علی ىاموس الشیخ ا مھدي وإمامہ وکان حینٹذ 
مفتی القاہرة الأعلی ٠...‏ (ص ۱۱۸). 

والقضیة الني یلخصہا لین تعرض حاولة الشاہ بندر (کب 
التجار) محمد ا حروئی ا حصول بطریق الاحتیال الفاضح علی 
ترکة خلمھا صاحبہا دون أُں یعف دکوراء وکیف نجح 
أولا فی مسعاہ بواسطة الرشوۃ والشہود الزور . 

وتین ھذہ القصة دوں شك قابلیة النطام القضائيی 
اللوصوف لتعضید التدلیس والاحتیال ولیس ئٔي روایة لین ما 
یبعث علىی الریبةء ولکن روایاتہ الشالیة اي بتابع بہا 
الاستدلال على طبیعة الحکومة لا یعوزھا السند فحسب؛ 
ہل تحمل بوصوح ملامح النوادر والصیاغة الفنیة القصصیةء 
ویزید من الشك فیہا میل الؤلف الواضح ای الحالات 
الطریفة والمتطرفة پي طابعھاء ولتوضیح نعرض ف التالي 
بالتفصیل لروایة أو ٭حادثة : پوردھا الؤلف ٔي باب 
وا حکومۂة ٠:‏ ۔ 


ووأذکر حادثة أآخری تناسب القام زیادة ٢ي‏ بیان 
طبیعة الحکومة اي بخضع ل ما سکان مصر. عین فلاح 
ناظرا علی ا نوفیة . . . قبیل زیارقی الٹشانیة إ یل مصر وئي 
أثناء جہایتہ الضرائب من إحدی القریء ضرب عل فلاح 
فقیر مبلغ ستین ریالا فقال الملاح إنه لا ملك 
غمبر بقرة لا تکاد تصلح شأنہ وتقم أودہ هو وعائلتہ فام 
یأمر الناظر بضربہ؛ کنا هي العصادة عندما یمتنع الفلاح 
عن دفع الضریبةء وانھا بعث بشیخ البلد لیأتيی بقرۃ 
الفلاح السکینء سم آمر بعض الفلاحین بشراٹھا ۔ 
فاشاروا إلل گجڑھ لقلة اپ۲ال . فأرسل الساطر تی طلب 
الجزارء وأمرہ بذمح البقرةء وتقطیعھا ستین قطعة؛ فلما 
طف الجهزار أجرہء دفع إلیه براأس البقرة. ُم استدعی 
ستین فلاحا معاء وأحبر کل منہم على شراء قطعة من 
البقرة پریال. فذھب صاحب البقرة باکیا شا کیا إلی 
المرحوم محمد بك الدفتردار رئیس الناطر ٤‏ . وروی لە ما وقع 
عليه من ظلم ون البقرة قد بیعت بستین ربالا فی حیں 
انہا تساوي مائة وعشرں أو اکثر : ٭ رمتك وعدلك یا 
سیدي آنوسل إليك بقداسة حریمك؛ فأمر الدفتردار 
باحضار الشاطر مم أرسل نی طلب ال جزار فلا قدم قال 
له: لماذا ذبحت بقرة ھذا الرجل؟ فاجاب الجزار: ٭إن 
الناظر أمرنی وہا کان لي أن أعصي أمرہ لثلا بضربني 
ویخرب بیتي ۔ وقد ذبجتہا وأعطانی الرأس أجرة لي ؛ فقال 
الدفتردار پا رحل ھل تعرف من اشہری امم ۶ فرد المزار 
بالابجاب فأرسل الدفتردار فی طلب الفلاحین الستین . فلما 
حضرواء قال لہزار :یا جرار ألا مخشی ربك؟ لقَد 
ذبحت البقرۃ ظلما؛ فاوضح ال جزار مرة آخری أنە نما 
اضطر إل ی إطاعة امر الناظر فقال الدفتردار ٦‏ اتنفذ ما 
آمرك بەہ؟؛ فاجاب ا جراز : انم فقال الافتردار : اذخ 
الٹاطر . و وپی الحال أمسك بہ بعض ال جحند ا حاضرین 
وألقوہ أرضاء وحرہ الجمزار کا بنحر غي العادة الحیوان . 
فقال الدفتردار: ٭قطعہ ستین قطعة؛ فتفذ الجزار الأمر 
وا خاضرون بتاملون ہذا المنطر ولا بجرژون على الکلام. مم 


آمر الدفتردار الفلاحین الستین أن یتقدموا واحدا واحداء 
وفرض علی کل منہم قطعة من لح الاظر مابل ریالین . 
حم جازی المزار کا جاراہ الناظر من قبلء فأمر لە 
برأس الناطرء ٭وفرح اللزار بنصیبه الذي لا یساوي 
شیٹا وہو بحمد اللہ علىی أن حظہ لم بخنہ اکٹر من ذلكء. 
آسا صاحب ابقرة فدفع إليہ ھن لے الناظر (ص 
۰۔ ۷۳۲). 

یقل لین هذه وا حادثةء کا رویت ل ە؛ وہو ما یتبینه 
الضاریء سریعا من أسلوبہا ال واري التکراري الساذج 
(الذڈي أسقطنا فی السابق بعضا من حله الکررة) . 
ویحدد مکان وزسان ھذہ الواقعة فیقول إنہا وقعت فی قریة 
بالمنوفیةء قیل قدومہ للمرة الشانیة إ یل مصرء أي قبل 
عام ۳ء فەما تعکسه ھذہ ۱ لحادثة من مضمون 
معنوي عام لیس بغریب عن مصر ي ظل نظام 
الالتزامء وأبصا بعد أُن أدخل مد على نطامہ الاحتکاري 
الضریي الجمدیدء ولکن الإحکام فی هذہ القصة مریب 
للغایةء وحاصة دلك الإحکام الذي تشم ہہ العلاقة بین 
١ال‏ جریة؛ ود القصاص؛ غي ہذہ د الواقعة٠.‏ ما ارنکبه 
الساطر ہ جریمةء شنعاء من منظور الفلاح الذي قتلت 
بفرتء وھي أساس وجودہ وحیاتہء ومن العدل أن یدفع 
الاظر رأسه مقابل راس البقرۃ. ولکن ھذہ ھی ١‏ معادلة؛ 
الملاح نا حق بہ من طلمء لا +معادلةء السلطة وھذا 
ہو حکم القصاص ںی ا حرافات والأساطیر الشعبیة 
فالقصاص فیہا دائما دام رھیب ۔ مدا إل جانب 
الاسق الواضح بی مقومات ھذہ الواقعة أو القصة: 
فالضرییة الممروضة على الفلاح مقدارھا ستونء وقیمة البقرۃ 
ا حقیقیة ھي مائة وعشرون؛ وعدد الفلاحین ستون وأجرۃ 
الجرار فی ارة الاولی رأُس البقرة وني الرة الشانیة راأس 


۔ الناطر ۔ ویمتد التوازي إ ی بناء القصة وإلل ظاھرۃ التکرار 


پي اخوار . 
وھناكغ عنصر فی ھذہ القصة بدعونا إلی النمل وھو في 
الواقع من اکثر عناصرھا واقعیة . فالشاطر فی ھذہ القصة 


٥۷۸ 





انعااص بالعرب مس مسحد الماکہ نامر الله ہس رسحم رہوسم مر ہابت 
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جا می 


افلاح مصري ؛ وتقلدہ ھہذہ الوظیفة لا یؤسن حیاتہ: فھو 


نت صوریا فحسب إل الفثة ا خاکةء وحکه یي 
اللہایڈ حکی الفلاحء والفلاحون بدورم بحملونہ أیضا في 
هذہ القصة تبعة الظلم الواقع علیہم ؛ رغم ان مصدرہ الحقیتی 
تسلط و ا خاصة ٢‏ الترکیة (والمملوکیة قبل مد عی). 
ولعل جریة الدفتردار اکثر جسامة من جریمة الضاطر 
ولکنە دکترى ؛ لا تمتد إلیه ید القصاص : ولیس لٛحد أن 
یسألہ الحساب . وسڑال أآخبر: من یدفع ئمن لم البقرۃ 
وئھن لے الناظر؟ 

ما تقوم عليه هذہ القصة یذع من خرة قروں طویلة ومن 
العسبر أن أاخدھا کحادث عفرد حدد. ولا ریب پي 
آنہا قد رویت باعتبارها واقعة فعلیة ولکن من طیعة 
التراث الشعي ألہ لا یضم حدا فاصلا ہیں اواقع 
ومعطیات ا حخیال ؛ ولا بعرف مثل عدہ التعرقة. وببدو ان 
لین ىفسہ عاجز عن التفرقة بین الواقع والواقعم الصاع 
الذي شکلہ ال حیال الشعي . ومرجع ھذہ الصعوبة أو من 
آسپاہہا على أیة حال؛ ممھوم دالادات والعادات ؛ 
الذي بآخذ به المؤلف : وقد دی بە ھذا المفھوم إلل تحدید 
مصر على وحہ الإطلاق کوطن دألف لیلة ولیلة؛ معللا 
ذلك بان ا حالة الاجتماعیة الني یصعھا هدا القصص هي 
حالة مصر۲۱. 

وبہذا ا معنی یک الؤلف ‏ فصل ا حکومة. وکثرا ما 
کان رؤساء الشرطة فی القاھرة ۔ قبل ا حدثات الأآخیرة - 
پتخذون وسائل شدیدة الغرابةء مثل تلك التي نقراً عنہا پي 
بعض قصص ہ ألف لیلة ولبلة ؛ لاکتشاف المدنبب فلأوصح 
دلك مثشال ٠...‏ (ص .)۱٢۲١‏ 

وتڈکرنا بالمعل الحیلة ال یستحدمھا صاط الشرطة لي 
ھذا الثشال لارقاع بامرأة عحتالة عاھو مالوف 
ٔى قصص ؛۰ألف ليله ولیلةء من خداع الخادع ومن 
وقوع ا حتال خحیة احتیاله . 

ولکن السڑال الذي لا بطرحهہ لین: ألیست عذہ 
و احوادث ؛ ا ممزعومة أو الصاعة من ہاب القصص 


۰ 


الشعبيی؟ ع: الیست رؤیة لین للمجتمع المصري من 
خلال مشامد ہ ألف لیلة ولیلة ٤‏ ہي ال" نقودہ إیل ھذہ 
الطرائف وا حوادث ا یرۃ؟ 

فی حاشیة من ال حواشي التي أضافھا المؤلف إإلی الطبمات 
المدأآخرۃ یعبر عن ریبتہ فٔي صحة ( واقعة ؛ من الوقائع اُوردما 
للتدلیل علی جھل فقھاء الکتاتیب (حتی عبادیء القراءق ء 
فقد تین آثناء اشتضالّہ بترمة ‏ ألف لبیلة ولیلة ٠‏ أنہا 
صورة تامة لنادرة من نوادر هدا الکتاب (ص ٦٦)۔‏ 
ولکن ھذا الاکتشاف لا یدعوہ إیل مراجعة مسبقاتہ 
وتصوراتہء وزنا نراہ برجح أن فقيه ہ الواقع ؛ کاں عارفا 
بقصة فقيه ه٦‏ ألف لیلة ولیلة؛ وأنه استخدم نفس الیلة 
ففروح من الورطة ای کادت تکشف عن حھله 
بالقراءۃ. فھل محطیء حین ۔عتبر ھذا وا حل ہ من باب 
ألف لیلة ولیلةء ۲۲٢‏ 


اخالۃة العلمیة 

(إں شہرة علماء الأزھر مارالت دون منافس؛ وما زال 
ہڈا اللعھد العلمي بجتذب إلیه طلاب الما من جیع اناء 
العالم الڑسلامی؛ (ص ٢٢۲)ء‏ والأآزھر ۱ جامعة الشرق 
عامةء بنیان واسع الاأرجاءء بحیط بفاء مریع فسیح۔ 
ویوجد على أحد جواب الفضاءء من جھة القبلةء مکان 


الصلاة الرثیسي ؛ وھو رواق فسیح: وعلىی کل جانب من 
ا جوا الثلاثة الآخری أروقة صعیرة مقسمة لی عدة 


۲۱) ابطر سہیر القلماوي : ر الف لیله ولیله م القاھرة ۱۹۱۲ء ص 
۸۰۸ ولسا ہا فی صدد الحث فی اأصول ب الف لیله ولیله ء وطبقاتہا 
ویٹانہہا؛ء عبر آره لا مکی إنکار تعدد ھدہ الأصول وائلیعات والصادر 
وأ مہا الأقاصیص الصارسیة والطقات العدادیة والمصریةء وال؟حیرة أوسم 
حسما وآشد تعاوتاء ولا حدل فیما حصع لہ الکثبر من قصص و آلف لیلةہ 
مس تحریف وتحویر على مر العصور ‏ ولا یک کا تشبر الاکتورة مہیر 
القلماوي الٹوت اللموي أو الشکل ‏ کم عللى دىیئة الأصل . 

۲) ہداء ونس لاسي وحود طارة الحھل مادیء القراءة والکشاىة ہں 
شّہاء الکاتیبء فقد کات عھنہم الأساسیة هي تحعیط القرآں وہہم 
مس کان مس العمیاںء و٥ہم‏ س کان و عریعا ن لفقيه فحسب . بالإضاة إِل 
صعف ا لحاحة إل القراءة والکتاىة ‏ و ما کھارة إِن لم تمارس ؛ تمحي وتقرض . 
(اطر احمد عرت عبد الکریم تاریج التعلم پي عصر عمد عل ء القاھرة 
۱۸ء ص )۱١/٠۴‏ 


أقسام؛ ویخصص کل واحد منہا لطلبة بلد معین أو 
مدبِریة خاصة من مدہریبات مصرء ویقع الأآرھر نی 
قلب القافرة - ومارتہ لا تستدعی الانتبا: وھو حاط 
بالملنازل بحیث لاٴ ری منہ من ال خارج إلا القلیل ء ولکل 
رواق مکتبة لاستعمال الطلبة ۔ . . 

ویتکون برنامج الدراسة من علوم الصرف والنحو والمعانی 
والبیان والعروض ء والمنطق والتوحید والتفسیر وا حدیثٹ والفقه 
والحساب ىق حدود ال مسائل الشرعیة وھناك دروس ي 
ا بر ول مقابلة والمیقات . ویجلس الشیخ على الأرض عند 
أسفل ممود من الاأ مدةء ویتحلق حولە الطلة . ویقرأً طلة 
الداہب ا حتلفة کتبا حتلفة وأغف الطلبة قاھریوں وم 
لدلك شافعیون ...٠ء‏ (ص .)۲۱٦/٢٠٢‏ 

وموضوع الدراسة السائد ہو التوحید والفقەء ودر ۔ کا 
بقول لیں - من لە درایة بالادب العري القدیمء ویتعذر 
علی علماء مصر شرح نصوص الشعر ا حاہلىء وقل من 
بعرف مہم تاریے بلدیہ وأقل من دلك معرفہم الام 
الأآخحری (ص .)۲۲۲٢‏ 

دومن الشائع بین المسیحیین في أوروسا أُن السلمیں 
یسادون العام علیل اختلاف آنواعه تقریباء وھذا اعتقاد 
خاطیءء ولکن ا حقیقة أں العام فی الوقت الحخاضر تحدہ 
حدود ضیقة فقل من یدرس الف والکیمیاء (وندین 
معرفتضا الأول ۔ہا للعرب) والریاصیات وعلم الفلك ٠‏ وتحد 
أغف الٛأطباء والجحراحیں ا لمصربیں حلاقین ء وکٹرا ما 
برض المرضی من المصربین کل مساعدة طیةء متوکلیں 
على العایة الاآیة أو معتمدرن على السحر. وبدرس ي 
ھدا البلد علم تحویل العادں اکر من دراسة عم الکیمیاء 
الصرف ...؛ (ص ٢۲۷أ/۲۲۳).‏ وکرا ما غسم 
المنازعات العلمیة والدینیة عن طریق دالرؤیا؛ (ص 
)٠‏ وہ ا حرافة؛ (ص ۲۱۹). 

ویسجل لین تدھور التعلم الأرہھري فی مصر مذ ال ملة 
الفرنسیة وافتقار الأرھر تتراجع مکانة العلماء 
الاجتماعیة (ص ۲۱۹/۲۱۸)؛ وقص عدد الطلاب مذ 


آن ألغی محمد علی نظام الالتزام واستول عل الأراضي 
الزراعیة ا لموقوفة على المعاھد الدییة والأزھر (ص ۲۱۷)؛ 
بحیث لر یعد أسام العلماء من مصدر للتعیش غبر 
العدریس فی ا لمنازل ونسخ الکتب أو احتراف التجارة: 
ولقد احط شآن ہلاء الشیوخ حتی أصبح سن الصعب 
علیہم ا حصول على معاشہم ؛ إن لم تکن ‏ ری من المواھب 
ما یفوق ا لمعتادء (ص ۲۳)۲۱۹ 

ونوحد فی القاھرۃ عدة مکتبات : أغلبہا ملحق بالمساجد 
دویتألف معطمھا من کتب التوحید والفقه واللغةء إلا أآں 
ہذہ اللکشات مھملة إمالا برٹی لە وتویاتہا في تاقص 
سریع ...) (ص ٢٢۲)ء‏ ولدی بعض الأئریاء من 
التجار مکتبات حسة؛ ١‏ ولغ عدد جار الکف ىي 
القاھرة ۔ کا علمت ۔ ثُانیة فقط ولیست حوانیتہم 
مرودة أحسن لزوید. ویدور الکتیی عند ٭ا یحصل علىی 
کتاب نفیس علىی عملائہ وھو علی یقین تقریبا من العٹور 
علل مشٹر ...؛ (ص )۲٢٢‏ وئی القَاهرة عدیدون 
یتعیشون من سخ الکتب (ص٥۲۱)ء‏ وبئراوح أجر 


النسح ورمفا لمودۃ ا خط . 
اع لان 


طابع ا لعلومات التي یوردھا لیں نی آبواب العام والادب 
ہو البساطة ویبرر الؤلف دلك بتقیدہ بذوق القاریء 


)۳٣‏ یسحل عدہ الطاغرة ایصا قي مستصف القرں ادامي امستشرق 
والدالوماسي ا ءساوي العرد هوں کرعر الدي سق الإشارة إليه (اخرہ الأول 
ص ۹۳ء ارہ الشانی صضص ٢۲۷)ء‏ علی آن الأثمر مختلف نوعا ما نی عصر 
إسماعیلء اد ری کار العلماء یتمتعوں سرلٗ عالیة ولکن دوں نود لی 
آو سلطة ما و(نما کحرہ س الواحھة اخصاریة الحدیویة _ ابطر ٠‏ 
ج۴۳ :تا صظا 20٥‏ ءاعد عہہ+ ۷ئ۸ 316:۱٥۶ +٤٤‏ 
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ویعود تراحع مکانة العلماء غ-ي القرں الماصي إل اساب عدیدة اہھہا: 


نطام محمد عل الحدیدء وإشاہ ا مدارس ا حدیثة ٠‏ والمؤرات العریة؛ وطھور 
انار العلمافیء وتعیر ممھوم الع وطہھور طبقة جدیدة س الكثقفین 
ریقداں العلماء سٹو طام الدوله الحدیله لرطائمہم التفلیدیۃ ي‌ اصع 7 
وبرتبط ہذہ ا لمتعبرات نشو ا عطة قیمیة حدیدة حرنت القیم القدمة وجعلتہا 
شکلیة أو وقیة اکر مہا ععلية 


5٦۹ 


ا وتطلعائہ (ص ۲۲۸ حاشیة شیة رتقم ۱( علىی آننا 
نقف من فصول الکتاب على ملامح ما یکن أن نسمیه 
ای الأدني ؛ ىی دلك العصر ٢۲۔‏ 
ویشبر لین ببراعشه فی التقاط الأاضداد ال التاقص پٔ<ي 
موقف المصربین من المنون من أدب وقصص وەوسینی 
ورقص ؛ فیقول : 
إن ولع اللصریین عامة بالموسیتی عطیمء على أنہم پرون 
ہذا الفن ا میل (مثل الرقص) عیر جدیر ہاں یمکف 
لدراستہ إنسان عاقل. ئم إلہ پؤر می العواطف تأثراً 
شدیداء ویدفع الإنسان إلی المرح واللھو والردیلة ٭ ٠‏ 
(ص ۴۰۹) 
ولا پقتصر ھدا التضاقص على ٭وقمھم من الموسیٹی فحسب 
وانما یشمل ىقیة السون . 
ویذکر لیں من حلقات ٭ اس خاصةء التي تتعاطی 
دالؤدب ؛ حلقة الشیح مد شہاب ؛ رت من روارھا: 
دوقد اشتہر بحق أبضا الشیح مد شہاب کعالم دہ 
وشاعر رقیق. وکاں اُسے ووفطته یجذیاں إل مرله 
کل مساء عددا من الأصدقاء وکنت آأحیایا اشترك ىٔي 
مسرالہم ؛ ویستقدا الشیخ ي عرفة صعیرة مریحة: ویأحد 
کل منا معہ شکہه؛ ونقدم إلیا الفھوةۃ فقط؛ وکاں 
حدیث الشیح أعدب ما یمکں أں یقدمه لا . 
,./)۱۲٣‏ 
ولیس هھناك ۔ کا بقول ۔ اتاج أدني عین:الدکر 
من العلماء؛ وقل بں التحار 
الأعنیاء النعلمیں من یکرس وقتا کیرا للأدب ویعتر 
دأدبا؛ کل من حعط القرآں أو ا ره الأکبر مه 
بالِاضافة إلل قصیدتیں أو لاٹ س القصائد الشہیرة أو 
کان قادرا على ا معارضة والاستشہاد بمأثور القول ئی حدیثه ؛ 
(ص .)۲۲۳/۲۲٢‏ 
أما اجنمع الأادں للعامة فھو القھوۃ . وی القاھرة اکثر 
من ألف و قھوةءء دہ والقھی ؛ بصفة عامة حجرة صعیرة 
.. . ویقوم علىی طول الواحھة ما عدا 


ان 


غبر ماتنتحه فثة المتادین 


ذات واجھة خشبیة 


۲٢ 


الدخعل مصطة من الحجر أو الآجر تفرش کت 
ولغ ارتفاعھا قدمین أو ثلاثا وعرصہا کذلك تقر 
..۔. وعھور المقاھی من أفراد الطبقات الدنیا ومن 
ا حرفیین وصغار التجار ٤‏ وردم ہہم عصرا ومساء. 
وھ یفضلون ال جملوس على الصطبة ال حارحیة وبحمل کل 
منہم شبکہ ا حخاص وتشعه: ویقدم القھوحی القھوة خغمس 
فصة الضحاں الواحد . . .؛ (ص .)۳٤۰‏ 
٣‏ ویغشی القصاصوں ا لقاھي الرثیسیة ىپی القاھرة وغیرھا 
من الداں وخاصة ‏ لبالیي الأعیاد الدینیةء ویسامرون 
الاس بأسلوب حذاب مقصول . ویجلس الراوي فوق مقعد 
نیز اعل السطۃ الَقاَة بطرل واھة الٹھی وغل 
اس ِل:جابة بیتیا: ہصطت العض :الخ 
علی مصاطب السارل اللمقاللة ي الشارع الصیق۔ 
ویجلس الاقوں علىی مقاعد س ال جرید واکرھ بدخن 
الشك: والعض بپرتشف القھوۃ وہر جیما و ابتہاح 
شدید بموضوع القصة: وعیوبة الأداء وقوه. ویتلنی 


)٤‏ تقصد ٹمبیر را حم آلؤدوںں ھا نترب الاتصال الأدي 
والشر وط ال.تي تحیط بہدا الاتعسال والمشٹرکیں لی تصاطیي الدب وبوعیة الدب 
المتداول وقد ارنط الأدب رز الرائیء ممھوم العصر شحصية د الأدیت 
الال ؛ آو ز العالم امتادبں وندواثر اخاصةء ىپي حیں ارثط الدب 
ال٦حر‏ (او الادبت الوصیع) بالسر وا ملاحم الشعیة والرواۃ ھ2“ الحراہیش ا 
القاھی ؛ وهدا بطیعة اخال مطار مثل ااؤدب الرمي 

)٥‏ لا یدکر لیں عبر دہ اللقةٗ س حلقات اس خاصة ء مس یتعاطوں 
لأدت ز الراىیے ممہوم المصر ؛ عللى ہا امودح دا التحمع الادں گِ 
القروں ا ماصيیة وس اشہر حلقات 0 ا حاصة المتادنة حلقة الشیح حس 
اطرتی والد عمد الرحں الحرت المؤرح ٹم اخلقة ا۴ی حعت ا خرتی والشیح 
حس العطار واماعیل اخشاب وفدہ الدوات ارتاط وثیق ممھوم 
الدب والإتاح الد پي ي دلك العصر (اطر اطر و جا الآثارں 
طبعة ۱٢۲۹۷‏ ھ؛ اخرہ الرام؛ ص ۲۳۹). ولعھم الروح الأديۃة 
ووطائفی ااؤدب قسل ال خروح س العرله والتحول اخصاري ى القرں اللاصي 
بحب الالتعات إل شحصیية ز السالم الأدیت آو المتادب ء اي عالى الدیں 
والعقه الدي پتعاطی الادت وطاع و اطوایةء الدي عالیا ما ائسم ىە إىتاحه 
هدا رم عحل المیداں ضس الشعراء النکسبیں (مثٹل عد اللہ الادکاوي وسصطوی 
االقیمي الدمیاطي) 
وقد ارثتط ہؤلاء نالأمراء المماليک مض کان لم حط سس الثقافة العرية وہم 
قله ونہدر س حرح سس ھدا الإاطار مثل حس الہدريی اغحاري؛ ند 
اخشار الانقشف والعرلة؛ واتحد س شعرہ وسیلة للقد الاجتماعي والتعلیق 
اللادع على الأحداث والمرائے ؛ وقد اورد ابر الکثئبر س ىلمهہ عل سیل 
الانتشہاد 


النشد مبلغا زھیدا من صاحب القھی س جحذبہ التفرجین ؛ 
(ص ۳۹۸/۳۹۷). 

وینتطم الرواة فی مموعات حرفی ودالشعراءئ؛ اکر 
طبقات الرواۃ عدداء ومزلاء م الشخصصون ٔی قصة أي 
زید افلالی (السیرۃ اطلالیق) وعددھہ ںی الضامرة نبحو 
مسیں تقریبا (ص .۲٦)۳۹۸‏ وبلیہم طبقة ہا حدثین ؛ 
وبرون سیرة الطاھر ہرس وعددھ نو الٹلائین (ص 
اع 5 طبقة ہ العناترۂ؛ أو دالعنتریةء وھڑلاہء أقل 
عدداء ولا بزیدوں الآں ۔ إذا صح ما آحرت ىہ ۔ عن 
ستةء وو العصتریة ۔ علیى خلاف الآحرین ۔ لا پروون من 
الداکرة ء وإإا یستعینون بالکتاب : ولا بستعملوں الرىاب ) 
(ص ۹١٤/٠٣؛4)ء‏ ولا بقتصرون علىی ہ سیرة عتترة اہں 
شداد٤ء‏ وإنھا پرووں أیضا۔ کا قیل لی ۔ ه سیرةۃ الأمیرۃ 
ذات أمة٢؛‏ وىي الماصيی کاہوا پروون و سیرۃ سیف ہں 
ذيی رنء و(ألف لیلة ولیلة ٥ء‏ واعتقد أں الکف عن 
روایة ھذیں الکتابین مرحعة ندرۃ السخ؛ فلیس من اھهھیں 
ال حصول على أحزاء مہا فالذنسحة الکاملة مس الف لیلة 
ولیلة إِن وجدت ء شاع ہثمن باھظ لیس بی طاقة الراوي 
ان یدفعه ) (ص ٤٣)؛)).‏ 

لیس إذں ہ لألف لیلق ولیلة ؛ فی ذلك العصر جحھور ما في 
مصر۲۷ء ولکن ہل مرجع ذلك ندرۃ النسح! ألیست بدرةۃ 
ھذا الکتاب دلیل علىی فقدان الأیة والوظیمةء مُم إن 
القصاصین والرواۃ فی ذلك الحین حرفیون بنتطمون کِرم 
من أعصاب الحرف فی تنظمء ویتوارٹوں عادة هذہ ا مھن 
وأدواتہا ۔ 

القضیة إذن لیست قضیة النسخ؛ ونما هي عل الأرجح 
قضیة ا لمھور وأحوالہ الاجتماعیة وحاجاتہ؛ وتغیر ھمدا 
ا مھور على مر القرون . ولقد کات مموعات الأقاصبیص 
الصریة فی دألف لیلة ولیلة؛ تعیرا أیضا عن حاجات 
ا مھور اللصري اللضایرة من جانب أو آحر مھور الأجراء 
البعدادیة التی تناسب الطبقات و الہورجوازیة العرئیة 
یل عصور الاردھار التجاري*۲ . 


وملخص القول علی أیة حال أں الف لیلة ولیلة ٤‏ مم نکن 
موضع اہتسام ما فی مصرء ورما فی الشرق العربي عامة 
حین اکتشمھسا الصسرب وتحمس فا دك ا اس 
العروف ؛ وکاد یحعل مہا کتاب العرب الوحید۹. 
ومتم لین ۔ وەقا لممھوم الاداب والعادات ۔ بہذا القصص 
الشعبيی حاصة فیضمن کتالہ نمادج من سیرة بئی 
هلالء والطاھر ہبرس ء والأمیرةۃ دات المة؛ وذلك 
لتعریف القاریء موصوع ھذا القصص والقالب الذي 
ص وفی+۔ 

أما القٹیل فیعرفنا لین و بالطقة ؛ التي تمارسہ پ لہارة 
الفصل الذي بعقدہ 0 للرقاة والواۃ والعرافات والفردائیة ۰ء 
ویسمی أعصابه ۔ ‏ ا حطین ؛ وبتضح من مدا الإطار 


اہ برحع عد ا لمید پوس (املال ف التار یج والادب الشمي ؛ 
القاغرة الطعۃ الثانىیة ۱۹۱۸ء ص )۱٢۸ - ۱١١‏ تسمیة مشد سیرۃ لي 
هلال بالشاعر إل أں الشحر بی هدہ السیرة ہو الأصل واں وطیعة ال ر ض 
التعلیق والشرح ولعل الطائع المسائي الدرامي الواصح دہ السیرۃ من ساب 
تفردھا ونکاتہا وقد لست مصر دوں شك الدور الرثیسي ‏ الحعاط على هدہ 
السبرة وحصتہا لعترة طويلهً عکاں الصدارة ہیں السبر ازرم اششارھا 
ى المعرب العرق ون السوداں وی رقاع آحری س العالم العرق فالأرحح آہ 
7 یعرف مہا ى“ ھدہ اللداں عیر فقرات قصبرة؛ وئدں بالکٹر س 
النفاصل ىٍ عدا الموصوع إلل الحث الال 
ےی ٥۱۸۰‏ ۱ہ أمگجوج5٥ہ:)‏ 154 5۲0٥۱63‏ صالطلضاب٤۸‏ ۱م ویو۶ط 
لزا د٣2 ٦۱۷‏ ,ع1 اطم صو ت۸0( ت511 ٦ص8‏ ٦ط٢۱۱ہ‏ ٥٥ا‏ 

1964 ٥٥كھمص:]‏ زہ 

۷( آما وآں عبد الرجں ارت قد عي شقیح رالف لیل ولیله؛ ۔ کا 
یلاعی لیں > مقدمة ترحته 
(66 جزحٌز ,]1 ۷1 ,و۲88 10 ام1 ,۰ا :ع٦(‏ ۸۲۸۵:38) 
لیس ھاك ما یزید دلك تالدلیل . فالجر لا پورد انم الکتات ي 
عائب الآثار ‏ ونتسم آراؤہ الأدية عامة التحفط الشدیدء محیث 
یتعدر علینا آں شب إليه مثل هدا الاهتمام 

م۲۸( ابطر ف عدا الال الحث الصكالي 
٭عطخغ . ۹ص۱ نامیا 30 آدں 50 عط جر :0سا5 دداطل اب3 ۱ذ۸ 

بر۴ ۷٣٣۶۰‏ 05ا صہةمم] ,68و ؛رلب ال ,حدیع ط0 بدا ا٢ط‏ صوط3:ھ 

۲۹( کانت غودة رالف للا ولیل ء ال الوي المام والاهتمام ہا سيی 
العالم العرق صدی لاکتشاف العرب ما واحتعاله ہا. وقد حدث هدا أولا 
کے التقلید والعدوی ؛ لا اکثر ؛ کا یقول |حمد حس الریات ي محاصرة 
لہ عام ۲ (ب اصول الٌدب ۔ الضمة الشالشة - القاھرة ۲٥۱۹ء‏ 
س ۸۲) 
وحیں عاد الاہتمام ىي السالم العرق إل ہ آلف لیله ولیله “ عاد إلہا ي 
صسورھا ا مطوعة ء وتداولتہا طقات القراء اخدیدة (طقات الأصدیة) پی اخعاء 
لا الملں > وم تتداوفا ناعتہارھا آدىاء وإما سض ناپ القصسمص اللکشوف ؛ 
5 کاولہا الؤقلام تالہدیت والتقیح ء وندات الإشارة إلہا ىي عروض 
ااادبں :- 


۳٣ 


ہم ٔي عداد آصاب الحرف السابقةء وینزشم لین علی 
ٴأیة حسال فی مرتبة سفلی با ملشارنة برواۃ القصص الشعبي : 
زز وکٹیرا ما یتسلی المصریون بمشساھدة هزلیات سخیفة وضیعة 
٠‏ پقدمھا لاعبون یطلق علیہم اسم (ا حبطین) وکٹیرا ما یرون فی 
ال حفلات السابقة الممھدة اازواح والطھورء ٔي منارل 
العظماء: واحیانا نی میادین القضاھرة العامةظء حیث 
یتحلق حور اللشاہدوں والتمرجون وألعاہم لا تستحق 
الذکر کثیرا فھم ب المقام الأول یلھون ا مھور وینالوں 
ثناءہ با حرکات الاية والکات الدارحة ونتکون فرق 
(ا حبظیں) من رحال وصیاں فقط ٠‏ ویلب دور الرأة 
رجل آو صی تپ ئیاب امرأةء (ص ۳۹۵). 

وبعقد لین فی مؤلعہ فصلا الموسیتی وا موسیقییں وطقانہم 
وآلانہم واستحداءھم پیي ا حتمع . وہو معجت شدید 
الإ اب بالموسیٹی العربیة وإں أشار ہی بس الوقت إل 
قلة من یستطیع تذوق ہدہ الموسبق من الأوروہیں 

وإن آمرس حصائص الطام الوسینی العري تقسم 
الأآضرات إل آفغاد ٹلائیتے۔ م ونکشت سلالم المقامات 
الدقیقة الرقیقة ہذہ عرف الوسیقییں الغرب . الدي یشه 
الشچو والشحں؛ عدوبة خاصف غیر آیہ یصعت ئٌییبز 
هدا التدرح و 

وأغلب الإ حان الشعية الصربة: واں شاہت 9 اکر 
الوحوہ موسیٹی الصارفیں ا حترفیں. سادحة للعایة. إد 
ہا تتالف من عمات قلیلة: تکرر فٔي کل سطر أو 
سطریں من الأعثیة ... ولا بد آن أعترف آں أطرب 
للموسیتی الرفیعة اي اسمعھا أجیانا ي مصر ٠‏ وکلما تعودت 
آسلومہا ارداد طرتیي ھا ولکں لا بد أن أقرر ي ىفس 
الوقت أنني آصادف أوروبییں کثبریں پسروں لسماعھا 
بن الرظة: 


وپطرت أھل مصر لسماع مضبہم وعصارفیہم؛ وبصفقوں 


٦ک‎ 


هاتفین علىی النتواتر: فاللہ؛ء ہاللہ برضی عليك ٢ء‏ 
٦‏ اللہ بحمي صوتك :ء وما شاکل دلك ؛ (ص .)۳٦٣‏ 
ویضع لین دالعوال ٤‏ وینہم -ٍي عرتبة تفوق بکٹِر مرتبة 
الموسیقبین والمطربیں ؛ وییدو أنہ بعکس ارأي السائد إذ 
دا ك . 

5 آلاتیءء‎ ١ ویسمی محترھو الموسیٹی (آلایة؛ وسردھا‎ ١ 
عارف علىی آلة وھ على العموم بحترفون الغساء علاوۃ‎ 
عل العزف . والالاتیة قوم سدت اخلاقھمء ولا تکاد‎ 
. مہم تقل سوہا عس معة حرف الرقص‎ 

وہع دلك یستاحرم الاعتبیاء ي أعلب المسامرات 
الماخرة اي یقیمونہا لنسلیة الأعصاب ونقدم إلیہم حیشذ 
ہے ؛ (ص .)۳٦۱٣‏ 

ما عن طبقة المعنیات مم العوالم میقول : ہ وکٹیرا ما بستأجر 
الأاعیاء الموالم عند إقامة حمل ىی الحریم ... واإدا 
کاں ھاكٰ صیوف مس الرحال میجتمعوں عادة نی 
المساء أو ہی عرفة سفل لسماع عساء العوالم ؛ بینما بجلسن 
ہؤلاء وراء شضاك مس شايك ا حریم تححہن ال لمشریات . 
ومن العوالم س یحید العرف علی الآلات أبصا. وقد معت 
--7 عولم القاھرة فأطرتي أغایہن اکر س طري 
لاحود موسیٹی الالانیف ہل وأستطیع آن۔ این عق 
ومن أي موسیق أخری تمتعت بہاء وکٹیرا ما نتقاصی 
العوالم أُحورا عطیمة . . ولعساء العالمة البارعة من قوۃ 
التاٹیبر ما بدەع السامعیں نی تحة النشوۃ إلی إغداتھا بال 
بصعت علیہم فقدانہ. وتتمتع فثة قلیلة من عوال القاھرة 
بعص اللاف الادیة ہن خہزائتۃ ۔بآن اپسمین 
عاللات بالمعی الصحیحء ومہن أیصا کثیرات من طبقة 
دئیسا برقصن پی ا حریم أحیاناء ومن تم اختلط الأمر علی 
الرحالة الأورو ہیں ء فأطلقوا لقب ٭ عالة ء على الراقصات 
العادیات 


الأشرنة الروحیة 


ہے ؛(ص .)۳٦٣٢۲/٣۳٦‏ 


عجریھ 2 
7 و + 
رہ کیو 


ات سی 


3 ۶ 
3 سد 





ضري والں مسحد بالفرپ مں سوق الدھت (الصاعة) 


خجمیل عمليه ابراھیم 


پیوا5 


جذبئي إلہا١ء‏ وہدأات لقاءاتا تتعد . ...ھی یلة 
القوامء ما وجتاں باررتان وشفتاں رقیفتان وعیاں 
واسعتان؛ وآىف کبر معوح یمیل قلیلا مل الییں۔ 
وشسامة سوداء أسمل الرقة عند أعلی الصدر . وھی أیضا 
قبقة الأرداف ؛ طوبلة القامة صامرة اللدییںء شعرھا 
تساقط تکثرۃ؛ ولکن وجھھا فيه کل السحر . فوحھھا 
وجه أیقونة . 

ومنذ مس سین رویت لصدیی [راہم شیٹا عہاء وھو 
رچل سیاسة مند شسامہ ۔ ولکثہ کف عن السیاسة بعد 
حرب اکتور ۔ وسالته مادا أفعل؟ طف مني أں 
أصفها له بدقة: فمعلت؛ وأحدت آصف لە حسدھا 
جزەا جرہا. 

ونساول [راھم کوٹ الشاي ۔ وکنا عحلس وقتہا علیل 
مقپی عریش ۔ وقال لم پض طحة حاحة إہا تشه 
الأبفونة فعلاء والکنہ قد تعام من کثرة دخوله ا معتقلات 
ووقوفه أمام اٹاک نہ لا یمکن التذنؤ بتصرفات الآھراد 
من تأمل ملامح وجوہھم . ورعم أیضا أں ارات العام 
کلەء قد اأدرکت هذا الدرس بعد الحربت العالمیة الأول ۔ 
قلت لہ إں مال عد الناصر کاں پمحص بمسه 
صور الرہصاء وبحدد مواقعہ منہم ققل استضا م 

فقال لپ ضاحکاء ھذہ أقوال صحعیة. 

سالت: ماذایقصد ؟ 

فقال ل؛ إِه لا یقصد شیئا. 


٦٦ 


وکت لا انوی متتاقكتا ي السباسة اواٴق شیرة جنال 
ععد الاصر بطیعة ا حال: فقد کت أاعرف رأبہ ي 
سیرئہء وکل ما کان یشعلی هو أیقوتی وعبیاھا 
ااواسعتاں الشاخصتاں ٠‏ فعادرتہ وأنا لا أحس براحة لقوله ۔ 
ودھت إل صدیق لی یعمل بالتدریس ورویت له 
القصة. فقال لی ئٔىي دهشة حقیقیة: 

۔ عحیت أمرك یا مینا . الم تقرأً التوراة . 

قلت لە: لی . 

قال لی: 

السا اقب 

وراقی ھدا القول دالعین مرآة ال جسسدہ: وكکانی أمعہ 
لأول مرة ہي حیانی ۔ 

وسألنہ رأیہ ہی [براہم فقال ي٠‏ 

۔هدا رحل قد ضل طریقه: ععمل بالسیاسة بدلا من 
العلم ۔ اطر قي عیليه: مادا تری؟1 تری الببوع . 
الصقریة . 

قلت لە٭: 

۔ ھذا رأي معرص مرجعه ال لافات ا مدھیة . وآأن عیي 
إراہم لا تعران عن ثٹيء مطلقاء وأں قدرانہ کلھا غٔي 
لسائه. 

شال لپ: 

دہ حاقة یا میسا, فالعیں مرآئ ال حسد, 

وافترقنا. وقلت لفسي ؛ إذا آصاب اراھم فی قوله ء بأن 


لعین لیست مرآۃ الشيءء فابنی من الخاسریںء أما إدا 
صدق معی قول التوراۃء فرعا أطفر بہا. 

وسارت الاٌیام والأسابع والشہور حثیثة ولم تعصح عیناھا 
عن شيء محدد. وعدت إلی صدرتی سلامة أُسأله المشورۃء 
روی لی شیئا عںس تجاربہ الصاطمیة. وجت من أمري. 
فقد کنت للاهي لا آشغل بالی بە مطلقا ۔ رغم صداقتا 
ا حیمة - وأطنہ وقد بلغ ا حسین من رہ راھدا ئی الرواح . 
أیقعت مد دلك ا حین أں العیں لیست مرآة الشیءء فعینا 
صدیبی سلامة کانتا دائما فرحتیں. فہما لعق وفہما 
رالاں وقد فرع اس جب وقد عادت لی حبائی فلا بد س 
الحٹ عن ا حقیقة أما الأَبقوة أو زھرة الا‌رکادباء 
فا مھا لن أعله إلی حیں زواجھا. وصدئد سوف تتکفل 
می بانکار کل شيیء. 

فلت فٰاچ٘ دات مرةۃء لیدع هدہ الأمور 

لکہا رفضت قولی ؛ وقالت ؛ إنٰہا ادا روحت احتارت 
چورا تریا. ورعا صدق سلامة ي قوله إں المیں 
مرآۃ ا حسد فقد کان عیبہا ربق ما کكأنہاکائت 
نسعی مو سایة محتومة. 

ولکن الحب معسدة؛ وآمی القلب مس بت امرأة واسعة 
العیین . وقد کت أنا ھذا الرحل . 

دات مرةء سألت صدیقا لس بعمل بالقصاء: ھل 
بری شیٹا پٹ عین ا ہم؟ 

فال لي إنہ یق عله دائسا یہتم بالوقائع اذادیة فقط 
ون رحمال الأس پہتموں ہی ا مراحل الأولی مس التحقیقات 
مشابعة عینی ا ہم واتجامات ظراتہ وحرکة یدیہ: أما 
الوجوہ علیست ماقیمة کبری للیہم وکنا فی القھی 
نطلق عل صدیق ھذا صفة نابیة ۔ رغم ذکائہ ونفوقہ - 
ونصفه بأىہ رجل خقیف العقل . 

وکت اُحدلہ عن الف القبطي والطرۃ الشاخصة إل 
أعلء والوجوہ العذبةق والاصاءة الداخلیة. فبقول لی 
ساخرا: 


ھدهہ أیغام. فالوحوہ لیست عذہة, ولاتوجد اضاءة 
داخلیة وأحری خارحیةء وأن الأمر کل یتعلق بحب امرأة 
ماء وسوف بتی ا حب لفترة نم بعض کا مضت الابام 
السابقة. وکاں خمیف العقل مصیسا فی قوله فالأمی 
لا بعرفه عیر صاحبےه 

وعدما أندکر الآں ما حدثء وأعود إل یل آأقوال 
أصدقائي : أحد واحدا منہم کاں صربمحا معی للغایقف 
وقاسیيا معي قسوته على ىفسه: فقّد قال لی عدة مرات: 
۔ لا تصع اصعك تحت صرس امرأةۃ یا مینا 

وقال لپ صدینی صدق أہضاٴ 

- ھلہ المتکاة لا تحك . وإذا أحتك لن تتزوجك . 
وگنت أَغَارَضَة فیقسم وبقول لي صاحکا: سری. 
وھاميی سوەته قد تحققت . 

وسألتہ رأیہ ہی الاتصلال ہا بعد إعلاں خطوتہا؛ 
فحدرلی من مصة دلكٰ وطلب مني الابتعاد عنہا کلیف 
ویسیاں الأمر رمتہ 

قلت لە: ریا تحُحل من فعلتہا 

فاحابی ىي محریة تمائلا: 

۔ أت وام. ]ہس یدہیں لی السینماء ویٹارن بفراق 
الطلء وتدمع أعینہن طوبلاء ولکنہن عند الزواج یقررن 
شیا آحر . 

قلت لہ ئپی سداحة ملاسما: ویعد الرواج ؟ 

قال لی صاحکا 

۔ یمعلن أیضا شیئا آخر . 

وصدئی عم النفشس هو حال مغعصصہف وھو سر برودہ 
أبصا. وعدما کنت آسالہ الرأي في مشکلة ماء کاں 
یعاحئبيی دائما رآ لا أتوقعه تم نلبت ل الأیام فیما 
بعد صحتہ. ولکتتی کلت مدوعا إلہا: ففی ملمس 
قدمیہا أحس بعومة الرحم . وکنت أطلب منہا أن تحملني 
آجنون بت ؟ ! 


۹۹۷ 
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سڈ" 


ناقوں فا تی 

راغ الحسسد ؛ 
ا 
یں دا القول کثیرا دون جدوی . وعندما أرجع بذا کرآی 
ِل عدة سنوات مضت: آری أن انساع عینیہا لم یکن 
ہو سر اندفاعی تحوھاء وأن ریٹي ضا کابقونة لی نتم عد 
ہدایبة تعارفناء بل جاءت ئ فترة لاحقة: وبطریقة 
عفویة وہدون قصد مني . وآن سر إجاں بہا فی البدایة 
کان مرجعہ مال کتفیہا. فقد کنت اأحیطھما بیدي ؛ 
ونسألنيی را فیٴ النساء ذوات الصدر البارز؛ فاقول 
ما إنئی لا أحب فضروع الاہقار فتنسم راصية. 
وعندما افترقنا فی آخر لقاء لناء ودعتنی دون أں تحدق 
وجھي . وکانت تُحمل لفافة کیرة ىي بدھاء وعدما 
طلبت حل اللفاوة عنہاء رفضت . 
والان وبعد سنة کاملةء في مقدوري أن أعرف مادا 
کانت 2 فی داخل اللعافة. فقد کاىت تسیر بحواري 
پینسا هي حمل ق پدھا فستاں الزفاف . وهدا ماصر 
حت بەلصدرقة شخافما بعد. 
وقلت لسلامة مال ی قد أصبحت غبا إلى هدا ا حد. 
فقال لٔيء دعھا. فسوف تندم على فعلہا. 
وحدثنی طویلا عن شَة صغیرة فی حلواںء دہع من أحل 
الحصول علیہا کل ما یملکه . وسألته ھل تصلح ھذہ 
الشفة للرواج . 
سال پيء کلا۔ 
وکنت قد فقدت الأآمل فی العٹور على شقة ساسبة لی 


۹۸ 


فاستمعت إليهء دون اہتسام . 

وعندما سألتہ؛ ہل العین مرآة ا سد ؟ 

قال لي فی اصرار عم 

وکان خائفا من اوت کعادثہء وآمخحرج من جے فجاۃ 
عدة قصاصات من الصحف ؛ وأخذ یقرڈھا . وکلھا نتعلق 
بحوادث تصادم القطارات ء ىي سیبریا وکیلیا ویوغوسلافیا 
والقاغرة . 

وقرأت عذہ القصاصات وصحکت . ونظرت فی عیلیه: 
فوجدتہ خائفا. وقلت لە ء إن آلاف البشر بدہہون ویجیئوں 
یومیا ]لی حلوان بالقطارات فلم یصدقني . 

وقلت لہ ونحن محتسی الیرۃء إن صدئی بری أن بعض 
النساء یفضلن العحائز . فقال لی ؛ إنه رجل أحق دنم 
أن عینی صدني تشہاں عبي السمك المبت فی لوہما 
وشکلھما. وقال لي أبضاء إن تلد الاحساس الذي 
یتمیر بہ صدقی۔ یتمیر لہ کل أھل قریته؛ هدوں قری 
الصعید ىأ کل تتمبز رجال مدہ القریة بلادۃ الحجس؛ 
ونساؤم یتمتعن عریة قل أن نتمتع یہا امرأة فی صعید 
مصر . 

وواہقتہ علىی رأیہ. وفلت لنفسی حقیقة: العین مرآۃ 
اٰ سد ہی عیيه ححوط یشبهہ جحوط عیي السمك 
المیت ؛ وعندما پنکام ینکام ئي رتابة. 

وصدما اأعود الاں إ لی أورائی . وأنتذکر الطریقة انی حدثني 
بہا صدفی عن حاقانی وطیشی ؛ ادرك ما حدث . فنی 
دات صاح وجد صدلی منتحرا ہی عرفته . 


نعیم ععليه 


الین العاشقة 


القاھرة ۱۹۷۲ (انمیئة المصریة العامة للکتاب) 


بقول الؤلف ي القدمة: ہإن الکلمة التي تکتف عن 
الفن التشکیلی ذات أُر فصسال فی ذیوع ہدا الفن وعلی 
مسار حرکتہ أیضا؛ء فالفن النشکیلی بحتاج أیضا ا ی 
الکلمة اتی ترفعہ ا ی مستوی الوعی العام وتجعله جزءآ 
من الحرکة الثقافیة والفکریة عاءة. ویمکن أں ضیف: فی 
البدایة کان العمل الفني ء تُم کانت ہ العین العاشقة٠.‏ 
فالعمل المني پوجد القدرۃ علی تذوق الفن وبوحد ا حاجة 
ا لی ا جحمالیات ؛ کا أُن القدرة علىی التذوق و و المین 
العصاشقة؛ تفتحتان بدورا ا جال أمام الخلق الەني 
والانتاج لاشباع ہذہ ا حاجات . معنی آخحر أن التذوق 
لیس فقط من باب ( الاستہلاك ؛ أو النعة السلیة وانئا 
أیضا من آسباب الإبداع ء ومقدار حظ الفن من 
الاستیعصاب ہو جزہ لا یتجزاً من تاریخ الفن. ولا شك 
أن الفٹون النشکیلیة بحاجة الی الدیوع وا ی الکلمة الي 
تعہر عنہا وتقریہا ا ی الفھم . 

یقدم الدکتور عم عطیة سبعة سن الرسامین 
الصربین بمثدون ۸ أجیال ؛ الفن التصویري العاصر 
فی مصرہء وہلام ھ: راف عیاد (من موالید ۱۸۹۴)ء 
وسیف واٹلی (من عوالید ۱۹۰۸)ء وفژاد کامل (۱۹۱۹ ۔ 
۳ءء وصلاح طاھر (من موالبد ۱۹۱۲)؛ وحامد 
ندا (من موالید )۱۹۲١‏ وجاذبیة سري؛ وەصطی احمد 
(من عوالید ۱۹۳۰). وبقول الؤلف عن اختیارہ فؤلاء 
الفنائین : ہ انه اختیٰار موضوعي ولا شك؛ ولکنه أیضا 


. المطرز وعلی برونوکولات ا حاشیة ومراجھا . . 


مدع عبررات ذاتیة لا تقلل شیٹا ما انتہت اليه ھذہ 
الصفحات من آراء تقیمیة بصدد ہلاء امصوریین السبعة 
ومکانتہم الوطیدة فٔي حرکتنا الفنیة اللعاصرة.؛ 

لا یضع الاکتور نعم عطیة أمام القاریء بحثشا اکادیمیا “ي 
فن التصویر المصري ا معاصرء ولا یقدم فصولا روائیة 
عن قصة ھذا الفن وعن حیاة بعض د ابطالہ ٥ء‏ فتاصیل 
الفن ا لحدیث من اللاشيء تقریبا لا بخلو من حة البطولة . 
وحوسا یعرفنا الؤلف ہہژلاء الفنانین من خلال أسالیہم 
ومراحل تطورم ومن خلال حیاتہم وکتاباتہم وحوارہ معھم . 
طریق راغب عباد هو طربق اکنشاف ا الیاۃ 
الشعبيے ٥؛‏ فراغب عیاد ہو سید درویش التصوبر 
الصري الحدیث ؛ وہو فی رأي الؤلف ہ أول التعبیربین ہ 
فی مصر على أن استخدام ا مؤلف لفھوم دہ التعبیریة ؛ یعوزہ 
الوضوح والتحدید؛ فھو یقول. ١‏ وحتی یدرك القاریء 
الصادي قیمة التعبیریة ومیتہا التاریخیة یکنی أن بعرف ان 
و التعبیریة؛ قد انطوت على ہئحنة انسانیة آکبر ؛ من 
جرد الاکادیة والانطباعیة ... فھي أولت المضمون 
اتماما اکبر من الصنعة والشکل . . . وازدادت التصاقا 
بأوحال الحیاۃ الیومیة مؤرۃ ایاہسا علىی حریر الصالونات 
٤؛۱(ص‏ 
)٠‏ مم بقول فی مکان آخر: ہ فالتعبیریة بمحسب 
مفھومھا اعلاء لدوافع الاحساس والفکر على املاءات 
الشکل ... بحیث یکون الفنان الحق ہو من یکون لدیہ 


۹ 


شيء یعضل فی احماقہ پرید ان یقو . کو 
یما . .. احتجاجء؛ (ص )۲٢‏ 7 ںا ل 
الواقم ني جیع هذہ الہارات ملاح من و التعبيریية ٤؛‏ 
ولکن من العسیر ان نصف التعبیریة علی وجہ العموم 
ہانہا ہ ازدادت التصاقا بأوحال ال حیاۃ الیوەیة:؛ والاصح 
آن رافدا منہا اتصف بالردیکالیة فی رغبنہ می التغیبر 
وی اعادة تشکیل الواقع ء فی حین نری رافدا آحر بنسحب 
الی الداخخل؛ ا ی عالم العقل والنفس والروح ماتنسا 
ہناك النجاۃ والمعنی ؛ على أن ما یحممع ہیں ھذین 
الرافدین وما پمیز التعصیریة عامة ہو فورة التصیر واندفاعهہ 
ا لی أقصی درجات التکٹیف والتضخم ؛ وسن تم کاں 
الشکل عرضة للتفجیر ء ولکن مشکلة التصیریبة انا 
نصادفھا فی صورة حتلطة متفاوتةف رعلیا أں نحدد 
صورہا ومضمونہا باستمرار؛ خاصة وانہا ۔ لاساب 
تراثیة وحضاریة ووجداںیة ۔ قد التقت بمبول الکثبر مس 
الأژدہاء والفنانین می الصالم العرلي . 

اما الفشان السکدري الشہپر سیف واملی منتعرف عليه 
من خلال قصة حیاتہ کا صورھا الروائی سیر عامر ني 
روابته ٭عناق الأررق والأخضر :؛ وس خلال رحلتہ بن 
ختلف أسالیب الەن العحاصر. ١‏ اں سیف واس یىی بلا 
شك واحد من رواد و العاصرة؛ فق فسا المصري ٤٢؛‏ 
تنقل بین ا مدارس العنیة ا حتلفة دوں ان بعقد شحصیته 
وذائیت؛ فو کجمیع رواد ہ الصاصرۃ ؛ ى العالم العري 
لا یکاد یتوقف عند و تجریة ؛ مسن التجارت (مثله ٔي دلك 
مثل توفیق ال حکم أو حسین فوزي). 

فی ححصیة فژاد کامل نصادف حقبة کاملة من تاریح مصر 
تھوج بالقلق والتطلع ا ی آفاق ا حریة والبحث عن الشخصیة 
الذاتیےة ي ھذا العال الحدیث . الفن عند فژاد کامل 
وہو علیة خلق متمیزۃ عن العالم الرٹي قي ذانەء (ص 
ص) فنحن ازاء فنان پبحث عن ا جھول وا لمطلق 
واللانپائی ؛ وطریقہ ہو طریق ا حدس وا لعامرۃ الداخلیة . 
ووسیلتہ التجرید الدرای والانفعصال والتلقائیة ف التعیر . 
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الفصل الرابع عن صلاح طاعر؛ وھنا نصادف امنع واغنی 
صفحات الکتاب أي حدیث الولف مع صلاح طٰاھر 
(ص ١٠٠۔‏ ۱۱۸). إن کلمات الفنان لا تلق الضو علی 
فنہ التحریدي النشکیلی الموسیتی فحسب وانھا أیضا علی 
فن الرسم الحدیث ول منبع ھذا الفن کحاجة أولیق 
الوقت (یقول صلاح طاھر: 
دانی آشعر أثناء التصوبر بحاجة ملحة ا ی التحرر 
الحثماني إد تعطیني علیة التصوبر شعورا کاملا بالانطلاق 
والتحرر من جیع القیود عیر المنیة حتی أفرغ ا ی املامات 
ا حس العني ؛ وامي اشعر ںالتصویر کضرورة دافعة فححیاۃ 
حہہاتے) 

الفصل الخامس عن د الوضوع الشعي ء ي الفن 
الصري احدیث کنا صورہ حامد ىداء والسادس عن 
الالترام الاجتماعی ؛ فی لوحات جادیۂة سري؛ والسابع 
والآحبر عن رحلة المعناں مصطنى محمد ا یل عالم 
دالشموس المطعشة ؛ وا ی تصوبر الإمسان دالباحث؛ 
وہ العامل ؛ بی عزلتہ الکونیة وئی تساؤلاته اللانہائیة وفی تأزمہ 
الشامل وبشکل ما یصور ھذا الانتقال من دہ ال موضوع 
الشعی ؛ الی دالالترام الاحتمساعی ؛ م ا ی دالانسان 
فی تحة تأرمہ الشامل ؛ ترا کا تاریحیا وحصاریا ومسیا. 
یعٹر حامد بدا من رواد ە الموضوع الشعي ٤ء‏ وکان لە 
أثر واضح علی حیل العضاین الذیں ات جھوا إ یل اکتشاف 
(الیشثة الشعیة ٠‏ . ولکن حامد بدا لا پسجل ھذہ الیئة 
وائا ہو یغرہا؛ أو ا" سوا عن طریق 
تشکیلھا بپىي أوصاع سکونیة ثابتة أو بواسطة تحوبرھا 
مل علاقفات اسیابیة مہا الکٹیر من الشاعریة 
ونتراوح بین التعصیریة والرمزیة. وی لوحانه إشا 
إشعارات من العن المرعوي والس الزحي . 
اتحھت جاریة سري أیضا وحھة شعيه ؛ ولکن الموصوع 
الشعی ںی لیانہا ۔ علىی حلاف حامد بدا فی مراحله 
اللتقدمة - لیس عرد مادة تشکیلیة تعیریةء وانما بطوي 
مضموبا اجمّاعیا فیہ الکثیر من ا حرکة وا ماس ء وأحیانا فیہ 


حسية وروحیة ی نفس 


۰ 
رات آو 





الکثیر من اللإصرار والضراوۃ والسف . وئی مراحل شالیة (في 
مرحلة دالیوت: و دا مدیِة٥)‏ یتحلص هدا الامعال الاحتاعيی 
س ملامحه ال ماشرة ؛ وبرتمع مل التعیر عن الإحساس 
باملع من حباۃ المدیة الاسعلتیة ؛ (ص .)٦٦١‏ وی فة 
ھذا التارم الشامل ء تکتشف حادیة سري أبضا النطر 
الطیعي . رحع المناة اکنشافها الطيعة اکا ری پ 
لوجھا اليی تصور الصحراء وا لال والحر الأژحمر) إلی رحلة 
قامت بہا عام ۱۹٦١‏ إلی کالیموریا. ونقول إنہا ثٰ 
نشعر بالطبیعة إلا مند رحلتہا تلك . فقد کات من قبل 
مشدودة الصر إلی الاس ںی بلادھاء (ص )۱٥۸‏ فالرؤیة 
الحسیة ما أیضا شروطھاء بل إں الرؤیة وأبعادھا ھي 


راعب عیاد ا وق ق اسواں . ریت على قماش ؛ ۱۹۳۳ , متحف الصں ا حدیث 
نالدقی ٠‏ تصویر صحي الشارویي 


جزء من التراث ؛ قد یقف ھذا الثراث عند حدود بعینہا 
وقد پتشکل وبتطور بتراکم الحبرات والواجھات ال دیدۂ, 
آنا مصطق أحد عله بنتقل بنا إل عالم شبحي 
ضساىی ء یترکب من تکویات وکتل غامضة ومن ٹخوص 
و موعات حجة. وہو عالم شدید الإیحاءء وہتمیز بألوانہ 
القاتمة والشاحبة . ویندو وکاں التجرید في لوح مصطفی 
أحمد یحرد الإسسان من زملہ التاربخي ویترکہ فی ہ ٹجنہ 
الأاندي ) (ص ۱۷۹). 

بعد دہ الفصول مع د العین العاشقة۷: ىکون قد تعرفنا 
على جانب ہام من التاریے الاجنماعي المصري الحدیث ؛ 
ویکون قد ارددىا دربة على الرؤیة. 


۷۱ 





1 و کہ ؛ تصویر صحی الشاروي 
اب عاد ,رفص ا یل احار ملونة علی ورق 7 
ر‌ 3 





یت علی قماش ء تصویسر 
سیف وائلی ء اللونة القدیمة , مولد سیدي الحرہ ریت علی قماش 
صح الفاروی 
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مراجعات الکتکب 


لد گادها6) ٥٤ء‏ صاعمللا آمہ7 ہمہ زۂ.احعھیل ہوں مرم و7 ہومز ءفبرو1.4۶۸4+7 ءوہا:ہ٣)‏ مہہ لد ۷( ۷ل جال[ 
7 .ق٥۰‏ ايةاہ+:ء11 ,جہا١١۷‏ ۶ا۸ 


دحضارۃ الأم ٤ء‏ دفی الطوغرافیة التضافیة ٤ء‏ ہ]برانء؛ بحت ھذا العنوان یبجب أن نقرأً الکشاب الشالیي؛ فھو لا بدرس 
الحضارة الفارسیة بالمعنی البسیط وانما یدرس حضارة فارس فی إطار الحضارات الکبری . 

وبقول الؤلف ںی ا مقدمة: 

×تقدم مؤلفات الشاریخ الأوروں الحصارة الإعریقیة والروسابیة القدیمة على أنہا المصدر الرٹیسی ماضینا. وتعۃ 
الأساس الدي امت عليه حضارتنا الغربیة. ومع بدایة القرن التاسع عشر ء بعد أن بدأ الضامرون والباحثون والعلماء 
وغیرہم کشف النقضاب عن مبران وعن الشرق الأادي ء تغیرت صورۃ الشاری الأوروىي ء عى أں هدا التغییر قد اقتصر 
طویلا علىی مؤرحي الفن وا حضارة . ومند بدایة القرن العشریں نعلم جیدا أن ل,ران وا حضارات ا جاورة السابقة قد ساہمت 
مساسحة کبیرة ي صباغة صورة عالمنا ا حخاضر؛ ولکن ھذہ ا لعرفة تحد طریقہا ببطء شدید إلی کتب الشاریح وإلیل 
الکتب ال مدرسیة .٠‏ 

وھدف ااؤلف و تصحیح الصورة الخاطئة اي صاغت الوعي الزاقی والتاریخي في الغرب طوبلا. فەمھم الذات یتاج إلی 
فھم الغیر والبحث عن َ اللقاء ونقط الاختلاف ٭ تم النطر اپی الضاریح هي جراہ المتعیر . وکتاب زابیمھوف) مصاغ 
بحیٹ یوجہ الضاریء الأوروي إلی استیعاب المادة التي یقدمھا وتکوین حکه یہا بالنطر إل علاقتہا بالماضی الذانی 
وبا خاضر . 


8× دعءطءھمٌّ۷۸ ,چ۸ا۲١۷۰٠‏ صصعصاعمسط ٣‏ درل: ز7 مرا رس ءوہمجلوں'2 ,٠۹ہوں]‏ ۶۸۷+۰ ۷ 
و السجاد الرکاني ؛ ۔ بمتاز السجاد الٹرکانی بتعدد مصادرہ العنیةء فمن مصادرہ ساطق الصحاری والہبراري ٔی وسط 
آسیا والساحل الشرقی لبحیرة قروین وواحات الترکاں والقری ا لطلة علىی ۔ ت. وأیضا سحدرات حسال ہمدکوش . 
ولا توجد حتی الآن دراسة متکاملة عن ھدا السجاد؛ بل وما یلفت النطر أ نہ لی بحط باہتمام کبار الاحثین نی ھذا 
ا جال مثل فیلہام فون بودہء وکورت اردمان ء وارست کول . ولیس اك ما پرر ھهدا الآاھصال. رما عیبر قلة عدد 
منتجي هھذا السجاد. 
ولیس هناك صعوبات ف التعرف على ھذا السجاد الترکاني ء فرخخارفة وألواىہ وأسلوبہ السي تشیر بوضوح إ ی مصدرہ : 
وعصامة نمتاز تم٥ادجه‏ برسومھا التعددة ورخارفھا المنیة . 
وا جلد الال ی بغطی ھذا القص؛ ویثل مرحعا لا غنی عنہ للھواۃ والدارسیں 


.سس تسس سسسسس--سسصصےسس-سحسص----- سس سس سس سس شس سس س×شصشس سس سلص×ل/ سس سے 
ز الصمحات ۹۰ و ۹۱ و ۹۲ و ۹٥‏ لأحراء سس ہ أطلس العالم القشثال٠‏ (ہہتےة ای معلقة قشثالة باسانیا) الدی وضع ام ۱۳۷۵ء وتصور دہ اللوح نعض نوا أورونا 

صو حر صح‌ ٤‏ تس 

(حتی بریطایا) وشمال افریقبا والشرق وقد در مد سی یعدب اکا خورحس حروس حاں عام ۱۹۷۸ ندار شر اورر خراف بریورح ٠‏ مرودا تعلیق وشروح ‏ 

ونس الصحة العادیة ۱۳۸۰ فرك سویسري ء ؛ والحة اللعلمة بالحلد ۱٥١‏ فریك مویسری ,. وعدد سح مدہ ہالطعة ۷۹ نسحة 


لاعادة بشر الاطلس استحدمت الےحة الأصلیة الوحیدةۃ العوطة ناللکتة الوطیة ساریس , ومدا الاصل وق حالة سیئة . ولا بسمح لرواد اللکتے بالاطلاع عليه 
ویمکں س حلال ندالرشد ہ الملحق اللٛاطلس ان تعرف علی بحو ۳۰۰ مکاں على الٛاطلس وستطیع أں یں س الاطلس الکثیر مس العلومات الحاصة 'علم العلك والملاحة 


ویعشر ھدا الاطلس وثیقَة عطیمة شیں الصلات القدیمة وطرق الاتصال ہیں الشرق والعرت ق القرں الرائم عشر 
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٤پ‎ 


وبشکل ا حزہ الشافي من الکتاب مرجعا متکاملا عن لیران وھو بعنوان ہ بیانات وتواریح عن ہبران ٠‏ . 
ا فتحن آىام مدخعل تاریي وتعج علمي ‏ وطابع الکتاب عامة ھو النظرة الداریغیة الشاقبة لا جرد تقدم 
بیانات فطحة کتلك الني الفناھا أخیراً فی کتب الإرششاد السیاحي التي تغمر الاأسواق۔ 


کا نان 
جاک 
وی 


ول -اعدہ10 ءاءو: ۷۰۱۰۰٠۰ ۸٤۴٥‏ ۰ م! ہسما:ء:/١۰ج۸/۱۸|1:۷ء!5‏ ۸ئ[ ہ) ءأب٤ەط‏ ۸4:800(62۰ ,۷7۶:ف؟[ 1اوبواہ؟7( 
7و ,‌ه٥۲۲:٥:0‏ ,6:32 با(3) ص3ءعها١۰٢‏ 


و الأبنیة ا جھولة الأصل في إبران ؛ ۔ أشرف على ھذا الکتاب رولاند ریئر الأستاذ باکادیمیة الفنون بٹیناء وقد سبق 
وأآخرج ملفا مائلا عن العمائر ا جھولة الأصل نی دا شمال البورحد .٠‏ وبدیہی أں ال جحواف ١‏ مالیة والفنیة عي حور 
ا جحاذیة لی هذہ الاَنیة. وند ساہم عدد من تلامیذ الأستاد راینر السابقین بي التحضیر ہٰذا المؤلف بثلاث لعات : الفارسیة 
والأذانیة والإنجلیزیة. وبحوي ا جلد ۱۱١‏ صورة ملونة و١٢۱‏ صورة أیض أسود. وقد قام ہ الاتحاد الوطني الا‌برانی 
لصناعة الصلب : بتقدی العوں المادي ھٰذا المشروع . 

ہجوز ,ہج 2608 .۷۰۰۲(۸ ٭جاجججھ(١۸‏ ما۶ ہ') بچربریء7 بروہ إ/+۸,ص۱۶۷ ۲۲۰۷ی ۶۵4۲م یمل ای ئک ۶درھ]] ,۶۶ا5 :+۸:[] 
١أصفہانء‏ مرآة ال حنۂ ء عنوان هذا الکتاب : وھو مؤلف شامل عن أصمہاں: اتی اردھرت قیل نہایة القرں السادس 
عشر؛ وصارت ى القرن السابع عشر من أشہر مراکز ا حصارۃ الإسلامیة ئي الشرق . کاں للشاہ عاس الکیر الفضل 
تصمم مدیة اأصفہان: وتتوسط ال مدیىة ساحة الشاہ: ومتد بقصورھا ومساجدھا وحدالقھا سں ھدا الیداں؛ وتسه 
پي ذلك شکل ا حوسق . 
بعرض ھذا الکتاب تمصبل کبپر جحجائع الشیح لطف ال ومسحد الشاہ. ومسحد ال معة: ومدرسة السلطان حسین ؛ 
وتلتف دہ الأبنیة حول میدان الشساہ. وہھی حیعا تمثل المن الصموي نی إبران أفصل تثیلء حیث اردھر ھن اضدسة 
اللعصاریة نىوجه خاص . 
وبیرز الکتاب معمار المسجد ۵ کرآۃ ة٠۔‏ وتصمم المدیة المترامی کتعیر أیضا ں تصور الج ة . ویجحمع الکتاب بین 
الصورة والتعلیق بی وحدة متکاملةء تقرب إلینا هدا العالم الدینی الذي نشأت منه مارة اللساحد والمدں فی العصر 
الصفوي ؛ حیث کاں ا حکم فی إبراں ۔ کا ہو معروف - ید أسرة ملکیة شیعیة. 
ویقدم هٰدا ا مؤلف ضري کورہیں )٥0:1۱۱۱(‏ |] بدراسة رائعة ىعنواں و المدں کرمور .٢‏ 


١۱۷۸ ١۰ا1۵ ۹۱0١ )۱٢۱٢۶۱‏ ۔۰۴صء(1 ٦٢۱ا‏ ء٭٘ہ+ا؛8۸٭۸ |۱۰۱۸۱۰۱م۴۷۴ھ0“|][ مرا ف۱۶ یرممںا مں:( !۶ ءزا ,۷ :ا ×و×طز ءا بط 
17 ,۷٠٥٥۔٥0‏ 


دھراہ؛ عاصمة الأسرة التیموریة؛ (۱۳۷۰۔ ١٥٥۱م)‏ ۔ ھدا المؤلف قیمة کبیرۃ مس حیث أمہ یعید تکویں مدینة ھراہ 
القدیمة من المصادر الارییة: وبصور علاقة الاشار وا حلعات الراہہة با لمدیىة الإٛأصلیة ہي عصر اردھارھا. وقد برز 
الطراز اي التبموري أولا بعد أں أاصحت ھراہ هي الصاصمة فی عصر ‏ شاہ رخ ؛ ابن تیمورلك . 

ولا یکتنی المؤلف دیئر پراندہورج بتقصيی العمارۃ التیموریة وفروع المن الأحری نی ھراہ والمؤرات التي استفادت مہاء 
ونما یحاول أُن یقدم لنا صورة شاملة عن ا حباۃ الاحتماعیة والثقافیة نی ا لمدینة وہظاہرھا ا حتلفة من شعر وتصوف 
ونارح . 

-ظْومببراء 5 هو براہ/م اراروط( ہے ٦1۸‏ مبرم+ڑ ومرل٘:عاع]م یل برء طبلچءئیٌ( ےر( رورم۷( ۸8٦‏ ۰ع ایب (] ہمذ 
۱ت5۶۲9) ۵[1۸ا+صو+یچد!۷۰ ۱۹ہ ۔اٴءل1(7[ ۷ا۱ہ ۸۸۸۰ھ ؛٭ء]”ہمہا:ءٴ١:ہہلہ5۱۶۱‏ ہہ مء +ام و ا ە:؛ :امہ( 2 بداءإہ۸-17:: 1۷۷ 


: 8و ۱ ۲۰۰۸۰٘ ا٥ء(‏ 
جتمع ھنا مؤلفان ء واحد من علماء اللعویات ؛ وال٦حر‏ س علماء الحياءء وقد اشترکا سویا فی ہذہ الدراسة ا لمیدانیة فی 


۹۹۲ 


افغانستانء وعلىی وجہ التحدید بمنطفقة بامیر الکبری والصغری؛ وذلك لدراسة حضارۃ د القرغیز ؛ وھ من قبائل البدو 
الرحل با لمرتفعات العلیا۔ وقیمة ھذا العمل کمن أولا فی ندرتہ وصعوبة التوصل ای مصادرہ. 
وتشکل قبسائل القرغیز (وقسمی بجماعة ىامیري افغاني) نحو ()٥‏ من موع سکاں الافصانء وھم من أصل مغولیء ویتبعون 
ق حیانہم النتظام القبلی ء ویعیشون علىی الرعي ؛ وفوق افضاب العلیا التيی یعیشون فیہا تلتئی حضارات وثقافات 
متعددةء وس القرعیز من یتمي إلی الدہن الڑسلای ومنہم أیضا من بابع الوذیة واضدوکیة . 


۶4 د6۶:ٴ -1ء/]۷/1 ءارا جرلءیءیموللمت رہ اوبدیںّ[ ×۸۷ ءمآاو×ءفا؛ظ ,وم:) ء( یہوں‎ ۸/۷٦1 255 4۸ 50:[7+060+ ۸۳۳31:11٤6 
ص۰1ءج۸۳اء۷۰ قہں طط‎ ٤+, 66۲32, )(د٢٢٢٢۷۰۰٢ط,‎ 777 


۸ الاطلس املصور لتاریح المن وا حضارۃ گ تا الوسطی ؛ اٹ آسیا الوسطی تلتبی وون الشرق والغرب ویم الاخصاب 
الخصاري بینہا. دا ہو موضوع الاٴطلس الرثیسي ؛ ورغم مصي العوام على صدور ھذا العمل المني والعلمي لأول 
مر فإنه بعقد شیٹا مس قیمته؛ وھو ما دعا دار اللشر ہل إعادة إصدارہ من حدید . 

,7ر( راگ :۶ء7 پروں دوا|وو(ڑۃز ول7( ور ۸م/[770 جمم ام برع اەدرورنم ز ہورم ا:اہ| +3[ بمبراءمءراکئ ۱ مہ زط فؤجہہ ۶0۸ +م؟ :۶۶ء5 


48 :20۳:۷ ,ئ١ا۷۰۲ ۸140٢:-‏ 
( معابد مصر الاحیرۃ؛ معبد الآادفو وفِله؛ 


پٹکوں ھدا الاب مس جرثین ؛ ٹی الأول یعرف (سوبیروں) المدیر السابق للمعھد الفرسي للاآثار بالقامرق بعالم المکر 
فی مصر المرعویة فی عھودھا المتأخرةء ویستحدم لأول مرۃ نصوصا فرعونیة دینیة لم تترجے من قمل . ومن المعروف أں العھود 
الأآخیرۃ من 'مصر المرعوبیة لم تلق العسایة اي وحدتہا عصور العراعة ا لمتقدمةء ومرحع دلك ہو أن لغة العھود الأخیرۃ 
کانت تستخدم عدۃ ألوف من ا حروف: فی حیں لم ترد ہدہ ا حروف ئ العھود الکلاسیکیة المتقدمة عن ستمائة حرف . 
وفی ال جرہ الشالی من الکتصاب بعرص (شتیرلین) للفس المعماري ی عہود الآأسر الآخیرۃ ویساول بالتمصیل معھد ادفوء 
مفندا تہمة الاعحدار والضعف الدي غالبا ما یوصف بەہ ھن ا حقت ا نأخرۃ . وبعتمد الکتاب ىی موعة علیى فن الإاخراج ء 
وا مع ہیں النص والصورة ء وئي ھذا ا جال دو قدرات شتیرلین کتحصص فى تار الفنء وقد سق وقدملا من قل 
کتاىا راثعا عن إصمہان. 

ہیرایوَٴڑ - وارآمب( وہ0 - اإژھرلعکلاء یر - مور( ام۷۸ ء4 ۱×۷ ۷ج ۱١۷‏ 07 ]او ۷۰۱ تہ ۸4ہوا۷۶اابت)( اا0 :1(0 ازع ۸7 


ہیر( ]معع 8و ھرم؛ٴ ء اث( ٥ر‏ ,بہہاا+اہ "7 ہو ۔جحمام( 8و /:/۸ مبرمل5 جمورہز ہروں رمراء جءج ۷ن۶ ا( 1إہہا۸2۷۷۰۱۲۱۰۰۷؟؛ 
ہرور , ح0 ١ص‏ صعچصاااط ,۳چدا۷۰۰ 12۲103۸ ۲1+١‏ 1۴+ 0٦:ا|۱:‏ :+107 


(مصر ىی طریقہا إپی ال مستضل ۰ ۱ أرص الحصارۃ القدمة على صعني ہر الیل والمستقبل .٠‏ ھذا هو موضوع ھذا 
الکتاب الطموح الذي بری إلی تقدیم صورة شاملة عں مصر. تشمل ١‏ حوانب الطبوعرافیة والا'جتماعیة والتاریحیة 
وا حضاریة والاقتصادیة. ومعطم موضوعات الکتاب من تآألیف سحرحہ یبر شات . وجواٹ التوفیق فی ھذا ا جلد 
عدیدةء منہا الابواب التعلقة و بالإانسان وا حتمع ؛ ود ال وا خصارة١؛‏ ویضم الکتاب بدا للمراجع لە فائدته دون 
شك من پرید البحث فی أي ہاب مں الاب . ولکن لا یمکن إغصال ال جوانب السلبیة الأآنخری؛ الماحمة عن تشعب 
اللوضوعات . ولا تحقق الصور واللوح الملحقة بالکتاب ال مستوی العنی الطلوب ٔي ھذا ا جال . 

فی سلسلة ہ تقضاریر الرحلات القدیمة ؛ اي تصدر عن دار نشر اردمان بتوبنجن؛ صدر عام ۱۹۷۷ جلد عن احد 
الرحالة الصاحبیں حملة العرنسیة علی مصر عام ۱۷۹۸ء وھو 
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صصعوفط ہ۶7 لفہہ ار لہ ہ٢‏ ہماءویدددط طط ,''ووہرجو ہر صدافرع7ر ہ۶ دد( زہ7۷ ۸۹۷, د'۸9د70 بپہروں۱٢‏ 


7 بآەعة2 4د ہ٭چأمنتطان٦٢'‏ ,چھاء:٢۷‏ 

وغعارج السلسلة المذکورة أعلاہ صدر جلد آخر بیعود إلی القرن السابع عشرء وھو لیس بتقریر رحلة با لمعنی الدقبق؛ 
وانما ہو أشبه بیومیات مسافر فی بلاط شاہ إیران؛ وعنوانہ: 

دا ظ سراللد ٢۷‏ ۷۱ ہہا٭جچدںد ۰× ,''ر52ء۔)55:× دیٗ؛ رام۶٣‏ ہماء:::+ەظ دہ ہ1 ؛۸۷, :]ہ4۸٦٤‏ ۲۰۱ہاء ی8ا 

8 ب(ہ٭فدظ ٦‏ ا ہ٠‏ عمذأنادہ۲' ,ج۷۰۰۱۸ مععہہ[۲ ٦0:::‏ 


ہمرل :0+1 جایبلان؛ ار۲زیاوواک۲ٌَملڑ جوڑررء فمڑ ۱مجوو ور:ڑا|[ ۔[ :۳ء :ہ1(77 4۸ حت+:04) ,افص رء: ۶ مآ ]۶۷۰۲ 
طدلہ اہ( ,حد:6 , لد دصد٭چد[۷۰ ذصہ ۔اءد+0 عطءدنصەلفجملڈ ,ہ-0093ہ7 بجروہ بەاإ :10014 ۸۷۶۸ حا1دەجا یرٹلم نا 


7 
ھذا ہو المزہ الأول من ثبت امخطوطات الأئیوبیة الامة ا حعوطة بمکتة الدولة ببرلین ؛ وھو صورة طبق الأصل مز 


الأصل الذي نشر من قبل . وکالمعناد یسجل هدا المھرس عناوین ا حطوطات ویقدم ما وبعرف یمصمونہا وینقل نہذ 
عنہا: وبضم كکذلك لیوحمات ملونة نمثل ام هدہ اغحطوطات , 


.۳۱۸ر ۴۰ (+ا:ا:×٭] وہل حمام ھ1:ء۸۶۱ (:1:!مصہ×م/م٭ ۱۱" ×ماو(|+ وخ (8۵+)؛: ۰م :٥۱ماہ:‏ ۰ 2۶۷۰۷۰ی۸8 :۸۸× :اط ۶1۸۸م لا 
7 جو5 ,ع نا طا0ت113 0ہوہ؛۲؟' 


موضوع ہذا الکشاب ھو السیاسة الإصلاحیة ي الراثر قبل الاستقلال وبعدہ. على آں الؤلف پرکز اہتمامہ ى النہاء 
عل ا حاضر: وبعرض عرضا سریعا لأسلوب هدہ السیاسة الفرنسیة فی ا حزائر ٹي الفترۃ من عام ۱۹۰١‏ حی عا 
۷۲ ۱ 

یدرس الؤلف السیاسة الرراعیة فی ا جرائر مسذ الثورة الرراعیة عام ۱۹۷۱ء وما تتصمنہ من تبعات سیاسیة واجتماعی 
حضاریة. وبتہي من ھذہ الدراسة إل ان التطور الزراعي پسیر قدما مع التطور الصناعي ویتالف معہ . ولا یکتو 
الؤلف ہ ھلموت الزنہنز ؛ بالوقیف عمد الجزاثر وإکا یعقد العدید من الضارنات مع نماذج التطور ي البلدان انام 
الأخریء ویحلل أبعصاد وطیفة الدولة ىي عملیة التنمیة: وما یتعلق بدلك من مواقف احنماعیة وسیکولوجیة وتنطیمیة . 


۔جا(ء وی اوج بیج ٥[۱۶۸‏ 0۵۳۶ ٦۷ر‏ رجمبیل 0ز بمہرں آ جز لطاظئءڑ مرل رو۸۶ 46 چعصولط :عط ء و ,نم(ۃ: 71-۸ ا۵ء وب(ہ ۷ 
8 بد٭چہادا178 ۳۵۰اا٢۷۰‏ حصصدہ۶0 72 ؛ذ+ہ10] و لظ ہبااامن:8 ٢ا‏ مصا71 4::؛ء چم ا::۶+ہ۷۱ئ۷۸8 


عمل مؤلف ھذا الکتاب لسنوات با معہد القوی للإدارۃ العامة مجمھوریة الین العریة؛ وقد أمدته هذہ الفترة بالمادۃ اللازہ 
لبحثہ وبا خبرة ا مباشرۃ . 

وبطرح المؤلف قضایا العلاقة بین اللطام الإداري السیاسي واللیة الاجتماعیة ي الین ؛ وحلمیة ہذہ العلاقة تمٹلھا ال 
الاقتصادیة والسیاسیة والدیلیة وتطورھا . 

ولا یقف الباحث عند الین الشمسالیة وانما یتعدی ذلك إل الطواہر المشابہة پي عیرھا من الدول النامیة ما یکسبه بۂ 
بعدا ھاما, 


۔.رڈءماھھ؛ ا1۶40 ومبالء وم مل وم اما×+و یریرابل 1/۱ ام ےمم ۷ ,داا:ای× [۔۶۶ء0 عمبءو:اہ[ :+1 ×ى:141110:1:1 
,6چوح جورولی(0 وج- ۲ر ہرروں مبرورر0 وو٭ ءا( مل ما بہوریوردءەہمباو( ںہںہ چموروسہ٣7ز‏ ج٭ہءجہ 7 :ہہا::/ء:ہ( 
50 ج۸1۱:::[۷۰ ,3:× چحسہ ات11 7-2000 ٤01‏ :01:5-10 6۰٥5طءءوئا‏ 0( 


یضم ہذا انحجلد بحوث وساقشات الؤئھر الدي عقد عام ۱۹۷۹ ئىي ھامہورج عن مشاکل التنمیة في دول الترول العربیة 
وقد نظم ہڈا الؤھر معھد الشرق الأٌاني بہامہورج بعنوان ہ صعوبات التنمیة فی الدول النتجة لبترول في الشرق الاأدنی ؛ 
ویغم ا جلد آبحاث السادة: عزیز القصاص ؛ وکلوس رود ء ورینہارد ستیفیج ؛ توماس کوزینوفسکی ؛ فولفجانج کوہر 
فوزي سعد الدین؛ منئبر احد وگیسمات بوربان . 
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